concepgao, na qual fica evidente um duplo
compromisso, de um lado com o ensino da
arte mesmo; e de outro, com a arte que se
esta produzindo agora, a arte en train de, em
ultima instancia, com o contexto
contemporaneo.

Seu titulo é bastante explicativo, qual seja,
Inter-relagdes entre graduagao e
pos-graduagao: a experiéncia das disciplinas
analogas e homonimas “Ag¢ao Educativa em
Espacos Culturais”. Na verdade, o que
igualmente subjaz a experiéncia, ou as
experiéncias, é também um exercicio de
inter-relagdo entre imagens, como fica
explicito no texto verbal de Rodrigo Born,
anteriormente comentado.

No capitulo A¢do Educativa-Agdo Social:
desdobramentos formativos na cidade de
Rancho Queimado, Maria Cristina da Rosa
Fonseca da Silva aborda os processos de
formagao empreendidos na disciplina Agao
Educativa na Escola, e ndo na Universidade,
pois ministrou a versdo para graduagdo na
Licenciatura em Artes Visuais do
CEART/UDESC; entretanto, ndo perde de
vista sua relagdo com a disciplina homonima
da P6s-Graduagdo em Artes Visuais.

0 elo integrador foi a exposigdo Mil Palavras:
um Museu Imagindrio, e o que abrigava,
como um guarda-chuvas, esta iniciativa
integradora foi o Programa Nupeart de
Formagao, Arte e Inclusdo: 14 anos de agoes
articuladas, especialmente o projeto de
extensdo “Assessoria para Professores de
Arte nas Escolas”. Ao longo da experiéncia,
desenvolveram-se processos de articulagdo
entre ensino, pesquisa e extensao,
consistindo em um momento privilegiado na
formacgao dos futuros professores de arte.
Como conclusdo, a autora desse capitulo
reflete sobre o que foi considerada a
primeira atividade do Centro Cultural da
cidade de Rancho Queimado.

Quero convidar a todos, professores de arte,
estudantes de arte, artistas, curadores, educadores
de outras dareas, especialistas em educagao, criticos
de arte, tedricos de arte, historiadores da arte, e
mesmo linguistas e semioticistas por que nao? para
darem uma olhada nessa coletanea que diz respeito
a uma (ou mais) experiéncia(s) vivenciada(s), entre
varias outras atividades, em uma disciplina de
pos-graduacdao (mestrado e doutorado) em artes
visuais, experiéncia multipla que ainda teve
desdobramentos na graduagao (licenciatura).

Este livro trata de um processo que teve inicio na
disciplina Ac¢dao Educativa em Espagos Culturais
ministrada na pds-graduacgao, e os dados qualitativos
e conteudos aqui recolhidos e organizados dizem
respeito a primeira vez que ela foi oferecida no
Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais do
Centro de Artes da UDESC, em 2015/1. A disciplina
resultou em uma exposic¢ao intitulada “Mil palavras,
um museu imaginario” e o que é apresentado neste

livro sao desdobramentos desta proposicao.
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. era mais uma produgdo sua e de seus

aavi colegas do que da professora.

1eNse Entretanto, sua intengdo foi mesmo a de
mostrar que as coisas nao se dao
isoladamente, pois mesmo que tenha um
autor, um evento, um pensamento, pois um
objeto de estudo ultrapassa muros e
transpira em todo o ambiente académico,
por meio de aulas, leituras e discussoes, de
modo que as autorias vao se esmaecendo.
Assim, o propositor de Mil Palavras se
mescla, em termos de autoria, com as
proposi¢coes da professora da disciplina,
tanto a outras mostras, Natureza Viva e
Quem sou eu, quanto aos seus livros. No
texto de Rodrigo, ele mostra as vinculagGes
do livro Sentidos a mesa com a mostra
Natureza Viva; de Moda também é texto
com Quem sou eu?, e de Mil palavras com
Imagem também se |é.
O capitulo seguinte fala da integragao na
Linha de Ensino de Arte entre graduagao e
pés-graduagdo, por meio das disciplinas
homonimas, Agdo Educativa em Espagos
Culturais, o que atende a uma das principais
politicas da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior CAPES, para a p6s-graduagao.
Mas procura também apresentar a génese
dessas disciplinas, trazendo um pouco da sua
historia, na UDESC e mostrando sua
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PRAEFATIO

Ndo é a primeira vez que me defronto com o desafio de
escrever um prefacio, e mesmo que também, desta feita,
completamente imersa no processo de elaboracdo e
deflagracdo do trabalho a ser publicado, sempre me sinto
aquém da tarefa.

O fato é que prefacio, etimologicamente, vem do latim prae,
que quer dizer antes; e de fatio, que significa dito. Assim,
prefacio é aquilo que é dito antes. Exatamente por conhecer
o que vem depois, o que dizer antes, que ndo seja uma
reducdo injusta, ou uma interpretacdo simplista de tudo o
que vem depois?

O que quero mesmo é convidar a todos, professores de arte,
estudantes de arte, artistas, curadores, propositores,
educadores de outras dreas, especialistas em educacdo,
criticos de arte, tedricos de arte, historiadores da arte, e
mesmo linguistas e semioticistas por que ndo? para darem
uma olhada nessa coletanea que diz respeito a uma (ou mais)
experiéncia(s) vivenciada(s), entre varias outras atividades,
em uma disciplina de pds-graduacdo (mestrado e doutorado)
em artes visuais, experiéncia multipla que ainda teve
desdobramentos na graduacao (licenciatura).

Trata-se, da disciplina Acdo Educativa em Espagos Culturais, e
os dados qualitativos e conteddos aqui recolhidos e



organizados dizem respeito a primeira vez que ela foi
oferecida no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais
do Centro de Artes da UDESC, em 2015/1. Seu
desdobramento se deu em disciplina homonima, na
graduacdo.

Considerar que foi uma exposicdo de arte é pouco; ou muito,
dependendo do ponto de vista. Ai, mais uma vez, o dizer
antes do prefaciador é ingrato, mesmo sequer fazendo juizo
de valor, e mesmo economizando encdmios ou mesmo
adjetivos quaisquer. Assim, mais isento seria apenas
apresentar os capitulos, sem focar na experiéncia, em si.

No texto intitulado Mil palavras e mais mil possibilidades
para um museu imagindrio, Rodrigo Montandon Born
apresenta uma original reflexdo sobre a producdo da
professora da disciplina, onde ele generosamente inclui a
mostra Mil palavras: um museu imagindrio. Isto porgue 0s
mestrandos e doutorandos foram desafiados pela proposta
de pensar um museu imagindrio, todos apresentaram
proposicGes, mas foi a de Rodrigo a vencedora, escolhida
pelos proprios colegas. Assim, esta mostra era mais uma
producdo sua e de seus colegas do que da professora.

Entretanto, sua intencdo foi mesmo a de mostrar que as
coisas ndo se ddo isoladamente, pois mesmo que tenha um
autor, um evento, um pensamento, pois um objeto de estudo
ultrapassa muros e transpira em todo o ambiente académico,
por meio de aulas, leituras e discussdes, de modo que as



autorias vdo se esmaecendo. Assim, o propositor de Mil
Palavras se mescla, em termos de autoria, com as
proposicées da professora da disciplina, tanto a outras
mostras, Natureza Viva e Quem sou eu, quanto aos seus
livros. No texto de Rodrigo, ele mostra as vinculacdes do livro
Sentidos d mesa com a mostra Natureza Viva; de Moda
também é texto com Quem sou eu?, e de Mil palavras com
Imagem também se [é.

O capitulo seguinte fala da integracdo na Linha de Ensino de
Arte entre graduacdo e pods-graduacdo, por meio das
disciplinas homonimas, Acdo Educativa em Espacos Culturais,
o que atende a uma das principais politicas da Coordenacdo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior CAPES,
para a pos-graduacao.

Mas procura também apresentar a génese dessas disciplinas,
trazendo um pouco da sua histéria, na UDESC e mostrando
sua concepcdo, na qual fica evidente um duplo compromisso,
de um lado com o ensino da arte mesmo; e de outro, com a
arte que se estd produzindo agora, a arte en train de, em
ultima instancia, com o contexto contemporaneo.

Seu titulo é bastante explicativo, qual seja, Inter-relagbes
entre gradua¢do e pos-graduaco: a experiéncia das
disciplinas andlogas e homébnimas “A¢do Educativa em
Espacgos Culturais”. Na verdade, o que igualmente subjaz a
experiéncia, ou as experiéncias, € também um exercicio de



inter-relacdo entre imagens, como fica explicito no texto
verbal de Rodrigo Born, anteriormente comentado.

No capitulo Acdo Educativa-AcGo Social: desdobramentos
formativos na cidade de Rancho Queimado, Maria Cristina da
Rosa Fonseca da Silva aborda os processos de formacdo
empreendidos na disciplina A¢do Educativa na Escola, e ndo
na Universidade, pois ministrou a versdo para graduacgdo na
Licenciatura em Artes Visuais do CEART/UDESC; entretanto,
ndo perde de vista sua relagdo com a disciplina homoénima da
Pds-Graduagdo em Artes Visuais.

O elo integrador foi a exposicdo Mil Palavras: um Museu
Imagindrio, e o que abrigava, como um guarda-chuvas, esta
iniciativa integradora foi o Programa Nupeart de Formagdo,
Arte e Inclusdo: 14 anos de acbes articuladas, especialmente
o projeto de extensdo “Assessoria para Professores de Arte
nas Escolas”. Ao longo da experiéncia, desenvolveram-se
processos de articulagdo entre ensino, pesquisa e extensao,
consistindo em um momento privilegiado na formacdo dos
futuros professores de arte. Como conclusdo, a autora desse
capitulo reflete sobre o que foi considerada a primeira
atividade do Centro Cultural da cidade de Rancho Queimado.

Sandra Makowiecky participa desta coletdnea com o texto
intitulado Mil palavras: a teoria na prdtica. Diretora do
Museu da Escola Catarinense/MASC, onde aconteceu a
primeira versao da mostra Mil Palavras, Sandra foi sua
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entusiasta e parceira durante o periodo em que habitamos
aquele espaco.

Aqui se faz necessario sublinhar alguns aspectos ndo para
justificar, mas para enaltecer a presenca desta pensadora no
contexto das reflexdes, a priori, situadas no campo da Linha
de Pesquisa Ensino das Artes Visuais, no Programa de Pods-
Graduacdo em Artes Visuais da UDESC, porquanto a
Professora Sandra Makowiecky pertence a outra Linha, a de
Teoria e Historia da Arte.

Ora, aqui se vé configurada a natural, diria, ligacdo entre as
ditas subdreas da arte. A Linha de Ensino precisa da Arte
(Linha de Processos Artisticos Contemporaneos), sua matéria
prima, mas igualmente necessita da Linha de Teoria e
Histdria, pois é ela também oferece importante sustentacdo
tedrica as reflexdes.

Os artistas visuais, da Linha de Processos Artisticos, por seu
turno, se ndo estiverem devidamente nutridos das teorias,
ndo conseguirdo apresentar proposi¢cdes consistentes o
suficiente para suportar a postura do senso comum, evasiva,
para quem nada é arte, porque tudo é arte. E precisam dos
professores, da Linha de Ensino, para o preparo do publico
futuro, critico e atento a o que ocorre ao seu redor.

Por Ultimo, a Linha de Teoria e Histdria, do mesmo modo,
bebe na arte para lhe poder ser critica e teorizar, e dialoga
com o Ensino quanto a disseminar os conhecimentos que



produz. E é isto que se vé no capitulo de autoria de Sandra
Makowiecky, onde ela comenta os diversos estilos,
movimentos e momentos da arte na qual imagens foram
escolhidas para serem transformadas em palavras, mil
palavras.

O livro se completa com o capitulo visual, sem palavras, nos
moldes de alguns dos capitulos do livro Modos de Ver, de
John Berger. Sdo imagens relacionadas as experiéncias aqui
relatadas e sobre as quais se iniciou uma reflexdo. As
imagens sdo de Luciana Finco Mendonga, com curadoria de
Rodrigo Born. E o titulo do capitulo retoma a noc¢do do dito
popular de que “uma imagem vale mais do que mil palavras”.
Se tudo, ao longo das paginas, versou acerca das mil palavras,
o capitulo visual ndo poderia ter outro titulo que ndo fosse
Mais do que mil palavras, titulo enfim adotado para esta
coletanea.

Sandra Ramalho e Oliveira

Floriandpolis, agosto de 2015
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Mil palavras e mais mil possibilidades para um
museu imaginario.

Rodrigo Montandon Born?!

Segundo semestre da Pdés-Graduagcdao em Artes Visuais e
aceitamos o desafio: pensar o papel dos setores pedagdgicos
dos museus e dos espacos culturais, considerando as
possibilidades das a¢des educativas e sua importancia para o
publico em geral. Isso inserido em uma disciplina condensada
em um curto periodo de dois meses e ainda considerando
gue ndo nos dariamos por satisfeitos se ndo mergulhdssemos
no processo como um todo. Queriamos contemplar desde as
etapas de montagem da exposi¢ao, conversa com os artistas
envolvidos, expografia, producdo de materiais paradidaticos
até, por fim, culminar com a mediacdo.

Desta forma, descartamos a possibilidade de ingressar em
uma exposicdo ja pronta, onde apenas entrariamos com a
mediagdo e encerrariamos o processo. Isso ndo seria

! Mestre em Artes Visuais pela Universidade do Estado de Santa
Catarina, atualmente cursa Doutorado em Artes Visuais pela mesma
instituicdo. Este capitulo do livro foi escrito como parte da disciplina
"AcOes Educativas em Espacgos Culturais", ministrada pela Profa. Dra.
Sandra Regina Ramalho e Oliveira, em 2015.
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suficiente. Desejadvamos vivenciar a experiéncia toda e,
portanto, consideramos a possibilidade de montarmos nossa
propria exposicao.

A disciplina em questdo se chama "Ac¢des Educativas em
Espacos Culturais", ofertada para mestrado e doutorado no
Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais da UDESC e
ministrada pela professora Sandra Regina Ramalho e Oliveira,
em 2015. O ponto de partida para pensar a exposicao,
proposto pela prépria professora, foi o conceito de André
Malraux sobre “Museu Imaginario”.

Trata-se de um conceito polissémico que, ao pensar as
exposicoes, concebe muito mais do que as obras contidas em
um tempo e espaco determinados, podendo se desdobrar
em diversas categorias de possibilidades museoldégicas, tais
como um acervo muito intimo que se constrdi na imaginacdo
ou obras afetivas cujas fronteiras espaciais se dissipam
parcial ou completamente. Nessa abordagem, a curadoria
pode se tecer pela subjetividade de cada um e os espacos se
virtualizam, construidos ndo por tijolos e paredes, mas pelas
sucessivas combinacdes de um cédigo bindrio que da forma a
virtualidade.

Tantas sdo as possibilidades trazidas pelo “Museu
Imagindrio” de Malraux que, se pensarmos em nosso ponto
de partida como um mapa, seria necessario admitir que esse



conceito, enquanto bussola, ndo aponta para somente um
norte, ainda que proponha um percurso.

Como poderiamos trabalhar com uma concepcdo que parece
se abrir mais a cada vez que é consultada? De que forma
comecar?

Foram inUmeras as possibilidades que surgiam nos primeiros
brainstormings: trabalhar com memdérias da escola, as
carteiras, o espaco da infancia; usar tecnologias para gerar
efeitos de luzes e sombras; colocar computadores em que
cada um pudesse expor alguma obra de sua prépria colegdo
mental; espagcos somente com os titulos de obras
consagradas, como se uma exposicdo tivesse sido recém
removida, deixando somente um vestigio catalografico do
gue havia estado ali; um gabinete de folders de outras
exposicoes.

Além do problema da pesquisa poética, comecavam a surgir
outros de ordem logistica. Realisticamente, o tempo para
produzir era limitado e parcos os recursos para materiais e
custos operativos, s6 para mencionar algumas adversidades.

Optamos, por fim, em trabalhar com um jogo de palavras,
uma espécie de traducdo verbo-visual de obras do acervo
afetivo de cada participante, visando unir, em um Unico
espaco, um acervo formado por descricBes e palavras, como
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se contassemos a outra pessoa a experiéncia de estar diante
de uma obra sem que ela pudesse vé-la. Algo como estar em
um museu e, de repente, vocé encontra aquela imagem que
se destaca das demais! Vocé fica sem palavras, mas, em
seguida, surge o impeto de compartilhar essa experiéncia
com alguém. Vocé telefona para uma pessoa amiga e entdo
vai precisar descrever a imagem que lhe deixou estupefato.

Como fazé-lo? Quais aspectos narrar para um sujeito que
nunca esteve diante da obra que vocé quer descrever? O
relato formal do que se vé ou os aspectos emotivos que
vieram a tona quando vocé se deparou com a obra? As
lembrancas pessoais evocadas pela imagem, que fizeram
desta obra especial entre tantas outras? A técnica utilizada
ou a biografia do artista que a fez? A época em que a obra foi
pintada, com seu contexto histérico cultural? O pais do
artista? Algo do plano de conteldo da imagem?

O desafio estava lancado para nods, artistas, e posso afirmar
categoricamente que ndo se trata de tarefa facil buscar
descrever uma imagem. Para ilustrar essa dificuldade,
permitam-me transitar para outro momento, ja durante a
etapa de mediacdo, quando a exposicao estava concluida. Eu
me dirigia a um grupo de estudantes de artes da UDESC e
propus, como parte da mediacdo, que passassem pelo
mesmo processo artistico que nos guiou na confeccdo das
obras, ou seja, que cada um criasse versdes verbo-visuais de



suas obras preferidas. Nesse instante o papel em branco
soou demasiadamente desafiador e permaneceu em branco
por um bom tempo.

Essa situacdo me levou a pensar que ndo estamos habituados
a olhar para uma imagem em velocidade lenta. Ora, ndo
surpreende que seja assim, visto que vivemos em um
momento em que as imagens se movem, piscam e iluminam.
Um segundo de imagens é dinheiro, tempo é dinheiro e
imagem também ¢é dinheiro. O ritmo do olhar se alterou
definitivamente e, com isso, o ato de desvelar cada camada
da imagem, abstrair seus planos formais, de conteudo, de
expressdo, pois, de alguma forma, estamos inseridos em
outro ritmo. Ritmo das bienais, com mais obras que os olhos
possam ver, dos "Louvres", com seus tours que deveriam ser
de, no minimo, uma semana. O tempo da obra de arte se
torna um piscar de olhos, o que ironicamente nos iguala a
alguém que entra de olhos fechados em uma obra e sai sem
ver absolutamente nada. "Visitei tal exposicdo", dizemos
orgulhosos. O status do turismo satisfaz o ego.

E assim retornamos a pergunta que foi o ponto de partida do
"Mil Palavras": como contar a alguém por telefone sobre algo
gue ndo sabemos mais ler sequer para nds mesmos?

Os desafios a que nos submetiamos foram lancados
igualmente ao espectador que visitava a exposicdo. Que obra
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é esta? Eu a conheco? Eu descreveria esta obra da mesma
maneira que o artista descreveu?

Percebemos, entdo, como é importante a retomada ao tema
da leitura de imagens a fim de estabelecer a sensibilizacdo de
um olhar atento para a obra de arte. Estamos habituados a
arquivar inUmeras obras em nosso repertoério, sem perceber
gue este acervo imagindrio estd em branco. Nossos registros
nado atentam para os minuciosos detalhes visuais, nem para
os conteudos ou as diversas camadas que compde a imagem,
guando deveriamos estar familiarizados com uma pratica do
olhar que demanda o mesmo cuidado que um restaurador
paciente despende ao retirar uma camada de verniz a fim de
alcancgar planos mais profundos da obra.

Além da questdo da leitura de imagem, outra pergunta era
constantemente alimentada, enquanto as anteriores
rodopiavam em torno do visitante observador. "Mil palavras"
é o titulo? Serd que uma imagem vale mesmo mais do que
mil palavras?

Estas questdes levaram a proposicdo do "Mil palavras" para
dois possiveis temas: a leitura de imagem e a possibilidade de
traducdo. Desta forma, voltando as questdes de cartografia
que abriram a presente reflexdo, agora se torna possivel
identificar quais territorios a nossa exposicdo ocupa Nno mapa



e, a partir dai, delinear quais os temas fronteiricos e que
percursos ja foram explorados antes desta proposta.

Nesse territério gosto de pensar em uma relacdo possivel
com a obra tedrica da professora Sandra Ramalho,
perceptivel a partir da localizagdo cartografica em que se
situa o tema de nossa prépria exposicdo. Neste escopo seus
trés livros publicados ganham relevo: "Imagem também se
|8"2 "Moda também é texto®" e "Sentidos a mesa - Saberes
além dos sabores"*. Como coroldrio de sua obra, Sandra
Ramalho vem desenvolvendo pesquisa que orbita em torno
das questdes das traducdes e da intertextualidade.

Igualmente importantes neste esbogo geografico encontram-
se algumas exposicdes que surgiram por proposicao da
professora Sandra Ramalho, em anos anteriores ao "Mil
palavras".

A primeira, de 2009, com o titulo “Natureza Viva”, teve a
curadoria de Sandra Ramalho, Sandra Nunes, Maria Helena
Rosa Barbosa e Karin Orofino. A proposta desta exposicdo
consistia em trazer imagens impressas de obras de arte - em

2 S30 Paulo: Rosari, 2005. Adaptacdo para livro da sua tese de doutorado
defendida no Programa de Estudos Pés-Graduados em Comunicagdo e
Semidtica da PUC/SP, sob a orienta¢do de Ana Claudia Mei Alves de
Oliveira.

3 S50 Paulo: Rosari, 2007.

4S30 Paulo: Rosari, 2010.
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sua maioria naturezas mortas -, em um amplo repertério que
abrangia desde algumas frutas de Cézanne até as garrafas de
Coca-cola de Cildo Meireles. Cada imagem exposta na parede
era acompanhada de uma versdo tatil, algumas inclusive
degustaveis, feitas de frutas e legumes, gerando no publico a
condicdo de substituir o que foi consumido por outros
elementos que deveriam ser trazidos posteriormente.

A segunda exposicdo que gostaria de mencionar trata-se do
"Quem sou eu" (2011) com curadoria de Sandra Ramalho,
Karin Orofino, Maria Helena Barbosa e Sandra Nunes. Foram
expostas molduras que, a principio, ndo contornavam obras
de arte, mas sim um espelho e nada mais. Dentro do espaco
expositivo, além dos espelhos emoldurados, estavam
disponiveis uma série de roupas, fantasias e acessoérios que
cada visitante podia utilizar para observar seu proprio
reflexo. O que acontecia no momento em que o visitante se
permitia participar era a percepc¢do de que a obra ndo estava
dentro da sala do museu: ela havia entrado com o visitante e
sairia com ele pelo mesmo lugar de onde veio. A exposicdo
era uma espécie de happening, que oferecia aos visitantes a
possibilidade de interagir com a sua propria imagem e as de
outros visitantes, refletindo - e aqui tem-se um jogo duplo
com a palavra - sobre questdes da identidade, do corpo na
arte e do préprio tempo.



Nesta linha de construcdo surge a terceira exposicao, a que é
objeto deste livro. Trata-se do "Mil Palavras”, cuja
organizacdo e curadoria ficaram a cargo de Adriane Cristine
Kirst Andere de Melo, Danilo Calegari, Giovana Bianca Darolt
Hillesheim, Janai Pereira, Janaina Enck, Luciana Finco
Mendonga, Luciane Isabel Ferreira, Rodrigo Montandon Born
e Samanta Rosa, estudantes de mestrado e doutorado, e de
Sandra Ramalho com a colaboracdo especial da professora
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva.

Perfilando as trés contribuicdes cientificas - "Imagem
também se |&", "Moda também é texto" e "Sentidos a mesa"
— em conjunto com as trés exposicdes - "Natureza viva",
"Quem sou eu" e "Mil palavras" - sobre a mesa repleta de
documentos, mapas e cartografias percebemos o esboco de
um percurso.

Sdo gritantes as proximidades entre "Natureza viva" e
"Sentidos a mesa", livro em que a autora relaciona elementos
da culinaria com sensacfes estéticas. Assim como "Quem sou
eu" trabalha muitas questdes exploradas em "Moda também
é texto", visto que os Vvisitantes transformam suas
identidades através das indumentdrias disponiveis. "Mil
palavras" trata do tema da leitura de imagens, que é o inicio
deste percurso académico, mas também se relaciona com as
questbes das traducgdes e da intertextualidade, assuntos
referenciados na pesquisa recente da professora Sandra.
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E interessante observar como as pesquisas por vezes se
comportam como ouroboros, a serpente mitica que
recorrentemente surge em termos simbodlicos como
representacdo dos ciclos e de como as coisas se
transformam, tendo um ponto de partida e um fim que se
renovam constantemente.

Enquanto incursiondvamos entre as mil possibilidades para
um museu imaginario ndo haviamos pensado sobre a relacdo
direta entre a pesquisa da professora Sandra Ramalho e a
nossa prépria exposicdo. E impossivel, contudo, evitar as
contaminacBes. Nao somos neutros, afinal, e as pesquisas
gue nos impulsionam também nos constituem enguanto
seres e enquanto identidades.

Revendo todos estes mapas que estdo agora diante de mim,
gosto de pensar em como a nossa realizagdo se constituiu em
praxis, algo que ndo pode dissociar os aspectos tedricos e
reflexivos de sua contraparte pratica. Enquanto percurso,
perdura a sensacdo de ter caminhado junto com colegas e
professores e acabar voltando ao inicio, porém renovado,
mais experiente e carregado das vivéncias dos inumeros
desafios que envolveram conceber a ideia, as obras e montar
a exposi¢do, em todo seu processo, para chegar a uma
experiéncia completa de acdo educativa.



Finalizando esta reflexdo, preciso admitir que me sinto
honrado em concluir um ciclo de exposicbes que se
conectam ao seu ponto de partida. Espero que este ciclo se
renove ainda muitas vezes, com novas exposicdes e
pesquisas.

Referéncias:

OLIVEIRA, Sandra R. Ramalho e. Sentidos a mesa: saberes além dos
sabores. Sdo Paulo: Rosari, 2010. 112 p.

OLIVEIRA, Sandra R. Ramalho e. Moda também é texto. Sdo Paulo:
Rosari, 2007. 134 p.

OLIVEIRA, Sandra R. Ramalho e. Imagem também se Ié. Sdo Paulo:
Rosari, 2005. 191 p.
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Inter-relagoes entre Graduagao e Pos-
Graduag¢ao: uma experiéncia entre as
disciplinas homonimas “A¢ao Educativa em
Espacos Culturais”

Sandra R. Ramalho e Oliveira

“Acdo Educativa em Espagos Culturais”: sua génese, na
Graduacdo

A Licenciatura em Artes Visuais tem como finalidade a
formacdo do professor de Artes Visuais para as escolas, na
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC. Ela se da
em nove semestres, sendo que as disciplinas de Pratica de
Ensino, ou os Estagios, como sdo chamados, desenvolviam-
se, em 2005, ao longo de seis semestres, em igualmente seis
disciplinas, perfazendo 400 horas de aula, uma exigéncia
guantitativa legal.

Em um destes estagios, no “Estagio lll”, era prevista o ensino
de arte ndo-formal, ou seja, a vivéncia de experiéncias
educacionais fora das escolas. Os demais cinco semestres de
estagio davam-se em ambientes escolares. Ficava, entdo, a
critério do professor que iria ministrar o Estagio lll, eleger o
local ou os locais nos quais ele se desenvolveria: Centros
Comunitdrios, ONG’s, Escolas Livres de Arte ou outras
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instituicGes, desde que ndo pertencessem ao sistema oficial
de ensino, pois isto é oque caracteriza o ensino formal.

Falamos aqui no passado porque, em decorréncia de uma
reforma curricular adotada a partir de 2008, os conteldos e
experiéncias do Estagio lll deixaram de ser considerados
carga hordria de estagio propriamente dito, pois passaram a
fazer parte de uma disciplina curricular; teve seu nome
alterado para “Acdo Educativa em Espacos Culturais”, mas
manteve, basicamente, a mesma configuracdo do Estagio lll.

A génese desta disciplina deu-se portanto, em 2005, quando
era uma etapa dos estagios curriculares obrigatérios. Ela
vinha sendo oferecida diretrizes bem delineadas, mas por
professores temporarios que, pela sua condicdo, ndo se
sentiam a vontade para determinadas tomadas de decisao,
sendo que aconteciam situacdes onde os alunos ficavam
pulverizados em diversos locais, dificultando a supervisao e
uma proposta pedagdgica mais consistente. A ideia de ensino
nao-formal como lazer ou entretenimento era um dos
desafios adicionais a enfrentar.

A UDESC é uma instituicdo publica estadual, mesma condicdo
do Museu de Arte de Santa Catarina — MASC. Ambos situam-
se na mesma cidade, Floriandpolis, em bairros vizinhos. Por
gue ndo transformar o Estagio Ill em uma vivéncia dentro do
ambiente do MASC?



Considerando que o aluno deve estar em contato com a
realidade concreta, entendemos que o MASC seria um local
gue teria muito a oferecer, dadas as suas condicGes, pois 13
era - e € - a casa da Arte; nas escolas, e mais ainda nos
espacos ndo formais que ndo sejam museus ou centros
culturais, na maioria das vezes trabalha-se com as
reproducdes das obras, ou seja, arte in absentia, ou com uma
espécie de metaarte.

Assim, inicialmente como um estdgio curricular voltado a
educacdo ndo formal, em 2005 e a partir de 2008, ja como a
disciplina “Acdo Educativa em Espacos Culturais”, deu-se a
implantacdo e a implementacdo de reflexdes e praticas sobre
as acBes em museus e centros culturais na formacdo do
licenciado em Artes Visuais, na UDESC.

Caracterizagdo da disciplina na Graduagao

A “Acdo Educativa em Espacos Culturais”, na graduacdo, tem
0s seguintes objetivos: conhecer situagcdes de ensino nado
formal de arte; vivenciar acdes educativas em Museus e
Centros Culturais; comparar experiéncias de acdao educativa
em Museus e Espacos Culturais; registrar as experiéncias,
para futuras consultas e reflexdes; refletir sobre textos que
abordam a ag¢do educativa ndo formal, panejar uma
experiéncia de acdo educativa; observar a dindmica das
relacbes e a circulacdo de conhecimentos na pratica
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educativa; atuar como mediador em Museu de Arte ou
Centro Cultural; defender um relatério final sobre a
experiéncia vivenciada.

Tomemos 0s objetivos para tecer algumas consideracdes
sobre as caracteristicas da disciplina. Inicialmente é
importante ressaltar que, nos idos de 2005, havia uma
grande deficiéncia de aporte tedrico especifico sobre a
tematica. Excetuando a publicacdo organizada por Miriam
Celeste  MARTINS, Ana Maria SCHULTZE e Olga EGAS,
intitulada “Mediando [con]tatos com arte e cultura”,
reeditado em 2007, muito pouco se encontrava disponivel
em portugués, ndo esquecendo que se trata de graduacdo e,
sendo assim, embora fosse desejavel que os alunos
conhecessem outros idiomas, isto ndo é obrigatdrio nesse
nivel de ensino. A lacuna foi suprida, além de textos
correlacionados, com recortes de jornais, catalogos de
exposicBes e com uma busca nos anais dos encontros
nacionais da ANPAP (Associacdo Nacional de Pesquisadores
em Artes Visuais), onde se encontraram “Museus e educacado
em Museus...”, de Alice BENVENUTI, “Estratégia de mediacdo
para a exposicao Morte das Casas — Nuno Ramos”, de Réjane
COUTINHO et alii e “Construcdo de uma metodologia para
mediacdo...”, de Ana LISBOA, todos publicados nos anais do
encontro da ANPAP da ano de 2003, levado a efeito em
Brasilia.



Além desses, a sempre presente Ana Mae BARBOSA j3
apresentava, na publicacdo “Arte-educacdo: leitura no
subsolo” (2001), organizado por ela, dois importantes titulos,
embora datados e relacionados a realidade estrangeira: de
Robert OTT, “Ensinando Critica nos Museus”; e de David
THISTLEWOOD, “Estudos criticos: o museu de arte
contemporanea e a relevancia social”. A estes ainda somava-
se Educacdo para a compreensdo da arte, de Teresinha S.
FRANZ (2001), principalmente o capitulo intitulado “O arte-
educador em museus de arte”.

Intercalando teoria e pratica, havia — e ainda ha - a
observacdo de media¢Ges, nos primeiros anos, no MASC,
Museu de Arte de Santa Catarina, e quando ele fechou para
reformas, no Centro Cultural BADESC. Apds as observacdes, é
a vez da atuacdo como mediador. Sendo as aulas teodricas
também ministradas no MASC, ou no BADESC, os alunos
podem vivenciar o cotidiano do espaco cultural, com sua
dinamica e mesmo com suas dificuldades. E importante ainda
gue o planejamento seja ainda mais flexivel do que sdo os
planejamentos de outras disciplinas, para poder acolher o
inesperado, como uma visita ndo agendada de um curador
ou mesmo de um artista, que sempre aceitam entusiasmados
trocar ideias com uma classe de alunos de uma disciplina
Ccomo essa.

Além das praticas no MASC ou no BADESC, ha um roteiro de
visitas técnicas previamente agendadas, propiciando aos
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alunos conhecer mais detalhadamente outros espacos
culturais, museus, centros culturais e galerias da cidade,
procurando-se contemplar também espacos privados e
publicos e, entre estes, de ambito federal, estadual e
municipal. Em cada um deles, somos recebidos por
educadores que contam a histéria do local e apresentam sua
politicas, fazendo ainda uma mediacdo da exposicdo em
cartaz, permanente ou temporaria, com a turma.

Em termos de avaliacdo do rendimento, além daquela
decorrente da observacdo permanente da atuacdo e do
progresso teodrico de cada aluno, para cumprir as normas
institucionais eles recebem ainda mais trés notas. Uma delas
é relativa ao diario de bordo que elaboram ao longo da
disciplina, com as anotacdes de tudo o que foi observado e
apreendido a cada aula. Esta foi uma estratégia usada para
registrar e preservar 0s conhecimentos advindos das
experiéncias vivenciadas e ndo sistematizadas como relato ou
teoria. Nele também sdo registradas referéncias
bibliograficas ou webreferéncias. Assim, ao final da disciplina
cada um entrega seu diario que, apdés avaliado, é devolvido
para ser guardado ndo apenas como lembranca da disciplina,
mas como fonte para futuras consultas, apds concluido o
curso, quando o assunto for educacdo em espacos culturais,
seja quando forem atuar como educadores de museus ou
centros culturais ou quando forem levar seus alunos a
alguma exposicado.



As duas ultimas avaliacdes sdo decorrentes de um mesmo
objeto: trata-se da dimensdo escrita e da apresentacdo oral
do relatério da observacdo e da atuacdo como mediador,
mantendo-se assim o que era o relatério de estagio.

Dada a qualidade dos trabalhos, considerou-se uma espécie
de egoismo institucional manter esse seminario final como
uma tarefa académica apenas. Por que ndo abrir ao publico,
a professores j& em atuacdo, ou mesmo aos alunos
graduando, e demais interessados? O seminario entdao foi
divulgado, principalmente entre os professores da Rede
Municipal de Ensino, que atenderam a convite, trazendo a
rigueza de suas praticas para o didlogo com aqueles que
apresentam seus trabalhos.

“Acdo Educativa em Espagos Culturais” na Pés-Graduacdo

Com a criacdo do doutorado no Programa de Pds-Graduacdo
em Artes Visuais — PPGAV da UDESC, as disciplinas, que
seriam oferecidas conjuntamente para mestrado e
doutorado, foram redimensionadas. Entdo, houve a
proposicdo de “Acdo Educativa em Espacos Culturais”, numa
versdo adequada para a pds-graduacdo, ou seja, com maior
densidade.

Entdo, ela foi oferecida pela primeira vez no primeiro
semestre de 2015. A programacdo, visava ser, além de
consistente, dinamica, uma vez que seria oferecida em 15
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encontros de 8 horas semanais, as quais estavam previstas
para se realizarem em um mesmo dia, as segundas-feiras.

Optou-se por dividir as 8 horas diarias em 4 atividades, duas
pela manhd e duas pela tarde, de um modo geral — e com
algumas exceg¢des — da seguinte maneira: no inicio da manhg,
discussdo tedrica; na segunda metade da manha, conferéncia
de um convidado; no inicio da tarde, planejamento e
execucdo das atividades e discussdes acerca de uma mostra
artistica; no quarto momento da do dia, e segundo da tarde,
uma visita técnica a um espaco cultura da cidade.

As aulas da manh3

O modelo basico previa duas horas de discussao tedrica pela
manh3d, das 8:00 as 10:00, aproveitando a disposicdo mental
matinal dos estudantes; os textos objeto das discussdes eram
recomendados pelos proprios palestrantes, os quais faziam
sua fala em seguida, as 10:00, a maioria via skipe. Eram
autoridades reconhecidas sobre o tema, nacional e
internacionalmente, autores dos textos discutidos no
primeiro momento da manhad. Foram palestrantes: Maria
Helena Roda Barbosa, coordenadora da Rede de Educadores
de Museus/REM de Santa Catarina, educadora do MASC e
doutoranda do Programa de Pds-Graduacdo Interdisciplinar
em Ciéncias  Humanas da  UFSC, que palestrou
presencialmente; Luciana Chen, educadora do CCBB/SP,



doutoranda em Comunicacdo e Semiotica PUC/SP; Luiz
Guilherme Vergara, Diretor do MAC-Niterdi; Mirian Celeste
Martins, professora da Pds-Graduacdo em Educacdo, Arte e
Historia da Cultura da Universidade Mackenzie, Rejane
Galvao Coutinho, professora da Pds-Graduagcao em Educacdo
e Arte da UNESP, estas quatro personalidades por Skype; e
ainda, Monica Hoff, coordenadora e educadora da Bienal do
Mercosul, presencialmente. Apds uma fala inicial de cada
palestrante, aconteceram proficuas discussdes, provocadas
ou elucidadas pelos textos por eles com antecedéncia.

Depois do almogo, momento no qual uma certa indoléncia
pods-prandial € quase inevitdvel no ser humano, o tempo era
dedicado a uma atividade preponderantemente pratica, para
motivar a turma, qual seja, a preparacdo da mostra “Museu
Imaginario”: fazia parte da proposta da disciplina um desafio
que foi prontamente aceito pelos nove estudantes, entre
mestrandos e doutorandos. Tratava-se de uma experiéncia
destinada a mostrar a capacidade, por parte de educadores,
de participar e executar todas as etapas de uma mostra de
artistica, e ndo apenas da mediacdo, com competéncia para
tal. Era importante vivenciar, sentir, e mostrar, além de
apenas pregar este principio.

Mil Palavras: um Museu Imaginario

35



O que foi proposto? Apenas o titulo, “museu imaginario”,
inspirado em André Malraux e seu livro homénimo. E foram
indicados para leitura trés titulos de artigos sobre os diversos
conceitos a que Malraux atribuiu a musée imaginaire: como
instituicdo impactada pela descoberta da fotografia; como
precursora do hiper-realismo; simples questionadora de
molduras; ou exposicdo de reprodugdes; ou ainda, museu
imaginario como acervo de todas as imagens da arte da
memoria de cada pessoa, apenas em pensamento.

Numa espécie de contraposicdo a imaterialidade subliminar
contida nesses conceitos, tinhamos disponivel um museu
fisico como espago para instalar a mostra, com uma imensa
area e poucas salas ocupadas. Mas se a vida é uma escola, e
se a escola é vida, se a arte imita a vida e desta aquela
busque cada vez mais se aproximar, o espaco do Museu da
Escola Catarinense / MESC da Universidade do Estado de
Santa Catarina / UDESC como que se oferecia para receber
um Museu Imaginario, embora a imagina¢do prescinda de
espaco fisico.

Partindo do conceito alargado de Malraux, a mostra foi
concebida como um conjunto de trabalhos que teve sua
origem no acervo imaginario dos participantes, os quais se
tornaram autores, ao traduzir em palavras que tomam forma
e sugerem os contornos de obras de arte consagradas, de
diferentes periodos da Histdria. Ndo houve prévia definicdao
ou distribuicdo do periodo ou movimento a ser apresentado;



trata-se de uma coincidéncia a presenca de diferentes
momentos, estilos e propostas de arte.

Cada qual, fazendo a curadoria e elegendo sua obra, fez
escolhas ndo por ser imagem conhecida, nem por sua
suposta imanente beleza, ou por sensacdes de sinestesias
eufdricas, mas pelo marco que impunham a trajetéria da
producdo visual ao longo da histéria da humanidade, o que
guer dizer, por seu potencial reflexivo.

As imagens dessa mostra traduziam e atualizavam obras
anteriores, descritas nos contornos principais do trabalho
visual “de chegada” (CALABRESE, 2008), a titulo de pistas
para reconhecimento da obra “de saida” (CALABRESE, idem)
e instrumento deflagrador de pensamentos a respeito
daquilo que ambos evocam e provocam, nas esteiras
intertextuais que se entrecruzam.

Conhecer ou reconhecer o trabalho de referéncia ndo era o
principal objetivo da mostra, embora ndo se ignorasse o
potencial lUdico dessa possibilidade: o que se queria é
explorar o maximo de sentidos que um trabalho de arte
poderia suscitar, seja ele “inspirador” ou “inspirado”, em
termos de reflexdo, aprofundando nossa visdo de mundo e
nossa compreensdo da vida que vivemos.

Que pensamentos podemos extrair de cada trabalho
artistico, tanto dos ja conhecidos, adotados como referencia,
como das suas atualizagBes verbo-visuais? De que modo eles
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podem contribuir para enriquecer a vida de cada um? Isto é o
gue a mostra, resumidamente, pretendia oferecer para a
etapa de contato com o publico, conhecido como mediacdo,
exatamente o que se queria caracterizar como uma das
etapas da acdo educativa, e ndo a Unica.

A exposicdo aconteceu, lembrando que tivemos apenas um
més para concebé-la, planeja-la e abri-la ao publico. Foi um
esforco herculeo de todos da turma, cada um a seu modo,
com destaque para Rodrigo Montandon Born, autor da ideia
geradora e das solugdes expositivas; além dele, participaram:
Adriane Kirst, Danilo Calegari, Giovana Hillesheim, Janaina
Enck, Janai Pereira, Luciana Finco Mendonga, Luciane Isabel
Ferreira e Samanta Rosa. Rodrigo Born, ao conceber o eixo da
mostra, também reformulou seu titulo, personalizando, de
certo modo, o Museu Imaginario 2015. A mostra foi batizada
como “Mil palavras: um museu imaginario.”

As mediacGes se deram, no més de abril e cada estudante
escolheu seu publico; a professora ndo se fez presente, para
dar mais liberdade e evitar constrangimentos. Mas foi pedido
um relato da experiéncia para cada um, o qual foi objeto de
avaliacdo.

O ultimo tempo de cada dia de aula

Na quarta parte de cada dia de aula, ou seja, apds o intervalo
da tarde, o planejamento da disciplina previa a visita técnica



a um espaco cultural, de preferéncia, artistico, tendo sido
solicitado a eles que abordassem um histérico sobre espaco,
suas politicas de publico e, se possivel, uma mediacdo da
mostra em exposicao.

A primeira visita foi ao Museu da Escola Catarinense/MESC,
onde aconteceria a mostra “Mil Palavras: Museu Imaginario”.
Houve a fala da Diretora, Professora Sandra Makowiecky,
bem como a avaliacdo do espaco para mostra; houve ainda o
inicio do planejamento da propria mostra, bem como de sua
mediacdo: discussdo sobre o conceito de museu imaginario, a
partir da leitura dos artigos propostos anteriormente.

Na semana seguinte, a visita técnica foi ao Museu de Arte de
Santa Catarina/MASC, tendo sido recepcionados por Sérgio
Prosdécimo e Eliane Prudéncio. Adiante, sempre no ultimo
horario da tarde, a visita foi ao Centro Cultural BADESC,
recepcionados por Carolina Ramos Nunes e Bruno Eduardo
Bachmann. Quanto a visita técnica a Fundacdo Hassis, a
recepcdao e mediagdo foi feita por Denilson Cristiano Antonio,
que la& se encontra porque, aluno da disciplina “Acdo
Educativa em Espacos Culturais” na Graduacdo em Artes
Visuais da UDESC, anos atras, percebeu o potencial para
atuacdo profissional, apresentou um projeto e acabou sendo
admitido como educador daquele espaco cultural. Caso
semelhante foi o de Carolina Ramos Nunes, que nos recebeu
no BADESC, que cursou a mesma disciplina na Graduacao, na
UDESC.
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Na semana seguinte, a visita técnica foi feita no Museu Victor
Meirelles, recepcionados por Simone Rolim de Moura e na
outra, a Galeria Municipal de Arte Pedro Paulo Vichietti,
tendo sido recebidos pela coordenadora, Lena Peixer.

Para coroar as visitas técnicas com um espaco alternativo,
por professar que espaco cultural é qualquer espaco,
inclusive a rua, fomos até O Sitio, uma casa agoriana, situada
na Lagoa da Conceicdo, com a arquitetura toda preservada,
assim como a natureza no seu entorno, uma iniciativa que
comecou suas atividades ha pouco tempo, ja depois de a
disciplina estar planejada. Iriamos a outro espaco, mas
optamos por este, por parecer mais proficuo. La fomos
recebidos por Kamila Nunes que, igualmente, foi aluna da
disciplina “Acdo Educativa em Espagos Culturais” na
Graduacdo em Artes Visuais da UDESC, anos atras.

Além destas visitas na cidade de Floriandpolis, foi feita uma
viagem a Curitiba, para a vivéncia semelhante no MON, o
Museu Oscar Niemeyer. Ld também fomos recepcionados
pela direcdo, que nos falou do museu e de seus projetos; e
fomos ciceroneados por um estudante que mediou a
exposicdo de fotografias de Sebastido Salgado, que estava
sendo levada a efeito na ocasido.

A avaliacdo da disciplinas foi feita ao ar livre, no Espaco O
Sitio, ap6s a visita técnica. A avaliacdo do desempenho dos
estudantes foi feito a partir da observacdo da sua
participacdo ao longo dos dois meses, e por outros trés



documentos: o relatério da mediacdo, o diario de bordo e um
artigo, nos moldes do que é exigido em todas as disciplinas
da Pds-Graduacgdo, ou seja, um artigo pronto para publicagdo.

Consideracoes

Ambas as disciplinas Ac¢Go Educativa em Espacos Culturais
corriam paralelamente, tendo como relagdo, além do titulo, o
referencial tedrico, embora a consisténcia e o volume de
leituras sejam sempre mais exigidos na Pés-Graduacdo.

Mas foi com a decisdo de se realizar a mostra que veio a ideia
de articular ambas as turmas também em uma pratica
pedagdgica, o que se revelou uma atividade proficua para
estudantes de ambas as turmas, os da Pds-Graduacdo
apreendendo e aprendendo com os da Graduagdo e vice-
versa.

Essas observacgdes sdo apenas preliminares, pois cada relato
ou cada reflexdo desta publicacdo mostram uma das
multiplas dimensdes da experiéncia, passivel de ocupar
milhGes de palavras.

André Malraux, autor da ideia deflagradora da experiéncia,
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acreditava que o museu, se ndo for um lugar de
aprendizado, é apenas um concerto absurdo onde se
sucedem e se misturam, sem intervalo e sem fim, melodias

contraditorias” (1965). E isto deve ser estendido a todo e
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qualquer espaco cultural, mesmo que esse espaco seja a rua,
um espaco virtual, uma floresta ou uma caixa de sapatos.
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ACAO EDUCATIVA - ACAO SOCIAL:
DESDOBRAMENTOS FORMATIVOS NA
CIDADE DE RANCHO QUEIMADO

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva >

Abordamos os processos de formacdo empreendidos na
disciplina  Acdo Educativa em Espacos Culturais, da
Licenciatura em Artes Visuais do Centro de Artes (CEART) da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e sua
relacdo com a disciplina homonima da Pds-Graduagdo em
Artes Visuais a partir da exposicdo “Mil Palavras — Um Museu
Imaginario” e sua parceria com o “Programa Nupeart de
Formacdo, Arte e Inclusdo: 14 anos de acgdes articuladas”,
especialmente o projeto de extensdo “Assessoria para
Professores de Arte nas Escolas”. Destacamos, como
resultado, as experiéncias sociais de articulacdo entre ensino,
pesquisa e extensdo a partir da realizacdo da primeira
atividade do Centro Cultural da cidade de Rancho Queimado.

A disciplina de A¢ao Educativa em Espacos Culturais foi criada
no ano de 2008 por forca de uma reforma curricular, mas seu

5 Professora doutora do Departamento de Artes Visuais e dos Programas
de Pds- Graduagao em Artes Visuais e Educa¢do, ambos da UDESC.
cristinaudesc@gmail.com



conteldo ja foi ministrado anteriormente na disciplina de
Estagio Il por volta de 2005, como relatado por Ramalho e
Oliveira e Reboucas (2010). Se, inicialmente, a disciplina de
Estagio Il pulverizava-se na atuacdao em diferentes espacgos
ndo formais, em um segundo momento, sua agdo se
concentrou junto a uma instituicdo cultural publica de
Florianopolis, o Museu de Arte de Santa Catarina (MASC),
fato este que motivou a sua transformacdo em uma disciplina
voltada a acdo educativa®. Depois da reforma do museu, que
ficou fechado por alguns anos, a disciplina criou uma
dindmica de visita a varias instituicdes da cidade.

Durante os anos que se passaram, a disciplina acumulou
importantes discussGes acerca do papel social da mediacdo e
da importancia entre a relacdo escola e museu, bem como
universidade, escola e institui¢cdes culturais.

Pelo volume de trabalhos publicados na drea de artes
voltados ao tema da educacdo em espacos culturais, observa-
se que emerge, na atualidade, o debate acerca do papel dos
setores educativos e da concepcdo de mediacdo como
estratégia conceitual escolhida para qualificacdo da acdo
educativa em museus. Schilichta (2013) salienta que,
somente nos Anais da Associacdo Nacional de Pesquisadores

& A disciplina “A¢do Educativa Em Espagos Culturais”, na graduag3o e na
pos-graduacao, foi idealizada pela professora Sandra Regina Ramalho e
Oliveira, docente do CEART, atuando na graduac¢do e Pés-Graduagdo em
Artes Visuais.

47



em Artes Plasticas (ANPAP), especificamente no comité de
Ensino das Artes Visuais, dos 495 trabalhos publicados,
tomando os anos de 1999 até 2012, 148 utilizam o termo
“mediacdo”. Igualmente, a autora aponta que é entre 0s anos
de 2007 e 2011 que o tema aparece com maior forca.

Outra perspectiva envolvida com os estudos da mediacdo diz
respeito ao crescente interesse das instituicdes culturais em
atrair o publico das escolas, talvez essa seja uma forma de
guantificar e justificar os recursos gastos na area de arte e
cultura para os financiadores. Sheikh (2009) nos provoca a
pensar sobre a producdo de publico como necessidade de
reproducdo de conceitos ideoldgicos, ponderando acerca da
relacdo entre “quantidade e qualidade”, “acesso e contato”
com o objeto artistico. Esse tema da qualidade da fruicdo e,
por consequéncia, a necessidade de um aprofundamento da
educacdo estética, foi também abordado por Ramalho e
Oliveira (1998) em sua tese de doutorado. Assim, podemos
dizer que, embora tenhamos um contingente maior de
publico nos espacos culturais, ndo ha uma relacdo direta com
a qualidade da fruicdo. lgualmente, os setores educativos
buscam, por meio de um trabalho hercileo, ampliar a
democratizacdo do acesso e, ao mesmo tempo, estimular um
aprofundamento das condicBes de percepcdo da producdo,
fruicdo e circulagdo do objeto artistico. Com uma parceria
efetiva entre setor educativo e escola, pode-se construir um
ensino de arte na escola que ofereca um processo de



continuidade e aprofundamento dos saberes estéticos e
artisticos.

A Bienal do Mercosul nasceu como um espaco de resisténcia
a paulatina exclusdo dos artistas da América Latina do
sistema das artes e, aos poucos, também se transformou em
um fildo do mercado de artes. No entanto, na tentativa de
inovar seus processos, propde, ao longo dos Ultimos anos,
uma aproximacgdao com o publico do entorno social, alargando
seu movimento, ampliando suas fronteiras, aproximando, no
mesmo status, curadoria artistica e pedagdgica. Nas praticas
desenvolvidas no entorno das cidades da grande Porto
Alegre, ou mesmo nas cidades do interior do Rio Grande do
Sul, evidencia-se um aprofundamento do trabalho, inclusive
pelas sucessivas acles educativas empreendidas por
diferentes tipos de atividades, como “A Casa M”, que se
consagrou como espaco de experimentacdo arte-educativa,
conforme relatado por Roca, Santoscoy e Albuquerque
(2011).

Embora o modelo de relacdo com o publico visitante tenha
mudado, pois a Bienal busca outros publicos além da
demanda espontanea, o processo é circunscrito ao periodo
em que ocorre o evento da Bienal do Mercosul. Vidokle
(2009) ressalta um aumento de um publico expectador e a
diminuicdo de um publico engajado, como se algo houvesse
se perdido no processo das grandes bienais. Voltamos a
problematica da quantidade versus qualidade, ou mesmo
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podemos questionar a ampliacdo do contato do publico
estudantil com o referido evento e as poucas possibilidades
de aprofundamento, porque sdo acbes de massa que
permitem pouca expressdao do sujeito. Existe, de fato, uma
democratizacdo dos bens culturais nessas experiéncias? Ou,
de outra forma, ndo serdo as experiéncias menores, como “A
Casa M”, que possibilitam processos criativos mais amplos?
Sdo questBes em aberto que propdem o desenvolvimento de
outras pesquisas.

No processo de implementacdo dos setores educativos de
diferentes espagos culturais, uns com propostas mais
conservadoras e outros buscando um olhar mais critico para
esse sistema das artes, cresce a demanda por profissionais
nos  espacos  formativos, nas  universidades e,
fundamentalmente, nos cursos de licenciatura, fato que exige
uma abordagem formativa na perspectiva das instituicdes
culturais, além da tradicional formacdo para a atuacdo na
escola. Hoff (2011) observa que o trabalho desenvolvido pela
Bienal do Mercosul é também de formacdo, ao preparar mais
de 2000 jovens universitdrios de diferentes dreas para mediar
publicos em relacdo a arte contemporanea latino-americana,
e afirma que essa formacdo também é uma contribuicdo que
fica para a sociedade apds o encerramento do evento.

No cendrio atual de crescimento e do reconhecimento dos
espacos educativos, 0s museus se tornam campo de trabalho
atrativo para educadores, muitas vezes, um espagco mais



nobre de atuacdo se comparado a realidade das escolas,
pelas condicdes e pelo distanciamento dos problemas sociais,
gue dificultam enormemente o trabalho na rede educacional
publica, principalmente naquelas em que o investimento do
poder publico na infraestrutura e na formacdo continuada é
parco.

O espaco das instituicdes culturais apresenta-se como
possibilidade de desenvolvimento de projetos educativos
mais adequados, com maior estrutura e, mesmo, maior
status, embora se destague que a remuneracdo desses
educadores, na grande maioria das vezes, ndo se distancia da
realidade das escolas, inclusive com contratos temporarios
de trabalho e sem garantias trabalhistas permanentes.

Acdo Educativa — Alargando os espagos do museu

Atuando como professora da disciplina “Acdao Educativa” a
partir de 2014, observou-se que hd grande expectativa dos
estudantes em relacdo a matéria. Embora ainda tenham
pouca experiéncia com docéncia, encantam-se pela
proximidade dos espacos culturais que possibilitam um
encontro entre arte e educacdo. Parecem vislumbrar em seu
imagindrio o museu como um espaco de redeng¢do do ensino
de arte. No entanto, a partir das conversas que vdo se
construindo com os educadores de museus, submergem as
problematicas e labutas dessa categoria, que também atua
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cotidianamente para ganhar um espaco de reconhecimento
no cenario da educacdo e das artes.

A primeira atividade desenvolvida na disciplina parte de um
roteiro de estudo nas instituicdes. Além de conhecer o
trabalho dos mediadores, os espacos culturais e seus acervos,
os estudantes tém a possibilidade de dialogar com os
educadores buscando conhecer suas perspectivas de
trabalho, seus métodos de mediacdo, reconhecer algumas
caracteristicas do publico escolar e do atendimento
diferenciado para idosos, pessoas com deficiéncia, em
situacdo de risco e programas especiais com presidiarios.

lgualmente, com a intencdo de ampliar seus repertorios,
abordamos temas que podem ampliar a formacdo dos
licenciandos em artes visuais colaborando para a criacdo de
subsidios para o exercicio da pratica na condicdo de
mediador educativo em ag¢des culturais. Outro aspecto
relevante inserido nas sequéncias didaticas da disciplina é a
analise acerca de materiais e catdlogos utilizados pelos
setores educativos para ampliar a formacdo de publico. Na
maioria das vezes, o material acompanha o professor a
escola, transformando-se em material didatico para ampliar o
estudo da exposicdo inclusive com parcela dos estudantes
gue ndo obtiveram acesso a exposicdo propriamente dita.
Outras vezes, o material e a fonte de conteldo para o
proprio professor que, a partir de seu processo pedagdgico,
desdobra os conteldos para seus alunos. Analisar os



materiais e, posteriormente, propor a criacdo deles coloca o
educador em formacdo na direcdo de um processo reflexivo
acerca da qualidade do material, acessibilidade e usabilidade,
bem como das fontes de distribuicdo dos saberes.

Um dos primeiros temas de aprofundamento na formacao
dos licenciandos diz respeito aos conceitos e pré-conceitos
gue subjazem a realidade museoldgica. Segundo Barbosa
(2009), um dos principais pré-conceitos é a rivalidade entre
arte do passado e do presente, ou seja, a disputa entre
distribuicdo de objetos artisticos antigos e contemporaneos.
Essa falsa polémica esta presente no idedrio pedagogico dos
estudantes, assim como no dos professores da rede escolar.
Ampliar o repertério dos licenciandos é uma das
possibilidades de também ampliar o olhar formativo,
buscando identificar esse preconceito como uma falacia a ser
desconstruida, mostrando, inclusive, acdes educativas como
as realizadas pelo Museu Calouste Gulbenkian, que propdem
0 novo ciclo expositivo intitulado de “Meeting Point”, ou
“Ponto de Encontro” entre duas obras, uma do passado e
outra do presente com a proposta de construir didlogos entre
as duas realidades.

Provocar o instdvel e abrir caminhos onde também as
dissondncias se encontrem e se desencontrem as
aparéncias. Ou, muito simplesmente, ajudar a perceber
como os artistas, em todas as épocas, trabalham de
diferentes modos os mesmos temas intemporais, através
dos quais permanentemente interrogam e refletem as

53



nossas perplexidades perante a vida e a morte. (FREITAS,
2014, p. 11).
No encontro entre a obra de Paula Rego e Rembrandt, ou
mesmo entre a obra de Fantin-Latour e Manuel Botelho, os
curadores buscam didlogos, aproximacdes e diferencas que
possibilitem  ressignificacdes, em suma, um olhar
contemporaneo para o passado.

Barbosa (2009) também aponta outro aspecto bastante
significativo para pensar o espaco museal, que é seu papel
social. Além de guarda, estudo e preservacdo dos objetos
estéticos, os espacos culturais também se dedicam a
distribuir essa producdo. Ressalta-se a necessidade de
disseminacdo de espacos publicos, distanciados da
perspectiva mercadoldgica e mesmo ideoldgica, que sejam
voltados aos interesses das camadas populares, atendendo
ao direito de acesso que essa classe social tem aos processos
artisticos da humanidade, inclusive aqueles produzidos pelas
elites, muitas vezes com recursos oriundos do Estado. Nesse
sentido, compreendemos o conhecimento sistematizado
pelas instituicdes culturais como sendo producdo da
humanidade que, portanto, precisa ser distribuida de forma
equanime para todas as classes sociais.

A necessidade de distribuicdo dos conhecimentos artisticos e
socialmente produzidos exige a contextualizacdo dos
processos sociais envolvidos na organizacdo das colecdes,
nos produtores dos objetos artisticos, na sua localizacdo



geografica, politica, econbmica e, principalmente, dos povos
e segmentos inivisibilizados e expropriados de seus objetos
artisticos em nome do acimulo do capital da sobrevivéncia
de um sistema das artes para poucos.

Além das atividades de visita aos espacos culturais da cidade,
gue sdo parceiros da disciplina (Museu Histérico de Santa
Catarina; Museu de Arte de Santa Catarina; Museu Victor
Meirelles; Fundagdo Badesc; Fundacdo Mayer Filho),
participamos da acdo educativa da exposicdo “Mil Palavras,
Um Museu Imagindrio”, que aconteceu no Museu da Escola
Catarinense (MESC), coordenada pela professora Sandra
Ramalho e desenvolvida junto a disciplina de Acdo Educativa
nos Espacos Culturais ministrada pela referida professora no
Programa de Pods-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV).
Ressaltamos que o mediador que nos recebeu na exposicdo,
aluno da referida disciplina, também estava realizando seu
estadgio de docéncia na condicdo de doutorando do PPGAYVY,
na disciplina de mesmo nome na graduacdo, fato que
facilitou o transito entre os alunos da graduacdo e pods-
graduacdo. Desse encontro, nasceu a possibilidade de que
essa exposicdo fosse realizada no centro cultural em Rancho
Queimado, cidade situada a cerca de 88 km de Floriandpolis.
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Materiais educativos para explorar diferentes saberes

Uma das atividades desenvolvidas com os licenciandos na
disciplina de Acdo Educativa em Espacos Culturais, na
graduacdo, é a realizacdo de uma mediacdo em um espaco
cultural da cidade. No entanto, pelo deslocamento da
exposicao “Mil Palavras, Um Museu Imagindrio” para o
Centro Cultural de Rancho Queimado junto as atividades do
“Programa Nupeart de Formacdo, Arte e Inclusdo: 14 anos de
acdes articuladas”, a producdo de um material educativo
pelos licenciandos, bem como a mediacdo a ser realizada
num espaco cultural foram deslocadas para essa cidade.

Realizamos a atividade em dois encontros. Um aconteceu
como forma de introduzir os estudantes de licenciatura em
uma nova realidade, em que cada dupla desenvolveu uma
proposta de oficina preparatéria tendo como base a
exposicdo que viria para a cidade no més seguinte. Apds eles
participarem de uma mediagdo na exposicdo com o educador
Rodrigo Born, desenvolveram a proposta de aproximacdo
com as criangas da rede municipal de Rancho Queimado
tendo como base as reflexdes desenvolvidas pelos
licenciandos durante a mediagcdo no MESC. lgualmente, de
posse das reproducdes das imagens utilizadas na exposicao,
propuseram suas atividades, bem como desenvolveram
materiais educativos para a mediacdo dos grupos na referida
exposicao.



Para ilustrar a experiéncia, transcrevemos a seguir alguns
relatos desenvolvidos pelos licenciandos:

Figuei intensamente feliz pelos questionamentos que
foram surgindo a partir da apresentacdo dos materiais de
apoio, como as reproducdes das imagens das obras de
arte, as fotos dos artistas, as imagens das releituras que
fazem parte da exposicdo “MIL PALAVRAS: UM MUSEU
IMAGINARIO”. Esses materiais trazem diversas técnicas,
como a pintura, o grafite, a fotografia e escultura. Os
comentdrios dos alunos tiveram relagdo com os pastos, a
lavoura, os animais, as casas e os costumes de onde
moram. Abriram, assim, horizontes que vdo além das
montanhas, que o pensamento infinito entra em
combinagdo com a realidade e com temas ainda ndo
explorados em Arte. (Relato G, 2015).

A maioria das criangas que participaram das atividades
associou os temas das imagens a sua realidade. Na
oportunidade, os licenciandos aproveitaram para relacionar
as imagens com as técnicas que as produziram, ampliando o
olhar das criancgas para outros conhecimentos no campo das
artes visuais.

A oficina ocorreu em formato de mediacdo, sentando-se
em roda em um tapete com os alunos e mostrando
laminas contendo as imagens das pinturas e esculturas.
Com isso, iniciou-se uma conversa sobre o que eles
conheciam; onde ja viram certas imagens; o que eles
achavam e o que lembravam com cada uma delas.
(Relato E e L, 2015).
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Essa conversa com as criancas, além de ampliar sua
percepcao acerca do contexto das artes, seu repertoério e
desenvolvimento do processo criador, também as preparou
para dialogar com a exposicdo “Mil Palavras: Um Museu
Imaginario” e com os materiais didaticos construidos
especificamente para essa atividade.

A exposicdo traz a obra do artista pop Andy Warhol, que
desenvolveu grande parte de seu trabalho utilizando
serigrafias. Foi o que um dos licenciandos buscou
desenvolver com as criangas: uma proposta com o uso de
serigrafias.

Este projeto foi desenvolvido de acordo com uma
intervencdo em uma classe de anos iniciais, ocasido em
que foi ministrada uma aula colaborativa para uma
mesma turma de 20 alunos. A ideia foi trabalhar com o
artista Andy Warhol para preparar a media¢do para outra
ocasido (exposicdo  “Mil Palavras: Um  Museu
Imaginario”). Como disponho de alguns bastidores e fiz
algumas serigrafias, algo que envolve as vacas pops de
Andy Warhol, em que faco um paralelo falando da
natureza, do boi de mamdo e do respeito a natureza,
criei uma serigrafia que contempla também palavras para
conversar com as outras obras da mediacdo. (Relato P,
2015).

A experiéncia foi bastante rica porque, além de expressarem-
se na técnica da serigrafia, ficou mais clara a proposta de

reproducdo da imagem, como foi apresentado na obra
“Cow”, de Andy Warhol.



Outro grupo propds uma interacdo direta com as imagens a
partir de projecGes na parede. O jogo entre corpo e imagem
facilitou o didlogo sobre as proposicbes artisticas
desenvolvidas para a exposicdo.

Finalizando esse momento, reunidos em grupo
novamente para que entrassem em equilibrio, eles
comentaram como foi a atividade e o qudo proximo
estavam das pinturas. Pode-se dar continuidade a
segunda parte, em que proje¢cBes das imagens eram
feitas na parede e os alunos interagiam de maneira que
realmente entrassem no quarto de Magritte ou nas
plantacBes de Van Gogh. Por fim, estavam tdo dentro da
imaginacdo e da proposta que notaram espagos que nem
nds tinhamos percebido anteriormente. (Relato E e L,
2015).
Esse primeiro contato em forma de oficina foi bastante
importante para aproximar os estudantes da realidade do
grupo que seria mediado e que participaria de uma exposicao
pela primeira vez. A experiéncia propiciou também um
conhecimento para que esse grupo pudesse pensar na
adequacdo do material didatico a ser construido para realizar
a mediacdo com as criangas na “Exposicdo Mil Palavras: Um

Museu Imaginario”.

No segundo encontro, um dos jogos desenvolvidos buscou a
compreensdo dos processos de reproducdo. Para tanto, os
estudantes desenvolveram o projeto “Polaroide”, criando
uma proposta que relacionou o trabalho didatico com a
exposicdo. Segundo o relatdrio, o licenciando destaca:
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Misturando os conceitos de intervencdo — museu
imagindrio —, polaroides invisiveis, buscamos agora
concretizar nossa atuagdo. Um dado muito importante
que apareceu durante as conversas em sala foi a questdo
da duragdo das intervengdes. A preocupacdo de saber se
levariam os trabalhos para casa parecia uma opgdo
aceitavel, mas que destruiria nossa proposta de intervir
junto a proposta do Museu imagindrio. Explicamos que,
como artistas interventores, estariam sujeitos as regras
do espaco expositivo, mas que tais obras (as polaroides),
sendo intervencGes efémeras, permaneceriam por
guanto tempo se visse necessario pelos regimes internos.
(Relatorio P, 2015).
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Figura 1: Polaroides Invisiveis. Fonte: Relatdrio P (2015).



No primeiro exercicio, tendo em mao as polaroides de papel,
as criancas deveriam escolher pontos de atencdo e registrar
palavras na maquina. Apds essa dinamica, o licenciando
propds outro exercicio em que os alunos deveriam
transformar em palavras as suas proprias imagens, buscando
dialogar com a forma que as imagens foram criadas para a
exposicdo.

Outro grupo participou da mediacdo iniciando pela
observacdo da exposicdo a partir de um passeio pelas
imagens. Depois de conversarem e reconhecerem algumas
delas ja trabalhadas, voltaram para a classe e, divididos em
dois grupos, fizeram um exercicio de mimica a partir das
imagens da exposicado.

Imite ums menlns

Flnjs ester enroledo em um
pme AZCL

Prgor movimentss come e
sstivesse com tm brinco
multo grende em sus orelhs

Figura 2: Cartas de imitacao.
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Fonte: Relatdério L (2015).

Segundo o relatério,

Dessa maneira, além do jogo se relacionar com os
elementos que foram focados anteriormente, os alunos
puderam desenvolver a¢gdes com seus corpos, brincar e
trabalhar em grupo, sem que precisassemos interferir
para a criacdo. (Relatério L, 2015).
As criancgas participantes tinham idades entre seis e dez anos
e cursavam do primeiro ao quarto ano do ensino
fundamental. Como as atividades foram desenvolvidas com
esse publico infantil, precisaram estar permeadas por agées
lUdicas e acontecer de modo diversificado.

Outro jogo utilizado na mediacdo trabalhou com as
reproducdes que serviram como mote para a construgdo da
“Exposicao Mil Palavras: Um Museu Imaginario”.

Figura 3: Material Educativo.Fonte: Relatérios de G e L (2015).



Segundo relatdrio de aplicacdo do jogo,

O material oferecido aos alunos foi: um envelope A5
branco com adesivo da exposicdo, que tem em seu
interior um jogo de memdaria (com os pares de originais e
releituras) e uma folha com a ficha técnica das obras.
Foram feitos 30 kits nesse formato. (Relatério L, 2015).

Inicialmente, os mediadores retomaram as atividades vistas
no encontro anterior, buscando retomar com as criangas as
imagens e seus aspectos estéticos e processos artisticos. As
criancas estavam muito estimuladas com a mudanga de
ambiente e com a exposicdo. Para o desenvolvimento das
atividades, os mediadores tiveram que realizar combinados
com as criangas, pois elas queriam tocar, correr e interagir
com as imagens, o que poderia gerar algum acidente com os
objetos artisticos, ou mesmo com as criangas. Os mediadores
buscaram, da mesma forma, apresentar alguns conceitos que
necessitaram posteriormente ser retomados na classe para
maior aprofundamento. Finalmente, apds a visita, cada aluno
levou consigo um jogo de memodria com as imagens da
exposicao e as reprodugdes que serviram de pretexto para a
proposta “Mil Palavras: Um Museu Imagindrio” para
compartilharem com seus familiares e amigos.

Nas escolas da Rede Municipal de Rancho Queimado, o
ensino de artes visuais é ministrado pela professora
pedagoga e na cidade ha um espaco cultural voltado ao
patrimonio local — a “Casa de Campo do Governador Hercilio
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Luz”’, que fica relativamente distante do centro da cidade.
Embora esse espaco seja uma importante fonte de
conhecimento e ampliacdo do repertério cultural, ndo ha
outros espacos de conhecimento artistico no campo das
artes visuais.

As atividades desenvolvidas pelo “Programa de Extensdo
Nupeart de Formacdo, Arte e Inclusdo: 14 anos de agdes
articuladas”, por meio do projeto “Assessoria para
Professores de Arte nas Escolas”, ampliaram seu potencial ao
desenvolver a exposicdo de artes visuais na cidade. Os
materiais educativos ressignificaram as possibilidades de
aprendizagem ampliando, além da formacdo dos
licenciandos, o olhar das criangas para os processos artisticos
envolvidos na exposigdo.

Acdo social — Espago cultural de Rancho Queimado

O programa de extensdo “Nupeart de Formacdo, Arte e

”8 & composto por trés

Inclusdo: 14 anos de ac¢des articuladas
projetos, sendo um deles desenvolvido na cidade de Rancho
Queimado. A acdo de extensdo, intitulada de “Assessoria

para Professores de Arte nas Escolas”, existe desde 2012 na

" Ver FCC ([2015]).

8 O programa é coordenado pela professora doutora Maria Cristina da
Rosa Fonseca da Silva, foi contemplado com recursos do edital
PROEXT/MEC 2015 e aguarda o repasse para ampliar suas ages.



cidade de Florianodpolis e, a partir de 2014, passou a ser
desenvolvida na cidade de Rancho Queimado.

As atividades pedagodgicas acontecem nas dareas de Artes
Visuais, MUsica e Teatro com encontros mensais de formacdo
para os professores da rede municipal e oficinas com as
criancas da rede escolar. O municipio atende cerca de
duzentas criancas entre educacdo infantil e anos iniciais do
ensino fundamental. O projeto trabalhou com as criangas do
ensino fundamental. Enquanto os professores do
CEART/UDESC desenvolviam a formacdo com os professores
da rede municipal, os estudantes de graduacdo, pods-
graduacdo, PIBID e extensdo aplicavam as atividades nas
oficinas com as criancas. Para essa atividade, dividimos as
turmas em duas partes. Inicialmente, os conteldos foram
propostos com a intencdo de situar professores e estudantes
em relacdo as producdes artisticas nas diferentes dreas. Para
o futuro, objetivamos, além da formacdo especifica em cada
area, desenvolver um espaco de interdisciplinaridade.

O municipio é composto por cinco escolas que se distanciam
em cada regido. Ndo havia, até junho de 2015, um espaco de
exposicdo de artes visuais. Ndo ha na cidade um cinema ou
um teatro. Quando iniciamos as atividades, a secretaria nos
falava da necessidade de construgdo de novos espacos para a
implementacdo da escola integral e, nesse momento,
apresentou-nos um prédio que poderia ser adaptado para
desenvolver as atividades de turno integral e, seguindo as
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tendéncias atuais, a criacdo de um centro cultural. A ideia é
levar uma exposicdo mensal para o espaco, bem como
instalar o cineclube “Presenca” no local com, ao menos, uma
projecdo mensal.

Consideracgdes finais

Os processos formativos para o desenvolvimento de ac¢des
educativas nos espagos culturais passam por uma ampla
compreensdo do sistema das artes e suas relagdes sociais. De
um lado, a formagdo de um mediador que se inicia na
licenciatura, nos cursos que apresentam disciplinas para esse
fim e amplia-se na experiéncia de atuag¢do nos espacos
culturais e museais, de projetos sociais, educativos e para
diferentes publicos, considerando-se, inclusive, diversas
formas de organizacdo de espacos culturais. Ademais, no
universo académico, as acles na pos-graduacdo podem
adensar a formacdo do pesquisador mediador e do
pesquisador sobre a mediacdo. Ressalta-se a necessidade de
atualizacdo constante e do mergulho na compreensdao de
conceitos no campo dos processos artisticos, da educacdo e
das teorias da arte.

Os processos formativos podem ser adensados ao longo da
graduacdo com a possibilidade de vivenciarem-se diferentes
proposicées de exposicdes, de mediacGes, de estagios em
instituicGes diferenciadas, na atuagdo em pesquisa e



extensdo que tomem a ac¢do educativa como foco de andlise
e ou atuacao.

Finalmente, as acdes de extensdo pretendem ampliar os
modos de acesso e permanéncia das atividades culturais na
comunidade, ampliando também o desejo de fomentar
produtores, fruidores e educadores que vejam na arte uma
possibilidade de conhecerem-se e reconhecerem-se como
sujeitos historicos. Ademais, acBes como essas alargam os
horizontes dos participantes sobre a necessidade de
ampliacdo dos espacos culturais e das atividades artisticas
locais, bem como do transito em diferentes espacos de
fruicdo qualificada e aprimoramento constantes. Para tanto,
ressaltamos também a importdncia da universidade estar
inserida na comunidade como agente de proposicdo,
organizacao e disseminacdo de conhecimentos.
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Mil palavras : Um museu Imaginario -
a teoria na pratica.

Sandra Makowiecky

Ao ser consultada sobre a possibilidade de acolher a
exposicao “Mil palavras: Um museu imaginario”, no Museu
da Escola Catarinense, imediatamente concordei, por varios
motivos. Inicialmente, a proposta estava adequada a um dos
objetivos do museu que consiste em receber projetos
expositivos e propostas de a¢®es educativo-artistico-culturais
em seus espacos, estimulando um ambiente de pesquisa e
extensdo académica. Igualmente, deseja o museu se inserir
nos roteiros de visitacdo turistica e de lazer conectando suas
atividades com outras desenvolvidas pelas instituicdes afins,
contribuindo para a revitalizacdo da area central da cidade,
bem como constituir-se em local dotado de equipamentos e
estrutura flexiveis, que possa abrigar diferentes atividades
culturais, musicais e cénicas.

Sobre escrever a respeito de historia da arte, ensino de arte
e ensino de histéria da arte relacionando com a exposicao,
vem a mente, textos por mim ja publicados®, em que varios

° MAKOWIECKY, S. Uma critica a critica da arte: o papel da critica,
histdria e ensino da arte. In: Makowiecky, S.e Ramalho e Oliveira, S.
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aspectos ja foram apontados. Eu os retomo aqui, em algumas
guestdes, justamente tentando verificar uma possibilidade de
perceber as teorias que defendo, na pratica de uma
exposicdo organizada por outros.

Uma delas, bem conhecida, mas que ndo custa repetir, trata
da impossibilidade de falar na condicdo de um Unico leitor
para uma obra Unica, tanto quanto na propria perenidade
das obras. “A sobrevivéncia do classico depende de possuir
uma sobrecarga de significante”°. Ou, nas palavras de
Roland Barthes:

Uma obra é eterna ndo porque impde um sentido Unico a

homens diferentes, mas porque ela sugere sentidos
diferentes a um homem unico, que fala sempre a mesma

(Org.). Ensaios em torno da arte. 1ed.Chapecd: Argos, 2008, v. 1, p. 127-
147, MAKOWIECKY, S. Histdria da arte: conexoes entre passado e
presente. In: Pilloto, Silvia D.S. e Bohn, Leticia Ribas D.(orgs).
Arte/educagdo: ensinar e aprender no ensino basico. Joinville: editora
Univille, 2014.pag. p. 135- 152; e MAKOWIECKY, S. Teoria e Histéria da
arte: pressupostos metodolégicos no PPGAV- UDESC. Revista Ciclos, v.
1, p. 36-56, 2013.

10 KERMODE apud BARBOSA, Jodo Alexandre. Reflexdes sobre o Ensino
das Artes. IN: Barbosa, Ana Mae; FERRARA, L. e VERNASCHI, E. (org). O
ensino das Artes nas Universidades. Edusp, 1993, pag. 21.



linguagem simbdlica através de tempos multiplos: a obra
propde e o homem dispde!!

De acordo com Barbosa!? talvez seja por isso que, diante
daquelas obras que atravessaram os séculos e continuam a
nos inquietar, ressalta, quase sempre, o modo aproximativo
do artista a seu objeto, de tal maneira que toda releitura que
fazemos da obra, encontramos uma outra possibilidade
dentre as muitas exploradas pela ficcionalidade da obra. Nao
€ que os artistas ndo soubessem o que queriam dizer: é que a
execucdo, que deu como resultado as suas obras, diz de
modo renovado, aquilo que eles queriam dizer.

A cada releitura, embora a pauta seja a mesma, a
execucdo repercute de modo diferente. [...] para a
fruicdo nas artes pldsticas é preciso que o controle de
invariadveis e varidveis das linguagens do tempo e do
espaco facam parte do repertério do leitor ou do
espectador. Sendo assim é possivel dizer que, para o
ensino das artes, pensado, sobretudo como o ensino das
relacdes com as obras de arte, é tdo importante o
conhecimento das linguagens especificas das diversas
artes quanto os contornos da definicdo de elementos
psicoldgicos, histdricos e sociais, por exemplo, que estdo
indissoluvelmente vinculados & prépria histéria daquelas
linguagens®?.

11 BARTHES apud BARBOSA, Jodo Alexandre. Reflexdes sobre o Ensino
das Artes. IN: Barbosa, Ana Mae; FERRARA, L. e VERNASCHI, E. (org). O
ensino das Artes nas Universidades. Edusp, 1993, pag. 21.

2 1dem, op.cit.
3 1dem, op.cit., p.22
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Esta exposicdo trata disso também. A pauta é a mesma, pois
cada para cada artista/expositor, a obra original foi ponto de
partida. Mas ela repercute diferente na execugdo e portanto,
na hora da chegada, no trabalho exposto. Outra questdo
remete ao fato de que as obras sdo objetos que ndo podem
ser considerados apenas sob seu angulo histérico e ao
mesmo tempo, ao nos confrontarmos com elas, entramos no
territério das incertezas. Para falar de histéria da arte,
considero oportuna uma descricdo de Panofsky sobre bencado
e maldigdo na historia da arte:

Para a ciéncia da arte (kunstwissenschaft) € ao mesmo
tempo uma béncdo e uma maldicdo que seus objetos
necessariamente reivindiquem ser considerados de outro
modo que n3o somente sob o angulo histdrico. [...] E
uma béncdo porgue mantém a ciéncia da arte numa
tensdo continua, porque ndo cessa de provocar a
reflexdo metodoldgica e, sobretudo, porque nos lembra
sempre que a obra de arte é uma obra de arte e ndo um
objeto histérico qualquer. E uma maldicdo porque teve
de introduzir na pesquisa um sentimento de incerteza e
de dispersdo dificilmente suportavel, e porque esse
esforco para descobrir uma normatividade levou com
frequéncia a resultados que ndo sdo compativeis com a
seriedade da atitude cientifica, ou parecem atentar
contra o valor dado a obra de arte individual pelo fato de
ser Unica*.

No livro Fragmentos de uma teoria da arte, organizado por

4 Erwin Panofsky apud Didi-Huberman. Diante da imagem. S3o Paulo:
34,2013, p. 7.



Stéphane Huchet!, varias outras questdes s3o apontadas,
muitas delas pertinentes a esta exposicao:

1. Ndo se concebe historiografia da arte que ndo seja
também critica e teoria tanto de seu objeto quanto de seus
métodos. Reciprocamente, ndo pode existir critica sem que
se integre a seu arcabouco um dominio sério da historia.

2. Todo projeto de pesquisa almeja produzir conceitos. Como
Gilles Deleuze o descreveu em O que é a Filosofia? (1997)¢, o
conceito é "um plano ou um solo de trabalho do sentido”.
Todo conceito leva a ser uma geografia e uma geologia do
sentido. O conceito é o territdrio de sua faculdade de criacdo
e de estruturacao, a medida que se projeta segundo as linhas
e as dobras de seu corpo. E preciso saber de onde provém os
viajantes.

3. Ndo é possivel teorizar a respeito da arte sem percorrer a
historia de suas varias tradi¢cdes, sem conhecer a histéria das
obras, a histéria da critica e, ainda, a histéria dos conceitos. E
necessaria uma memoria metodoldgica. Em todo discurso
sobre a arte do passado, existe um discurso subterrdneo
sobre a arte do presente, porque a atividade artistica é um

15 HUCHET, Stéphane. A instituicio da imagem: perfil de uma histéria da
arte. In: HUCHET, Stéphane (org). Fragmentos de uma teoria da arte.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2012, pag. 9-29.

16 DELEUZE, G. e GUATTARI, F. O que é a filosofia? S3o Paulo: Editora 34.
2 edigdo, 1997.
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movimento ininterrupto!’.

4. As imagens ndo sdo unitemporais. Elas sdo o palco de uma
interpenetracdo de perfis e fragmentos de tempo que
obrigam a uma pratica historiografica aberta ao leque
complexo e polivalente das multiplas determinaces e visGes
que as atravessam.

5. Toda pesquisa sobre e em arte encontra necessariamente
em seu caminho a questdo da transmissdo e da circulacéo da
arte. Ja faz muito tempo - que as artes plasticas sdo artes
também "discursivas”, linguagem é uma questdo complexa -
gue toda teoria da arte deve um dia enfrentar, porque
trabalha nas dobras delicadas e fascinantes do logos e do
sensivel.

6. A arte é apresentacao sensivel da ideia. Desse modo, a arte
é a visibilidade sensivel dessa visibilidade inteligivel, isto &,
invisivel. Nos interessa uma histdria que saiba pensar sua
estética, isto é, sua filosofia do sensivel. Em O vestigio da
arte, Jean-Luc Nancy®® lanca a pergunta se o que é proprio da
arte ndo corresponde ao que resta e persiste, sendo que ela
manifesta melhor sua natureza quando se converte em

7 RECHT, Roland apud HUCHET, Stéphane. A Instituicdo da imagem:
Perfil de uma histdria da arte. IN: HUCHET, Stéphane (org). Fragmentos
de uma teoria da arte. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
2012, p. 12.

18 NANCY, Jean- Luc. O vestigio da arte. In: HUCHET, Stéphane (org).
Fragmentos de uma teoria da arte. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de S3o Paulo, 2012, p. 289- 306.



vestigio de si mesma, tornando-se presenga que permanece
guando tudo estd passado. Trata-se de um efeito daquilo que
resta como a pegada de uma danca, que sobra de um passo,
o ser passante do ser. Concluindo que ndo é possivel nomear
o ser do vestigio, Jean-Luc Nancy assinala que o vestigial ndo
€ uma esséncia, mas a ressonancia de um sensivel que se faz
sentir.

Se formos nos deter ponto a ponto, veremos que existe uma
grande aderéncia dos conceitos desta exposicdo aos seis
postulados acima listados, destacando o conceito central
derivado de museu imaginario, de André Malraux que ao
constituir o seu Museu imagindrio, desenvolve como
exercicio, uma histéria da arte por similitudes (formais e
retdricas), mas nao por influéncias, cuja principal relevancia
recai em uma espécie de montagem visual experimental.
Sendo, vejamos: existiu uma busca inicial na histéria da arte e
em imagens de arte, longe dessa tortura da cultura visual e
de imagens de “cotidiano”( pratica muito difundida
atualmente a meu ver, nefastas em muitos aspectos);
existem conceitos definidos na sua concepgdo, ressaltando o
conceito central de museu imaginario; existe uma memoria
metodoldgica mostrando que a atividade artistica € um
movimento ininterrupto em que as imagens mostram uma
interpenetracdo de perfis e fragmentos do tempo,
atravessadas pelas visGes de cada expositor; as artes plasticas
sdo também discursivas, os trabalhos apresentados
configuram-se como apresentacdo sensivel da ideia, a
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ressonancia de um sensivel que se faz sentir. Sem sombra de
duvidas defendo que a especificidade e a poténcia da Historia
da Arte podem permanecer, revigoradas pelos embates com
as disciplinas vizinhas mas sobretudo, pelo convivio com a
prépria arte. O nosso objeto é a obra de arte. E dela que
devemos partir, ela é a esséncia e motivo do resto todo. E é
por isso que, cada vez mais, nossas pesquisas tendem a ser
inter e multidisciplinares, o didlogo com outras areas do
conhecimento mais constante e 0s nossos programas de pds-
graduacdo e nossas linhas de pesquisas acolhem projetos de
pesquisa com objetos e métodos de investigacdo os mais
diversos , mas nosso objeto é a obra de arte.

A ideia, entretanto, que mais fascina Malraux é a do
museu como "lugar mental", espaco imagindrio sem
fronteiras que nos habita. E porque nosso espirito pode
reter as formas que admiramos que a ideia do museu
imagindrio se alarga: ndo mais um museu formado de
reproducdes, mas aquele que se pode conceber
mentalmente: "O museu imaginario é necessariamente
um lugar mental. Ndo o habitamos, ele nos habita" Como
se a magia das formas se apoderasse de nds para assim
sobreviverem: "O museu imaginario de cada homem sdo
as obras presentes para ele. As estatuas sobreviviam
porque eram obras de arte, hoje sdo obras de arte
porque sobrevivem..." Diferentemente do museu
tradicional, o museu imaginario ndo tem limites: pde em
confronto formas de um mundo informe e atemporal,
informe e atemporal no sentido em que escapa ao
mundo histérico. Na realidade, o museu imaginario
descentraliza e desierarquiza a cultura. Ndo busca a



totalidade (sempre impossivel), mas permite que se
completem suas lacunas. Embora sem conseguir em
momento algum aproximar-se da totalidade, provoca o
imaginario, capaz de concebé-la, e permite ainda pensar

a reprodugdo como uma tentativa concreta, embora

precéria, de sonha-la”.*°

Nesta espécie de montagem visual experimental, de museu
como lugar mental, como percebi na exposicdo, de certa
forma, tentando unir as linhas de processos artisticos
contemporaneos, teoria e historia da arte e ensino de arte,
algumas similaridades cabem ao pensarmos em alguns
postulados descritos por Ana Mae Barbosa em “Arte-
Educacdo no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras”?,
quando a autora escreve que:

Minha ideia era convencer os arte-educadores do
seguinte:

1.Que se o artista utiliza imagens de outros artistas, por
gue sonegar imagens as criancas;

2.Que se nds preparamos as criangas para lerem imagens
produzidas por artistas, estamos preparando-as para ler

19 SILVA, Edson Rosa da. O Museu imagindrio e a difusdo da cultura. Rio
de Janeiro: Semear, v. 6, 2002. Disponivel em < http://www.letras.puc-
rio.br/unidades&nucleos/catedra/revista/6Sem_14.html

> Acesso em 22 jun.2015.

20 BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educac3o no Brasil: realidade hoje e
expectativas futuras. Estudos avanc¢ados . vol.3 no.7 Sdo

Paulo Set./Dec. 1989, p. 179.
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as imagens que as cercam em seu meio ambiente;

3.Que a percepgdo pura da crianca sem influéncia de
imagens ndo existe realmente, uma vez que estd provado
que 80% de nosso conhecimento informal vem através
de imagens;

4.Que no aprendizado artistico, a mimese estd presente
no sentido grego pro- cura pela similaridade e ndo como
copia.

Nossa ideia de leitura da imagem é construir uma
metalinguagem da imagem. Isto ndo é falar sobre uma
pintura mas falar a pintura num outro discurso, as vezes
silencioso, algumas vezes gréfico, e verbal somente na
sua visibilidade primaria.
Sem pensarmos em cronologias, movimentos, e pensando
nas escolhas dos alunos para esta exposicdo, na montagem
de seus museus imaginarios, serd que estariam presentes as
imagens - fantasmas? Aguelas imagens que nos assombram,
gue nos tiram o chdo, que nos levam a querer entender um

o

pouco mais da arte e de si, de suas pesquisas??! .

A imagem se caracteriza por sua intermiténcia, sua
fragilidade, seu intervalo de aparicGes, de
desaparecimentos, de reaparices e redesaparecimentos

21 WARBURG, Aby. Histdrias de fantasmas para gente grande. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 2015.



incessantes.[...] A imagem € pouca coisa: resto ou

fissura.??
Quais imagens os expositores selecionaram? Que restos ou
fissuras destas imagens resolveram olhar? Uma obra do
Barroco Holandés ( sec. XVII), as demais, basicamente do
século XX ( em numero de seis) e outras do século XX| ( em
numero de trés), uma série descontinua, em que ndo percebi
qual foi o fio condutor ( como acompanhei mais o resultado
do trabalho na exposicdo e ndo o processo inicial ,
desconheco a proposta em sua origem). Uma das obras,
inclusive, é obra que ja parte de outra obra (Nancy Rourke ).
Para meu gosto em particular, pouco passado distante, muito
presente, presente. Talvez isso revele um afastamento
grande da histéria da arte e reafirma a “ditadura” do
contemporaneo, mas estas sdo apenas conjecturas minhas.

A proposta da mostra embutia um modo de trazer a
discussdo o Movimento Concretista. Diz o catalogo que
Cada manifestacdo bidimensional, presentificacdo ou
atualizacdo de outro trabalho artistico, é descrita nos
contornos lineares principais do trabalho visual aqui
presente, a titulo de pistas para seu reconhecimento e
instrumento deflagrador de pensamentos a respeito daquilo
gue evoca e provoca”. Gostaria até de comentar mais sobre a

linha do tempo dos autores, sobre os diversos estilos,

22 Didi- Huberman, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo
Horizonte: UFMG, 2011.
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movimentos e momentos da arte na qual imagens foram
escolhidas para serem transformadas em palavras, mas esse
exercicio tornou-se dificil. Todavia me fazem reforcar o
argumento de que a Histdria da Arte se faz necessdria e
presente na escola, na Universidade, na vida, porém, ha que
se pensar em processos que relacionem presente e passado,
num movimento constante de significacdes e relacGes dos
saberes. Assim, pensar o tempo é interrogar a disciplina, seus
modelos de anadlise, a histdria, interrogando a plasticidade e
com ela a mescla de diferentes tempos e memdrias, em
detrimento de um tempo estatico e rigido. O tempo nao
significa necessariamente o passado, mas a memoria, porque
ela decanta o passado e humaniza, configurando-o. Gilles
Deleuze?? acredita também que a “imagem ndo é presente”,
mas um “conjunto de relagdes de tempos” e que essas
relacbes “estdo na imagem desde a sua criacdo”. Na
atualidade, a consciéncia da complexidade do conhecimento
ndo permite mais o historiador isolar e purificar a arte, ao
procurar dar unidade aos fendmenos e se limitar apenas a
euchronia. O objeto da Histéria da Arte ndo é a unidade do
periodo descrito, mas sua dindmica, o que supbe
movimentos em todos os sentidos, tensGes e contradicbes. A
disciplina deve ser pensada dentro deste processo em
construcdo e o seu olhar sobre as praticas contemporaneas

23 DELEUZE, Gilles. Diferenga e repeti¢do. 22 edi¢do revista e atualizada.
Sao Paulo: Edi¢des Graal Ltda., 2006.



permite ao historiador comparar e refletir sob outras
premissas a respeito do tempo e da memoria.

Concluindo com Benjamin, rememorar ndo significa
apenas evocar o passado, ao contrdrio, nesse ato ha um
desejo em transforma-lo de modo acabar o que ficou
inacabado. Por isto, a evocacdo do passado nao se limita
a ordenacdo irreversivel, assim como seus nexos Sdo
ditados por afinidades eletivas e estas condicionam a
cada presente a construcdo de sua propria histéria?t.

O olhar sobre as praticas contempordneas permite ao
historiador comparar e refletir sob outras premissas a
respeito do passado e verificar as complexas condi¢des de
criacdo visual. Na atualidade, a histdria da arte totalizante é
abandonada em prol de multiplas histdrias da arte. Para Marc
Bloch “o passado é, por definicdo, um dado que nada mais
modificard. Mas o conhecimento do passado é uma coisa em
progresso, que incessantemente se transforma e se
aperfeicoa”” .E ¢ pelo conhecimento como “coisa em
progresso” que uma nova historiografia deve ser pensada,
respeitando-se as fronteiras e interse¢des da Histdria da Arte.

2%KERN, M.L.B. Historiografia da arte face as mudangas de paradigmas:
memodria e tempo. Disponivel em < http://www.cbha.art.br/coloquios/
2009/anais/pdfs/anais_coloquio_2009.pdf>. Acesso em 24 mar.2012.
p.97.

25 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou o Oficio do Historiador. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor.2001, p. 75.
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Também podemos ver nesta exposicdo, a realizacdo na
pratica das propostas conceituais de Deleuze e Guattari: “Se
as obras de arte produzem sentido por relagdes, o destino
delas é ser constelar, isto é, quando alguém entra em
contato com a obra, imediatamente pensa em outra.
Ninguém olha para ela sem criar relacdes” 2°. Tal comentéario
foi feito por ocasido da Bienal de Sado Paulo, de 2012, em que
o curador da Bienal, mencionou também que a
contemporaneidade tem a ver com a densidade histérica e
citou [o filésofo Giorgio] Agamben que diz que a
contemporaneidade é uma "revenant”, onde vocé projeta
uma luz sobre o passado que faz que ele volte, hoje,
diferentemente. O entendimento, a partir da producdo
contemporanea, da pertinéncia de uma producdo passada
imediata, é o que o curador chama de arqueologia imediata.
E assim que o contemporaneo se constréi, ndo acho que
seja apenas na chave da emergéncia absoluta. Ele se
constréi também pela projecdo e dessa espécie de
retroprojecdo, ja que se entende melhor a pertinéncia de
certas obras do passado com o olhar do presente?’.
Em tempos de crise, como 0 nosso, quando muitos de
nossos referenciais desaparecem, perdem sentido ou sdo
colocados em duvida, voltamos nossa atencdo as artes

26 BULHOES, Maria Amélia. Arte é fruto de uma excepcionalidade?
Disponivel em < http://sul21.com.br/jornal/2012/09/a-arte-e-fruto-de-
uma-excepcionalidade/>. Acesso em 28 set.2012, ao comentar a Bienal
de S3o Paulo de 2012.

27 ORAMAS - PEREZ, Luis apud BULHOES, Maria Amélia. Idem.



porque elas ndo pretendem explicar o mundo por meio de
conceitos nem impor novas verdades mas dialogar com os
mistérios do mundo. O que importa ao estudarmos historia
da arte é refletir sobre a relacdo entre arte e pensamento,
arte e politica, arte e conhecimento, sobre a poténcia critica
da obra de arte e seu poder de interferir nos movimentos do
individuo e da sociedade. A arte, o pensamento e a ciéncia
tém origem comum, sdo producdes do humano; nascem da
relacdo de provocacdo do mundo para com o homem que, ao
solicitar uma intervencdo modificadora, afeta o homem e é
por ele afetado. Todas elas sdo a afirmacdo da liberdade e da
criatividade humana e, embora tenham suas proprias
especificidades, almejam a mesma coisa: o conhecimento ou
a "experiéncia desmesurada do obscuro". O importante é
compreendermos que mesmo ndo tendo consequéncias
praticas evidentes, a obra é real e participa do processo de
constituicdo do sentido da realidade. Ao invés de almejar a
verdade universal, o consenso ou a solucdo para os
problemas da humanidade, a grande contribuicdo da arte
para a vida pode ser exemplificada pelo desvio. O que
importa é dialogar com o0s mistérios do mundo. Importa
entender os desvios onde as formas de arte sdo
indiferenciadas, o que importa é a possibilidade de invencdo
de novos sentidos. A obra nos ensina a ver e a pensar como
nenhuma obra analitica pode fazé-lo. A obra de arte ndo
deve se limitar a enunciar o que ja sabemos, mas propor
experiéncias novas, sugerir olharmos as coisas numa
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perspectiva que habitualmente ndo é a nossa e nos desfaca
de nossos preconceitos.

Borges?® defendia que a imaginacdo n3o é apenas fantasia
nem apenas sensibilidade. A imaginacdo é uma faculdade
quase divina, distinta do pensamento filoséfico, fora das
relacBes intimas e secretas das coisas, independente de
qualquer tentativa de estabelecer analogias entre os
diferentes acontecimentos do mundo. E, para dizé-lo de uma
vez, 0 mais misterioso dos dons do ser humano. Borges
manifesta que os artificios literarios ndo importam, importa
apenas o que conseguem. Considera que o essencial da arte,
fora das barreiras que os géneros impdem, estd no efeito
sobre o leitor. Este é também um ponto central que nos
interessa no estudo da histéria da arte e suas conexdes entre
passado e presente e entre algumas das questes expostas
na exposicdo. Nado existia na proposta curatorial, exercicio
comparativo, mas existia algo que se aproxima, como por
exemplo, estabelecer filiacGes. Jorge Coli ndo acredita em
métodos aplicaveis para ler a obra, diz que a melhor forma é
interroga-las: “nada permite melhor entender uma obra do
que outra”. Usar entdo o exercicio de olhar a obra e decifra-la
mais que garantir a esséncia da obra é torna-la sujeito, ou
ainda segundo Coli, “dar voz a obra”:

28 ORDONEZ, Solange Fernidndez. O olhar de Borges : uma biografa
sentimental . Tradug¢do Cristina Antunes. — Belo Horizonte : Auténtica
Editora, 2009.



Por esse meio (comparar imagens), é possivel estabelecer
filiacBes, contatos, reconstituir a cultura visual de um
pintor do passado. Essa pratica demonstra, por sinal, que
ndo existe tabula rasa em artes. Por trds de um quadro
ou de uma estatua, existe outro e mais outro?>.

Para Coli, a obra de arte, como pensamento material e
objetivado, deixa de ser objeto e se torna sujeito, sujeito
pensante, como o é um tratado filoséfico, apenas com uma
diferenca fundamental de meios. O artista, portanto,
introduz um ser pensante no mundo, ser autbnomo em
relacdo a seu préprio criador.

Um quadro, uma escultura desencadeiam, gracas a
materialidade de que sdo feitos, “pensamentos” sobre o
mundo, sobre as coisas, sobre os homens. Esses
“pensamentos”, incapazes de serem formulados com
conceitos e frases pela propria obra, provocam
comentarios, andlises, discussdes, que se alteram, ao
infinito, conforme seja o analista, o universo cultural ao
gual pertence, a geracdo da qual faz parte. O artista, ele
proprio, pode propor uma analise de sua criacdo. Ele
serd, porém, rigorosamente, apenas mais um analista,
como os outros o foram?3°

23 COLI, Jorge. O corpo da liberdade: reflexdes sobre a pintura do século
XIX. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2010a.

30 COLl, Jorge. Reflexbes sobre a ideia de semelhanca, de artista e de
autor nas artes - Exemplos do século XIX. 19&20, Rio de Janeiro, v. V, n.
3, jul. 2010b. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/
ha/coli.htm>.
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Partindo de muitos pressupostos defendidos neste texto,
entendo que ndo hd como entender a histéria da arte sem
fazer conexbes entre passado e presente, atualizando o
passado, no presente. A histéria da arte (principalmente
Artes Plasticas) parte da direta relagdo com objetos ou
classes de objetos sempre experimentados sensorialmente e
quase sempre materialmente presentes no original ou em
reproducdes. Aqui, o fato relevante é o artefato
experienciado e ndo faz sentido sustentar que essa
experiéncia do artefato pode ser relegada ao passado. O
historiador de arte possui uma posicdo privilegiada por ter ao
alcance (na maioria das vezes) as experiéncias imediatas,
pois,
[...] obras de arte sdo visibilio - coisas que podem ser
vistas [...] que os capacita a iniciar suas investigacles a
partir de um envolvimento existencial intenso com um
artefato. Esse artefato esta claramente determinado no
tempo, mas é potencialmente capaz de reverberacdes
ilimitadas, embora organizadas em sentido retroativo>".
Esta dialética persiste na questdo do passado, presente e
futuro. S6nia Rouve, no artigo "Lecionando Historia da Arte",
salienta a proposicdo de Croce: “toda historia verdadeira é
historia contemporanea”, ou Ortega Y Gasset : "o passado
nao esta além, mas aqui, em mim. O passado sou eu". Assim,

31 ROUVE, Sonia. Lecionando Histdria da Arte. Revista Ar’te. S3o Paulo:
Max Limonad, (10):12, 1984.



a chamada  histéria ndo contemporanea torna-se
contemporanea na medida em que sé um interesse no
presente pode nos mover a investigar o fato passado,
tornando este interesse passado num interesse presente.
Acredito que esta exposicdo pode ser um exemplo de que
exercitar a teoria na pratica e que toda pratica disciplinar
integra uma escolha metodoldgica decisiva.

Entre os modelos hegemonicos de apreensdo das obras, com
0s muitos sociologismos, psicologismos e historicismos e a
tendéncia a supervalorizacdo dos valores préprios da
linguagem especifica da arte (uma espécie de fetichizacdo da
técnica, como movimento compensatério), se estabelece
uma tensdo, que para Paul Valéry seria chamado de
“hesitacdo”, quando ao nos surpreender, chocar, inquietar
com uma obra, encontramos um intervalo e é justamente na
leitura deste intervalo, que o leitor, ao fugir das apreensdes
vulgares foge também de significados encontrados fora da
obra. E neste intervalo que a arte se afirma, porque aponta
para a esfera do conhecimento a partir do qual o signo
artistico alcancga a representacdo. O que a leitura do intervalo
de fato almeja é a apreensdo dos significados pela via de sua
traducdo através da prépria obra. Serd que a reflexdo sobre o
ensino das artes e o papel da critica de arte é capaz de incluir
esta tensa “hesitacdo” tedrica com a consequente recusa dos
modelos de compreensdo pacificadores, mas também
redutores?
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Talvez estas obras — as de ponto de partida (as obras originais
dos artistas conhecidos) e as de ponto de chegada (as obras
desta exposicdo), constituam enigmas. Enigma, ja nos dizia
Herddoto (484-425 a. C.), é o que é lido de uma forma, mas
gue também pode ser lido de outra, o que exige do leitor a
responsabilidade de escolha naquele momento, pois sabe
gue ndo ha certeza. Aquilo que coloca o leitor em uma
posicdo de absoluta soliddo e responsabilidade diante da
escolha que faz naguele momento, pois sabe que ndo ha um
chdo sélido onde colocar seus pés, um fundamento, ha
apenas o risco de uma aventura3?. Para Mario Perniola, o
carater enigmatico da arte e da filosofia estd assentado na
realidade, que é também enigmatica e “[...] abre um espaco
suspensivo intermedidrio que néo é destinado a ser
preenchido”3.

Do mesmo modo, para alcancar as pulsacGes proprias a
cada obra e ultrapassando o varal cronoldgico, lembrando
agqui que o que vemos nunca € aquilo que vemos, ao nos
colocarmos do lado do observador, do receptor da
imagem, passamos a compreender que a significacdo de
uma imagem permanece em grande parte na dependéncia
da experiéncia e do saber que a pessoa que a contempla

32 MAKOWIECKY, Sandra. Entre territdrios: arte e politica. In: Maria
Virginia Gordilho Martins e Maria Herminia Olivera Hernandez. (Org.).
Entre territdrios. led.Salvador: EDUFBA, 2011, v. 1, p. 65-66.

33 PERNIOLA, M. Enigmas: Egipcio, Barroco e Neobarroco na Sociedade
e na Arte. Tradugao de Carolina Pizzolo. Chapecd: Argos, 2009. p. 17-31.



adquiriu anteriormente. Nesse sentido, a imagem visual
ndo é uma simples representacdo da realidade, e sim um
sistema simbdlico e o signo visual é, antes de mais nada,
um signo de recepc¢do, um signo dado para ser visto. Por
isso, é para além da percepcdo que precisamos buscar o
sentido de sua existéncia. E talvez consigamos perceber o
gue resta daquilo que ndo se pode compreender.
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