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Apresentacao

A Associacdo de Artes Educadores do Estado de Santa Catarina possui
mais de 30 anos de estrada na luta na formagdo do Professor/Educador de artes.
Tem como finalidades, o interesse dos professores de arte; a valorizacao do
ensino de arte; representacdo dos profissionais da area perante o poder publico,
entidades e instituicdes. Preocupa-se também com a mobilizacio dos
profissionais da drea em torno de questdes que sejam conflitantes com os
interesses bdasicos do ensino de arte. Por meio de sua acdo, a entidade visa
contribuir para a qualificacdo da formacao, bem como, intercambios, atividades
culturais, congressos, circulos de estudos e diversas atividades pedagdgico-
cientificas, artisticas e culturais.

Nessa caminhada, a Associacdao de Artes Educadores do Estado de
Santa Catarina tem realizado dois eventos que se tornaram uma referéncia na
luta para fortalecer e defender o ensino de Artes: Coléquio Sobre Ensino de Artes
e Encontro Regional da FAEB Sul.

O Coloquio Sobre Ensino de Artes encontra-se na sua décima terceira
realizacdo, sendo realizado na cidade de Florian6polis, mas a partir do ano de
2012, sentiu-se a necessidade de que o coléquio acontecesse além dos muros da
capital, tendo ja realizado edi¢des nas cidades de Cricidima, Chapecd, Lages e Rio
do Sul.

O coléquio oportuniza a troca de experiéncias entre professores e
estudantes de artes de todo o estado e a possibilidade de discussdo sobre todas
as questdes que envolvam o ensino de artes, seja no ambito estadual ou nacional.
O Encontro Regional da Federacdao de Arte educadores do Brasil - FAEB Sul ja
estd na sua quarta edi¢cdo e tem discutido principalmente a atuacdo dos arte
Educadores da Regidao SUL (Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul) para a
discussdo com as outras regides do Brasil, levando o posicionamento sobre os
cursos de formagdes, as legislacao pertinentes a Arte e a Educacao.

Em agosto de 2018, realizou na Universidade do Extremo Sul
Catarinense, na Cidade de Cricitima, o XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes e IV
Encontro Regional Sul da FAEB, com o tema ENSINO DE ARTES E POLITICAS
PUBLICAS: MANUTENCAO DOS DIREITOS E NOVAS CONQUISTAS. A tematica
deste evento foi escolhida devido as discussdes advindas das recentes mudangas
ocorridas no campo da educacgao e das artes nos ultimos anos. Professores, por
meio de suas associagdes, resistem ao modelo de formacdo aligeirado, ao corte
sistematico dos direitos conquistados e ao cerceamento dos contetidos das artes
nos espacos expositivos e na sociedade como um todo. Também no campo do
trabalho, ha uma sistematica ofensiva contra as mordacgas colocadas nos
profissionais que se op0em as diretrizes impostas pelas politicas publicas
neoliberais. Nessa perspectiva, o evento concretiza-se como espaco de luta,
reflexdo e organizacdo para enfrentar os desafios sociais e, fundamentalmente,



opondo-se a precarizagdo da formagcao docente implicada no modelo
instrumental dissociado do papel critico.

Nesta edicdo, foram apresentadas cinco mesas, em que foram
debatidas as pesquisas realizadas nos trés estados do sul do Brasil, estudos de
grande importdncia para o entendimento que estd se dando a formagdo e
capacitacdo do professor de arte dentro da regido Sul e do pais como um todo.

Muitos foram os debates sobre as questdes que envolvem a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e toda a luta para que os professores de
Artes, através de Federacoes e Associagoes, pudessem ter voz para discutir essa
nova base que pode fazer com que as Artes percam seu papel fundamental
dentro da educagao brasileira, sendo relegada a apenas um penduricalho do
sistema educacional. Entender como se construiu essa Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), qual o caminho que foi tragado, quais os pressupostos foram
instaurados para que esse documento fosse remexido a ponto de desmantelar
conquistas de anos da educacgao brasileira.

Foram tema de debate o ensino de musica no curriculo escolar que,
apesar das conquistas da area desde a LDB de 1996 e da Lei 13.278/2016 que
definiu as quatro linguagens das artes (artes visuais, a dang¢a, a musica e o teatro)
como componentes curriculares, sofreu poucos avangos e estamos na eterna luta
contra a polivaléncia, pratica que nao da conta do ensino de artes nas escolas
brasileiras.

Conhecer modelos de curriculos em que o ensino de arte esta
presente e produzindo bons resultados na comunidade onde a escola esta
inserida, como o caso do Ensino Técnico Integrado ao Médio das escolas técnicas,
que tiveram um grande crescimento em nosso estado e no pais nas gestoes
anteriores, tem sido de um grande alento para continuarmos na luta, pois esses
casos de sucesso nos mostram como a arte pode ser transformadora.

Outro ponto muito discutido quanto ao ensino de arte, é o ensino
inclusivo, sendo um dos assuntos que tem sempre sendo debatidos nos
encontros de professores de artes. Avancos como o Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia tem ajudado professores e familiares a ampliar a inclusdo desses
alunos no sistema educacional brasileiro e Santa Catarina é um estado da
federagdao que tem conquistado muitos avangos com relacao a inclusdo. Mas
ainda ha um abismo muito grande entre as conquistas legais e a formagdo de
professores para dar conta dessa realidade. Em pleno século XXI, com tantos
avancos tecnolégicos, a educacgdo brasileira ainda transita com praticas que nao
garantem o ensino para alunos “normais”, quem dira dar conta dessa nova
realidade. Mas eventos como XII Coléquio Sobre Ensino de Artes e IV Encontro
Regional da FAEB Sul tem a cada ano possibilitado a troca de experiéncias entre
professores que, apesar de todas as dificuldades, encontram caminhos para
ensinar artes para essa nova diversidade de alunos que fazem parte da
comunidade escolar.



As pesquisas de Alice nos levam a perguntar como vamos

reencontrar a poesia, as memorias, as influéncias que nos fizeram Professores de
Arte. O dia a dia da sala de aula, muitas vezes faz com que o professor esqueca
seu lado de artista, da sua producao autoral. No campo das artes todo objeto,
assunto e tematica podem ser transformados em obras de arte, em ensino de
arte, talvez por isso o falso entendimento de ver as artes como recurso e nao
como componente curricular. Para complementar nossa leitura,
encontraremos a analise do perfil de formacao do professor de Artes Visuais
levantadas em 41 instituicdes de Ensino no Brasil, sendo 14 no Sul, lembrando
que a oferta de cursos de artes tem diminuido no pais e apesar de varios avancos
na formacdo do professor de artes, ainda precisamos quebrar varios paradigmas
quanto a formacdo em Artes Visuais.
E para finalizarmos nossa leitura, vamos entrar na discussiao de como as
terminologias para designar como deve o professor de arte ensinar, o que muitas
vezes confronta uma estrutura escolar que, muitas vezes, inviabilizam o trabalho
do professor em sala. A eterna discussao entre o discurso e a pratica, estando o
fazer do dia a dia da sala de aula distante das discussdes realizadas nos bancos da
academia.

Chegamos ao fim da apresentacdo, mas ao inicio da leitura em que
tudo que foi relatado anteriormente sera ampliado. Indiferente das conclusdes
concordantes ou discordantes que esses textos possam nos levar, somos
profissionais que estamos sempre lutando e, a cada pequena ou grande
conquista, ganhamos folego para continuarmos em frente, pois acreditamos na
Educacdo e no poder de transformacgdo da sociedade através das Artes.

Cristiane Pedrini Ugolini
Presidente da AAESC
Gestdao 2018/2020
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A BNCC COMO FRAGMENTO DE UM PROJETO: REVERBERACOES NA
FORMACAO E NO ENSINO DE ARTES

Ana Luiza Ruschel Nunes - UEPG
Giovana Bianca Darolt Hilleshein - IFSC - Xanxeré
Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva - UDESC

Introduc¢ao

Este texto objetiva ressaltar aspectos principais da conjuntura que circula
a aprovacao e implementacdo da BNCC, processo permeado por modificagdes de
Politicas Publicas da Educacao. Em tempos de golpe, a interferéncia no ensino
das artes e na formacao de professores das diversas expressoes, Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro, desdobrou-se em um atraso de 30 anos.
O texto dividido em tépicos pretende apresentar primeiramente a conjuntura
que propiciou a producdo da BNCC distante do interesse dos educadores da area
de Arte, bem como alguns dos aspectos que cabem ressalvas no referido
documento. O segundo tdépico apresenta as lutas da Federacdo dos Arte-
Educadores do Brasil (FAEB), gestdo (2015-2016) compreendendo e agindo na
luta pela base como uma necessidade e reconhecendo a dimensao politica de
resisténcia. A FAEB tem alcancado por meio da articulagio com diferentes
organizagdes associativas, como a Associacdo Brasileira de Educag¢dao Musical
(ABEM), a Associacdo Brasileira de Pesquisa e P6s-Gradua¢do em Artes Cénicas
(ABRACE), Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA) e
Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP), o ecoar de
suas proposicdes politicas no campo de conhecimento da Area de Arte. Por fim, o
terceiro tdpico apresenta um recorte acerca do perfil dos professores de Artes da
rede publica de educacao basica catarinense, demonstrando como o contexto
previamente descrito repercute na sua formacgao.

A conjuntura politica atual, a cantilena que embala a BNCC

Como abordado por Sclesener, Masson e Subtil (2016, p. 15), “Se vivemos
as condicdes de uma nova estetizacdo da politica, precisamos enfrentar a
necessidade de politizar a arte para renovar a educagdo”. Partimos da fala das
autoras para ressaltar que a arte sozinha ndo transforma a realidade, portanto
necessitamos de um coletivo pensante, que trabalhe coletivamente nesse
processo. Sendo assim, compreendemos o IV Encontro Regional Sul da FAEB-
ENREFAEB/SUL, 2018, como um espaco de luta e conquista contra-hegemaonica.

Partimos do pressuposto que o governo Temer (2016) deu continuidade
ao processo de desmantelamento da educagao brasileira iniciado com Fernando
Henrique (1995-2003) e pouco combatido pelos governos posteriores. Assim,
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apo6s o golpe realizado por meio do impedimento sofrido pela presidente Dilma
(2011 - 2016), em 2016 o governo ilegitimo encontrou as condi¢des objetivas
para implementar como uma avalanche de medidas provisérias o pacote
neoliberal que retira os direitos dos trabalhadores e solapa a educagao e saude.
Esse golpe foi sustentado pelas forcas conservadoras e acarreta no
aprofundamento do quadro de desigualdades. No intuito de demonstrar como
estas se manifestam, esclarecemos a seguir aspectos contextuais que
consideramos impulsionadores da crescente precarizacdo da formag¢do docente
no Brasil.

Estava em curso, no Governo Dilma, o projeto de consolidacdo de um

sistema nacional de educac¢ao a partir da aplicacido do Plano Nacional de
Educacdo. Como parte desse processo, foi iniciada a producdo de um documento
intitulado Base Nacional @~Comum  Curricular (BNCC), construido
democraticamente para indicar um conjunto de saberes a serem ensinados na
escola. Contudo, ja no final do Governo Dilma, o processo de constru¢do da BNCC
foi conturbado. De um lado, a interferéncia das entidades religiosas, os
movimentos conservadores e interesses empresariais; de outro, os interesses das
entidades educacionais, dos movimentos sociais e das entidades de
representacdo no campo educacional.
Segundo o documento final da BNCC (2017), a primeira versao foi
disponibilizada para consulta publica entre outubro de 2015 e margo de 2016,
periodo em que recebeu 12 milhdes de contribui¢des individuais ou coletivas.
Participaram da sistematizacdo das propostas pesquisadores das Universidades
de Brasilia (UnB) e da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-
R]), diz o documento que além de sistematizar, também subsidiaram a
elaboracao da segunda versao.

Aponta o documento da terceira versao, que a segunda foi debatida em

seminarios a partir de maio de 2016 por cerca de nove mil pessoas entre
professores, gestores e especialistas em educac¢do. (Segundo) Diz o documento
oficial da BNCC, que esse debate foi realizado pelas Secretarias Estaduais de
Educacdo em todas as Unidades da Federacgdo, sob a coordenacdo do Conselho
Nacional de Secretarios de Educacao (Consed) e da Unido Nacional dos
Dirigentes Municipais de Educacdo (Undime). Os resultados foram
sistematizados por um grupo de trabalho composto por Consed e Undime, com
base em analise realizada pela Universidade de Brasilia-UnB.
Finalmente o texto da primeira e segunda versao foi enviado para discussao de
especialistas no Brasil e convidados externos, o resultado do trabalho foi
encaminhado ao Comité Gestor da Base Nacional Curricular Comum e Reforma
do Ensino Médio, um grupo de trabalho instituido pela Portaria MEC n.
790/20164. (Terceira Versao BNCC).

Para abordarmos as especificidades do documento da area de arte é
preciso atentar a alguns pressupostos do documento geral, o primeiro diz
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respeito a ideia de conhecimentos e competéncias e o segundo a demarcagao dos
principios e propdsitos da BNCC:

Orientada pelos principios éticos, politicos e estéticos tracados
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educa¢do Basica
(DCN)1, a BNCC soma-se aos propoésitos que direcionam a
educacdo brasileira para a formagdo humana integral e para a
construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.
(BRASIL/CNE,2017,p. 07).

Podemos dizer que o jargdo competéncia tem sua origem na transposicao
do discurso empresarial para a escola, com vistas a ampliagao da produtividade.
Além da critica a essa visdo empresarial, é possivel dizer que ha por parte de
alguns autores como Perrenoud (1999), uma retomada do conceito de
competéncia utilizado na transposicdo do discurso empresarial para a escola,
com novas roupagens liberais. Duarte (2008), trata desse tema e aponta as
evidéncias que relacionam a pedagogia das competéncias de Perrenoud com as
pedagogias do “Aprender a aprender”, que revisitam os pressupostos da escola
nova, uma pedagogia de cunho liberal muito presente no Brasil entre os anos de
1930.

Segundo Duarte (2008) em sua critica a Perrenoud (1999) destaca que o
autor ressalta os métodos ativos, a mudanga do ensino, da légica do ensino para a
légica do treinamento. Em sua reflexdo Duarte apresenta as relagdes entre as
“pedagogias do aprender a aprender” e algumas ilusdes da sociedade do
conhecimento. [gualmente, ressalta que nos documentos consultados: o relatorio
da comissao internacional da UNESCO, conhecido como relatério Delors, e o
capitulo “Principios e fundamentos dos parametros curriculares nacionais, do
volume I, das ‘séries iniciais, quatro posicionamentos merecem destaque: 1) sdo
mais desejaveis as aprendizagens que o individuo realiza sem o professor; 2) E
mais desejavel que o aluno aprenda o como aprender do que os conhecimentos
propriamente ditos; 3) Para que a aprendizagem seja valida os contetidos devem
emergir dos interesses das proprias criancas. 4) a Escola deve preparar os alunos
para acompanharem o quadro acelerado de mudancas da sociedade. A pergunta
posta pelo autor e que ndo teremos tempo para discutir nesse artigo, é: Qual o
tipo de professor a sociedade capitalista precisa para implementar as quatro
diretrizes postas acima?

E possivel intuir a partir da leitura de Duarte (2008) que um professor
com pouco formacgao e com baixos salarios pode dar conta desses quatro pontos.
Por outro lado, mesmo nos limites da sociedade capitalista o direito ao
conhecimento, a formacdo de professores como intelectuais € condigao
necessaria para a diminuicdo da condi¢do de exploragdo, bem como do direito ao
acesso aos bens culturais produzidos pela humanidade.

Uma andlise da BNCC na area de arte, nos mostra como hia uma
sistematizacdo rasa, genérica e de pouca profundidade nos conceitos presentes
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no documento. A polémica em relacdo ao Ensino de Arte no Ensino Médio é outro
aspecto a ressaltar. Analisando o § 20 da redagdo dada pela Lei n? 13.415, de
2017, é possivel ressaltar que: “A Base Nacional Comum Curricular referente ao
ensino médio incluird obrigatoriamente estudos e praticas de educagao fisica,
arte, sociologia e filosofia”. Assim, nos perguntamos: incluir estudos e praticas
garante a insercdo da disciplina Artes na matriz curricular no Ensino Médio?

A organizacido da BNCC, no tépico Arte

A estrutura da BNCC é o primeiro espaco de perda da condi¢do de area da
Arte, pois deixa de ser um componente independente e passa a ser um
componente assessorio na area de linguagens. E as sub-areas de Arte passam a
ser designadas como linguagens. Diz o texto da BNCC, “A Arte é uma area do
conhecimento e patrimonio histérico e cultural da humanidade. No Ensino
Fundamental, o componente curricular estd centrado em algumas de suas
linguagens: as Artes visuais, a Danc¢a, a Musica e o Teatro” (BNCC, 2017, p. 151).
O documento também propde seis dimensdes a saber: criacdo, critica, estesia e
expressdo. Ainda segundo o documento:

Nao se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas
maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade
da construcdo do conhecimento em Arte na escola. Nao ha
nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagoégico.
(BNCC, 2017,p. 152).

Finalmente, o documento traz o termo Artes Integradas como elemento
capaz de produzir integraciao entre Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Sera
uma reinvenc¢ao da polivaléncia? Essa é a questao central a se pensar. Se a BNCC
abordasse diretamente a tematica da docéncia por area, com professor especifico
para Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro ndo existiria a desconfianca com o
termo artes integradas, certamente ele abordaria a necessidade de processos de
troca, de didlogo que todo bom professor de arte ja realiza em sua pratica
pedagoégica. No entanto, o documento sequer aborda a questao do professor que
ministra a disciplina de Artes na escola, quanto mais a necessidade de formacao
especifica. Deste modo a andlise possivel de se fazer é de que as artes integradas
nao sao nada mais, nada menos que a velha polivaléncia.

Finalmente nao podemos deixar de observar que até no numero de
paginas ocupados no texto da terceira versdo temos a arte em desvantagem,
primeiro a Lingua Portuguesa com 53 paginas, depois a Educacao Fisica com 18
paginas e Artes com 12.

A proposicao da BNCC com for¢a de lei é um elemento importante a ser
considerado, pois diferentemente dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
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ela devera ser implementada na pratica. Ocorre que no cenario das artes temos
uma BNCC esvaziada de contetdo, sera essa a ideia? A quem interessa a escassez
de conhecimentos na area de arte na escola? A FAEB tem buscado resistir a esse
desmonte.

As lutas organizadas pela FAEB para resistir aos desmonte na BNCC

Uma intensa luta politica histdrica, que uma concep¢ao democratica e
colaborativa de seus associados, a diretoria (2015-2016) percebe que mais uma
vez a FAEB enfrentaria politicamente acdes de embate com o governo diante do
Ministério da Educac¢do e da Cultura frente do contexto que exigia resisténcia.
Nesse contexto a FAEB chama as demais associagdes, para numa luta coletiva e
de forca politica se manifestar em relacao as politicas publicas e unir vozes para
a permanéncia do direito ao ensino e aprendizagem das Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro, no contexto da Educacdo Basica escolar. Essa acdo foi
organizada no final de 2015 e inicio de 2016 em especial diante do MEC/SEB que
excluia e ameacava as conquistas histéricas do ensino das artes na Educacgao
Basica e na formacgdo inicial e continuada dos professores. Foi da FAEB o alerta
para a area das Artes se posicionarem em luta e, exigir continuidades nas acoes,
questionando as Politicas Publicas propostas pelo MEC de forma anti-
democratica. Nesse contexto, proximo ao CONFAEB de 2015, em Fortaleza/CE, a
organizacdo de uma contra proposta iniciou na FAEB e juntamente com
professores de artes de cada expressao participantes na ABEM, ABRACE, ANDA E
ANPAP e, nesse sentido se formou um grupo para estudos e apontamentos das
fragilidades da BNCC. Iniciou ao mesmo tempo um embate politico junto ao MEC
e aos construtores de leis nesse pais, o Senado e a Camara dos Deputados,
concomitante. Tinhamos que lutar nas entranhas da BNCC, sem apoio e ao
mesmo tempo tinhamos que lutar politicamente pela aprovag¢do do Projeto de Lei
n? 7.032/2010 que intencionalmente estava sendo tramitado nessas instancias
deliberativas. Tomamos conhecimento de que o interesse da urgéncia nos
encaminhamentos pela FAEB nas instancias do Senado e Camara dos Deputados
cuja articulagdo politica interna era para sua ndo aprovagdo. Mas negar por negar
ndo seria uma postura democratica e a resisténcia ndo cessou. Depois de muita
luta, o acesso a Coordenacao da Secretdria de Educacdo Basica-SEB/MEC e a
comissdo de especialista, s6 aconteceu quando foi entregue pela Diretoria da
FAEB ao Ministro da Educacao Aloisio Mercadante, em audiéncia publica, em Sao
Paulo, um oficio que ja tinha sido enviado por protocolo a varias instancias
administrativas do MEC e MINC, solicitando a participacdo da FAEB nos dialogos
acerca da BNCC.

O Ministro da Educacdo ouviu a FAEB e imediatamente a Coordenagdo da
SEB/MEC chamou a Diretoria da FAEB que articulada com as associacées como a
ANDA, ABEM e ANPAP convidou-os a participar na primeira reunido que a FAEB
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(que) foi chamada para discutir a BNCC em sua primeira versdo publicizada. Foi
em fevereiro de 2016, no MEC, uma reunido da area de Artes junto ao
coordenador da comissdo de especialistas da drea de artes e demais membros
compostos por profissionais das areas de Artes Visuais, Dancga, Musica e Teatro.
Participou toda a diretoria da FAEB e presidentes das associagdes acima
referidas e nesse encontro pontuamos as fragilidades na BNCC em arte como o
denominado subcomponente sendo no momento a maior resisténcia dos
professores e pesquisadores das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro e, da
entrega nesse contexto do abaixo assinado para retirada da denominacgao
referida do sub-componente, encabecado pela Conselheira da FAEB professora
Dra. Ana Mae Barbosa. Nessa oportunidade a FAEB ja tinha deliberacio em
assembleia, tanto dos associados, como no Forum de Coordenadores de Cursos
de Licenciatura a aprovacdao da proposta de formac¢do/criacio da area de
conhecimento em Artes, de forma independente, na BNCC. Essa medida
necessitava ser agilizada pois naquele momento, a Lei n.13.278, sancionada em 2
de maio de 2016, ja estava inserida na LDB N 9.394/1996 (atualizada) e o
processo era irreversivel para a retirada das artes visuais, danga, musica e teatro,
da BNCC. Essa é a maior conquista da FAEB dos ultimos dez anos e por
contradicdo histérica a FAEB repudia a BNCC que coloca a arte como
subcomponente na area das linguagens, revertendo a Lei N.13.278/2016.

Outra reverberacdo foi a proposicdo da FAEB em reunidao no MEC/SEB, e
com o MINC/SEFAC e em audiéncia com o Conselho Nacional de Educagdo-CNE, a
criacdo de uma area de Artes, com as especificidades das expressdes de Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro. Isto ocorreu no Langamento do Féorum Nacional
de Artes, Inovacdo e Cultura, pelo MINC/SEFAC, para na discussdo engendrar
uma definicdo de Estratégia para Implementagdo da Lei N.13.278, sancionada
pela Presidenta em 02/05/2016, ja inserida alterou na LDB n2. 9.394, de 1996.
LEIN. 13.278, em 2 maio de 2016, como segue:

Altera o § 60 do art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que fixa as diretrizes e bases da educagdo nacional,
referente ao ensino da arte.

A PRESIDENTA DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso
Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei: Art. 10 O § 60 do
art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redacdo:

“ATT.20. coorreeeeeeressssesss s sesssssssss s sssssses snsssssssssssss sasssssssss ses sieees

§ 60 As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata
0 § 20 deste artigo..” (NR).

Art. 20 O prazo para que os sistemas de ensino implantem as
mudancas decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada
formacédo dos respectivos professores em nimero suficiente para
atuar na educacido basica, é de cinco anos. Art. 30 Esta Lei entra
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em vigor na data de sua publica¢do. Brasilia, 2 de maio de 2016;
1950 da Independéncia e 1280 da Republica. DILMA ROUSSEFF

Com a aprovacao essa Lei N. 13.278/2016, o ensino das artes visuais
,danca, musica e teatro se tornam obrigatdrios em suas especificidades. Assim a
luta e as a¢des se encaminharam a exigéncia dessa obrigatoriedade das artes
visuais, danca, musica e teatro na educagao basica e inser¢do na BNCC, para o
cumprimento dessa Lei aprovada e sancionada pela presidenta Dilma Rousseff.
Esta foi e atualmente ainda estd sendo uma luta junto a MEC, desde maio de
2016.

Paralela a essa aprovacao a FAEB junto as instituicoes de ensino superior,
direcionou o encaminhamento pelo Férum das Licenciaturas em Artes, para
propor estratégias e a agdes para fortalecer o campo das artes e da cultura e na
aprovagdo por unanimidade da criagdo de uma area de artes, junto ao CNE e na
ampliacdo do Cursos de Licenciatura em todas es especificidades de formacao de
professores, diante da obrigatoriedade das Artes Visuais, Danc¢a, Musica e Teatro,
na Educagdo Basica. Nesse contexto ocorre no ambito da participacao da FAEB
por convite pelo MINC, do “Férum Nacional de Formacado e inovacdo em Arte e
cultura” e, apo6s tal Férum, terfamos a proposicdo das estratégias sobre a
implementacdo da Lei N. 13.278/2016, na obrigatoriedade das artes visuais,
danca, musica e teatro, no curriculo da Educag¢do Basica e encaminhamento como
ja referida anteriormente, a Peticdo ao CNE. Como diz a diretoria (gestdao 2015-
2016) ao reverberar os percursos realizados, expresso no Boletim n? 1, da
FAEB(2016):

0 momento das discussdes sobre a Lei colocou a FAEB no centro
do debate e polemizou, no ambito das politicas da cultura no
pais, a formacdo do professor de Arte, sua regulamentacdo e
pertinéncia para mediar acdes culturais, relacionado ao papel do
artista na sociedade. Na oportunidade, a FAEB pode observar os
desafios e as dificuldades ligadas a certo preconceito de a arte
na Academia ser vista legitimamente dialogando com as agdes
culturais que acontecem nas comunidades Brasil afora. Também
foi possivel reconhecer desafios no processo de implantacdo da
Lei N. 13.278/2016 nos Estados e Instituicdes de Ensino
Superior (IES), por incompreensao de a Arte ser linguagem e
conhecimento, por computarem gastos (o financeiro) na
adequacdo da Arte no curriculo e por falta de debate sobre a
Arte na educacdo em geral e na cultura. Concomitantemente, a
maioria dos representantes das IES reuniu-se para discutir
estratégias para o Forum Nacional de Formacgio e Inovacao, que
acontecera em julho de 2017, em Salvador.[..] houve uma
grande reunido para apresentacdo dos principais pontos e
conclusdes das reunides da parte da manha e uma mesa para
apresentac¢do de propostas e visdes da arte e da cultura do pais,
da qual a FAEB fez parte, na representacdo de sua presidenta,
que explicou e defendeu a Lei recentemente sancionada e

agradeceu o encontro promovido pela SEFAC/MINC; encontro
que oportunizou a divulgacdo e os esclarecimentos do fato.
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Tanta demanda nesse contexto ndo impediu a producdo histérica do
debate dos profissionais das artes mediado pelo Boletim apresentado pela
FAEB/2016, aos associados em que expressa a luta e articulacdo da FAEB, junto a
outras associacdes de ensino e pesquisa em prol da resisténcia e luta politica do
ensino das Artes na Educacdo Basica e nas IES, em relacio a formacdo de
professores de artes visuais, dan¢a, musica e teatro, no Brasil. Assim expressa a
entidade: “[...] considerando o projeto da BNCC como de sociedade e educacao
nacional, a FAEB vem se mobilizando desde quando o texto preliminar da BNCC
foi disponibilizado pelo Ministério da Educacdo, em setembro de 2015” (Boletim
da Diretoria da FAEB, 2016).

Assim, ainda em seu Boletim expressa:

Os esforgos voltaram-se para a organizacdo de leituras, analises
e discussdes sobre as muitas questdes envolvidas,
particularmente sobre as contradicdes do Componente Arte
alocado na Area de Linguagens. Na centralidade das discussdes
sobre as praticas curriculares sempre esteve a relacdo da BNCC
com a valorizacdo da formacdo especifica dos professores, nas
linguagens das Artes Visuais, Dang¢a, Musica e Teatro. Foram
muitas as contribui¢des, amplas as discussoes e, profundas as
analises e reflexdes. Das centenas de e-mails trocados pela
diretoria e sdcios até as tratativas no XXV Confaeb (Congresso
da Federagdo de Arte-Educadores do Brasil), passando pelo
grupo fechado do Facebook FAEB/BNCC, inaugurado em
28/09/2016 para fomentar o material para a mesa do
Confaeb/2015, sobre o tema. O processo subsidiou a visdo e,
mobilizou a FAEB a considerar as limita¢des da ferramenta de
consulta e a solicitar ao Ministério da Educacdo participagido na
forma de construgdo coletiva do texto da BNCC para a Arte na
sua versdo definitiva. (BOLETIM da Diretoria da FAEB, 2016,

p;2).

Outras frentes de participacdo foram as discussdes das novas Diretrizes
Curriculares Nacional para a Formacao inicial e continuada dos profissionais do
Magistério da Educacao Basica- DCNs (2015) apresentadas pela presidente da
FAEB(2014-2016) no Férum das Licenciaturas em Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro, com a participacdo de coordenadores das diferentes licenciaturas da area
no Brasil, durante o ConFAEB/2015, em Fortaleza/Cearad. Nesse mesmo Férum a
discussdao das concep¢oes e os desafios apresentados para os Cursos de
Licenciatura no pafs, que nos direciona na atualidade a rever os cursos de Artes
Visuais, Danga, Musica e Teatro, nas IES publicas e privadas e os desafios a
enfrentar.

Outra luta que gerou mais uma conquista da FAEB foi (decisao em
assembleia do ConFAEB/2015), proposta pela Diretoria e aprovada por
unanimidade nesse Confaeb de 2015 e encaminhada a CAPES, solicitando a
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alteracdo da denominacdo de area de avaliacao da CAPES, esta foi acolhida pela
CAPES e aprovada em 14/10/2017, cuja alteracdo de Area: Musica/Artes, passou
para a denominacio atual de Area de Artes (CAPES, Portaria n2175/2017). E
assim, muitas outras a¢des reverberaram na organizacdo da FAEB diante das
Politicas Publicas da Educac¢do, em especial da BNCC, como fragmento de um
projeto com implicacdes preocupantes na formacdo e no ensino das artes na
educacdo basica escolar, estando essas lutas em continuidade com a Diretoria
atual da FAEB (2017-2018).

Ha que se considerar que o golpe do governo Temer impediu a
continuidade dos canais de conversas/dialogos entre as entidades, MEC e MINC
com a FAEB, como fruto da nova politica neoliberal para a educa¢do e por
consequéncia as Artes voltam a ser penalizadas no cendario educacional, artistico
e cultural brasileiro, quando as artes visuais, danca, musica e teatro sao excluidas
pelo governo golpista, da BNCC- Ensino Médio expropriando os adolescentes do
direito a aprendizagem do conhecimento e da produgao poética em Artes. Diante
disso, nos reportamos a seguir aos professores de Artes de Santa Catarina,
questionando: em que medida este cendrio repercute e afeta o contexto
catarinense?

O universo dos professores de Artes: um recorte a partir de SC

Pesquisas envolvendo a especificidade dos professores de Artes de
educacdo basica de Santa Catarina, aspectos da sua formagdo e condigdes
objetivas de trabalho, sao relativamente escassas se considerarmos o montante
de estudos académicos dedicados ao universo educacional. De forma geral, os
estudos tendem a reunir dados sobre o trabalho dos professores em categorias
ampliadas, tais como “professores de educacao basica”, “professores da rede
publica de ensino”, “professores das séries iniciais”, entre outros agrupamentos
abrangentes. Exemplo salutar destes estudos é o material resultante da pesquisa
encomendada pela Unesco, coordenada por Gatti e Barreto e publicada em 2009,
“Professores do Brasil: impasses e desafios”. Sem desconsiderar a inegavel
contribuicao desta e de outras pesquisas para mapear o universo de trabalho dos
professores brasileiros, ha de se reconhecer a necessidade de estudos dedicados
as singularidades presentes no trabalho dos professores de Artes. Neste sentido,
destaca-se a pesquisa dissertativa realizada por Oltramari (2009) junto ao
Programa de Pos-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa
Catarina em 2009.

O estudo de Oltramari (2009) investigou a constituicdo da carreira
docente de seis professoras de Artes habilitadas em Artes Visuais que
trabalharam entre 1996 e 2006 na regido da Grande Florianépolis junto as
escolas da rede publica de ensino do Estado de Santa Catarina. Como pano de
fundo histérico da pesquisa, figurava a promulgacdo da Lei 9.394/96 (LDB - Lei
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de Diretrizes e Bases da Educacao), assim como a implementacdo dos PCN-Arte
(Parametros Curriculares Nacionais de Arte) e das DCN-Artes Visuais (Diretrizes
Curriculares Nacionais de Artes Visuais). Tais documentos oficiais serviram,
naquele contexto histdérico, como molas propulsoras que impulsionaram analises
sobre a maneira como as professoras estruturaram suas carreiras e sobre as
condi¢cdes de trabalho oferecidas pelo Estado. Oltramari (2009) dedicou-se a
rastrear indicios para compreender a dinamica entre trabalho e carreira destes
docentes por meio da andlise dos cursos de formacdo inicial, formacao
continuada e demais politicas de formacao de professores implementadas no
referido periodo, buscando estabelecer relacoes entre essas questdes e o tipo de
ensino de Arte produzido, concluindo que a carreira era encarada de forma
ambigua pelas professoras envolvidas na pesquisa. Estas professoras, ao mesmo
tempo em que consideravam o exercicio da docéncia em Artes estimulante,
atestavam um desgaste no exercicio da profissdo decorrente das condicoes
adversas encontradas cotidianamente nas escolas (auséncia de materiais
pedagogicos adequados, falta de apoio nas escolas, remuneracao nao condizente
as responsabilidades e pouca valorizacdo por parte da Secretaria Estadual de
Educacao).

Passada quase uma década, as mudangas em curso no cenario educacional
brasileiro (implementacdo da BNCC) novamente jogam luz sobre as pesquisas
dedicadas ao estudo do universo de trabalho e formacdo dos professores de
Artes de Santa Catarina. Neste sentido, a tese de Hillesheim defendida em 2018
junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade do
Estado de Santa Catarina apresenta alguns dados que possibilitam refletir sobre
quem sdo e como se formam os professores de Artes de Santa Catarina. A
referida pesquisa foi subsidiada por dados do Censo Escolar 2015 fornecidos
pela Secretaria de Estado da Educagao - SED.

Segundo a SED/SC, o numero de profissionais escolares em sala de aula
que lecionaram a disciplina de Artes em 2015 foi de 3.974 professores. As
informacbdes prestadas pelo Censo Escolar contabilizam que 398 destes
professores ndo possuiam o ensino médio completo, 517 deles estavam cursando
o ensino superior e 3.043 professores possuiam gradua¢do concluida em
multiplas areas, tais como Administracao, Biologia, Psicologia, Publicidade,
Filosofia, entre outras. Entre os professores cuja formac¢do adentrava no universo
educacional (licenciaturas), mais de 60%, ndao tinha formacdo em Arte,
mostrando uma diversidade significativa e preocupante, apontando que a
disciplina vem sendo ministrada, principalmente, por professores licenciados em
outras areas do curriculo, com énfase a Pedagogia, habilitacao de quase 40% dos
licenciados, sendo que o percentual de professores licenciados em Artes atuando
na rede publica catarinense de ensino foi de 26, 84%.

Outro dado revelador apontado pelo Censo Escolar 2015 diz respeito ao
ano de formagdo dos professores licenciados em Artes, demonstrando que o
apice se deu na primeira década do segundo milénio. Dos 985 professores com
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habilitacdo concluida em Artes, a distribuicdo referente ao ano de conclusdo do
curso se apresenta da seguinte maneira.

Tabela 01 - Habilitacao

Professores habilitados em Artes formados até 1980 0,91% 09 professores

Professores habilitados em Artes formados de 1981 a 1990 2,849 28
professores

Professores habilitados em Artes formados de 1991 a 2000 12,49%
123 professores

Professores habilitados em Artes formados de 2001 a 2010 43,56%
429 professores

Professores habilitados em Artes formados a partir de 2011  13,60%
134 professores

Conforme pesquisa realizada por (HILLESHEIM, 2018)

Nao obstante a relevancia dos dados disponibilizados pela SED/SC, caberia, a
partir deste cenario, mapear quais destes professores foram contemplados com
programas governamentais de incentivo a formac¢do docente. Novos roteiros de
pesquisa se desenham e comprovam a necessidade de angariar dados claros
sobre a singularidade da formacdo e atuacdo destes profissionais. Outro dado
ainda ausente nas pesquisas diz respeito a modalidade de formacgao
universitaria, ndo sendo possivel dimensionar com precisdao quantos professores
da rede de ensino de Santa Catarina cursaram licenciatura na modalidade ‘a
distancia’ e quantos realizaram o curso presencialmente. Todavia, os dados do
Censo Escolar deixam pistas, uma vez que mostram em quais institui¢cdes estes
professores se formaram. De acordo com o Censo Escolar de 2015, a instituicdo
que formou o maior nimero de professores de Artes trabalhando nas escolas
estaduais foi a UNIASSELVI, com 662 professores. Entretanto é revelador que os
cursos de licenciatura em Artes Visuais da UNIASSELVI sdo ofertados
majoritariamente na modalidade Educacdo a Distancia (EAD), detectando,
portanto, a grande incidéncia de professores formados na modalidade a
distancia, trabalhando no ensino publico catarinense.

O Censo Escolar também mostrou que a diversidade se estende a
localizacdo geografica (estados brasileiros onde se deu a formacdo dos
professores: Santa Catarina, Parang, Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Minas Gerais,
Pernambuco, Rondo6nia, Maranhio, Ceara, Mato Grosso do Sul, Tocantins, Rio de
Janeiro, Espirito Santo e Brasilia). A evidente e inegavel diversidade que compde
o grupo de professores de Artes da rede catarinense abre espago para uma série
de desdobramentos e reflexdes para novas acdes. Entre eles, a questdo de que
formar professores para atuar em solo catarinense pressupde observar
simultaneamente como se da esta formag¢ao nos demais estados da federacgao.
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Além disso, hda a significativa insercdo dos pedagogos lecionando Artes,
apontando para a necessidade de voltar o olhar sobre as concepg¢des de arte
presentes nesta formacao.

Outro ponto que continua exigindo reflexdo diz respeito as oportunidades

de formacdo em arte, ainda insuficientes em Santa Catarina, permitindo (ou
necessitando?) que a docéncia seja exercida, inclusive, por sujeitos que possuem
unicamente formacao de nivel médio. Cabe ainda reconhecer que os dados acerca
da época em que os professores concluiram sua formacao atestam resultados
relevantes e exitosos na ampliagdo do acesso a cursos de nivel superior em Artes
a partir do final da década de 1990, abrindo margem a investiga¢cdo sobre as
caracteristicas da formacao ofertada em cada década.
A necessidade de ampliagcdo das pesquisas sobre o trabalho dos professores de
Artes é inegavel, uma vez que conhecer as especificidades deste grupo pode
contribuir de forma critica com a construcdo de politicas eficazes de formacao.
H4 que se reconhecer uma gama de interesses na nebulosidade sugerida pela
auséncia de informacgdes. Parece oportuno questionar o que essa histéria mal
fechada estd encobrindo, e ao encobrir, revelando? Como este grupo tao
heterogéneo vai lidar com as proposicoes da BNCC? Tal auséncia reitera a
necessidade e urgéncia de comprometer-se com politicas que rompam este
modelo de inevitabilidade que parece rondar o ensino de Artes, em Santa
Catarina.

Consideracdes Finais

Certamente os documentos e politicas publicas nao transforma sozinhos a
realidade da educacdo, ha al um complexo processo mididtico e de
enfraquecimento das entidades e profissionais da area da educacao e da arte. O
atual documento da BNCC é um duro golpe na area de Artes, a BNCC é um
fragmento de uma politica que traz como pano de fundo um projeto neoliberal
que se reflete no ensino das Artes de forma muito pontual. E na atualidade, a voz
que expressa trilhas no entrelagamento de linhas de direcao que se interrompe,
desconstrdi o que foi construido e gera espacos de lutas e resisténcias, de fios e
entre-fios, das tramas desse contexto historico da FAEB dos ultimos dez anos.

A possibilidade que se apresenta para os arte/educadores é entender que
0s processos ndo sao unicamente politicos, econdmicos ou sociais em si, e nao
podem ser reduzidos a estas divisdes. Eles sdo complexos e entremeados,
forcando observar fendmenos do mundo de forma inseparavel, mesmo que
contenham universos distintos (LATOUR, 1997). O desenrolar de implantacdo da
BNCC traduz o engessamento da area de Artes por meio da continua construgdo
de problemas e situa¢des interpretadas a partir de uma fragil concepcao de
educacao. Um olhar mais atento revela um retrocesso caro a educagao. O que esta

4

em cheque nesta discussdo é a suposta neutralidade na qual a BNCC é
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apresentada. Apesar do “verniz social” e do relativo prestigio publico que a arte
alcanga, coexistem atualmente muitas apostas na ndo-validade de seu
entrelagcamento com o universo escolar.

O panorama de lutas evidencia a premissa de que o real ndo se oferece
imediatamente, embora sua esséncia se manifeste na aparéncia. E preciso
indagar e descrever como a esséncia se manifesta no fenémeno, ou seja, como a
conjectura nacional se revela em Santa Catarina. Se visto isoladamente, o perfil
dos professores catarinenses engendra formas fetichizadas que se congelam em
uma aparéncia, dissimulando as relagdes sociais reais. Uma leitura critica da
realidade envolve troca entre universalidade, particularidade e singularidade. O
perfil catarinense ndo é uma ilha. Em um conhecimento rigoroso, defende
Moraes (2000, p.38), o singular deve ficar subsumido ao universal. Sendo assim,
é salutar perceber que o percurso singular de cada professor apresenta-se
permeado por marcas historicas. Isso delega a BNCC uma amplitude que,
acreditamos, repercutira sobremaneira na formacdo e no trabalho dos
professores de Artes. E momento de se posicionar e resistir.
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LEGISLACAO EDUCACIONAL E EDUCACAO MUSICAL NA EDUCACAO BASICA:
DESAFIOS E PERSPECTIVAS

Sergio Figueiredo (UDESC/SC)
Regina Finck Schambeck (UDESC/SC)
Tereza Cristina Benevenutti Lautério (IFC/Sombrio)

Introducao

A educacgao basica compreende a educacgao infantil, o ensino fundamental
e o ensino médio, de acordo com as normatizacdes legais para a educacdo
brasileira (BRASIL, 1996). Documentos gerais e especificos regulamentam e
orientam os sistemas educacionais com relacdo a diversos temas; o ensino de
musica, que é parte do componente Arte (BRASIL, 2016), estd também incluido
em tais documentos.

Este texto propoe um conjunto de informacgdes, discussoes e reflexdes a
partir das orientagdes legais para a educagdao musical na educacdo basica a partir
de trés perspectivas: 1) legislacdo educacional e o ensino de musica no curriculo
escolar; 2) educacdo musical no ensino médio, com foco no Instituto Federal
Catarinense - IFC; e 3) educagdo musical inclusiva. Na primeira perspectiva sao
apresentados e discutidos elementos que garantem a presenca e a
obrigatoriedade do ensino de musica e de outras artes no curriculo da educagao
basica, considerando que as normatizacbes vigentes permitem diferentes
interpretacdes e modos de inser¢do de tais areas no curriculo em distintos
sistemas educacionais. A segunda perspectiva refere-se de forma especifica ao
ensino de musica e de artes no ensino médio, considerando o Instituto Federal
Catarinense como locus de andlise e discussao. E a terceira perspectiva trata da
educagao musical inclusiva, trazendo discussdes sobre os desafios que se
apresentam para os profissionais das areas de artes com relacao a esta tematica.

0 ensino de mausica no curriculo escolar

O ensino de musica estd presente no curriculo escolar de forma
diversificada e irregular no territério nacional. Diferentes interpretacdes da
legislacdo vigente promovem distintos entendimentos sobre a presenca da
musica na escola, resultando, em diversos contextos, na auséncia desta area da
arte no curriculo escolar.

Apesar da obrigatoriedade do ensino da arte estabelecida na LDB de 1996, a
referida lei ndo estabeleceu quais linguagens artisticas deveriam compor este
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ensino de arte, nem indicou quais seriam os professores qualificados para
desenvolverem esta tarefa na escola. Esta indefinicdo na legislacdo maior
permitiu, e ainda permite, diversas praticas escolares com relagdo ao ensino de
arte, incluindo a pratica polivalente, onde um dnico professor é responsavel por
todas as areas artisticas.

Alei 13.278/2016 (BRASIL, 2016), que alterou parte do artigo 26 da LDB
de 1996, traz detalhamentos sobre o ensino de arte no curriculo escolar: “As
artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens artisticas que
constituirdo o componente curricular de que trata o 2° deste artigo.” Cabe
destacar que estas areas artisticas ja faziam parte dos Parametros Curriculares
nacionais - PCN que eram documentos norteadores, sem carater de
obrigatoriedade. A partir da lei 13.278/2016, o ensino de artes deve
proporcionar formag¢do nas quatro linguagens indicadas nos curriculos da
educacdo basica, o que poderia conduzir ao entendimento que os sistemas
educacionais deveriam contratar profissionais para cada linguagem artistica. Mas
novamente a legislacdo é aberta e permite diferentes interpretagdes, sendo que a
nova lei pode ser entendida apenas como uma nova redagdo para antigas
normatizagoes.

A definicdo das quatro linguagens artisticas na Lei 13.278/2016 nao veio
acompanhada de uma defini¢ao clara sobre os profissionais que deveriam atuar
nestas areas, e a forma como deveria ser esta atuacdo. Novamente, a legislacdo
permite varios entendimentos, deixando para os sistemas educacionais
definirem de que forma administrarao o ensino de artes.

Infelizmente, as mudancas legais ndo tém contribuido efetivamente para a
revisdo de propostas curriculares para o ensino de arte em diversos sistemas
educacionais. A pratica polivalente estd presente em diversos contextos
educacionais, mantendo modelos e praticas estabelecidos a partir da lei 5.692 de
1971, que nao estd mais em vigor desde 1996. Além disso, as praticas
polivalentes vém sendo criticadas de forma continuada na literatura especifica
da area de artes (BARBOSA, 2001; FIGUEIREDO, 2010; FONTERRADA, 2005;
PENNA, 2010), mas tais criticas ndo tém sido suficientes para a revisdo desta
pratica e para a proposicao de novos modelos de ensino de artes em grande
parte das escolas brasileiras. A manutencao destas praticas contribui, de certa
forma, para um ensino de arte pouco relevante em termos curriculares,
reiterando um papel periférico na formacgao escolar.

Resultados de pesquisa (FIGUEIREDO: MEURER, 2016) evidenciam
diferentes entendimentos e praticas para o ensino das artes nas escolas. Ha
municipios que contratam professores especialistas em cada linguagem artistica,
oportunizando experiéncias especificas com as artes na escola. Ha ainda
municipios que abrem concursos para professores polivalentes, solicitando
diplomas de educacao artistica, considerando o ensino de artes apenas como
uma mudan¢a de nomenclatura da educagdo artistica. Outros municipios
contratam professores especialistas em alguma area artistica, ao mesmo tempo
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em que contratam professores polivalentes. A presenca das artes nas escolas a
partir de atividades extracurriculares também pode ser verificada em muitos
contextos, onde tais atividades, oferecidas para alguns alunos, substitui a
obrigatoriedade das artes no curriculo escolar. Professores de outras areas do
conhecimento assumem aulas de artes em diversas escolas, partindo da ideia de
que para ser professor de artes ndo é necessario ter formagdo especifica. Estes
sdo apenas alguns exemplos da diversidade de entendimentos e procedimentos
referentes ao ensino de arte nas escolas brasileiras. HA municipios que afirmam o
interesse em mudangas que privilegiem um ensino de artes mais consistente,
com a atuacdo de professores especialistas em cada linguagem artistica nas
escolas; no entanto, tais municipios muitas vezes ndo conseguem modificar
legislacoes especificas, que impedem alteracoes nos processos de contratacdo de
professores de artes e, consequentemente, impedem alteragdes na forma de
ensinar arte na escola.

E importante ressaltar que as Diretrizes Curriculares Nacionais
estabelecem formacdo nas licenciaturas para cada linguagem artistica
separadamente, ndo existindo diretrizes para a formacao polivalente. Este
descompasso entre a formacgao oferecida nas instituicoes de ensino superior no
Brasil e o ensino de arte nas escolas ainda representa um grande desafio a ser
enfrentado nos dias de hoje, se o que se pretende é um ensino de arte com mais
qualidade que, de fato, inclua consistentemente a formacao em artes visuais,
danca, musica e teatro.

Se existe um descompasso entre a formacao de professores de artes e as
praticas nas escolas, seriam necessarias acdes mais efetivas com vistas a
superacao de tal descompasso. O didlogo entre instituicdes de ensino superior e
instituicdes de educagdo basica é fundamental para que se encontrem caminhos
que conduzam a revisdo do ensino das artes nas escolas brasileiras.
Evidentemente ha questdes financeiras que impedem a contratagdo de mais
profissionais das artes nas escolas; mas é preciso, também, revisar projetos
pedagoégicos que justifiquem a presenca de profissionais especificos em cada
linguagem artistica na escola.

Ha que se considerar, ainda, que a obrigatoriedade do ensino de arte
atinge os diversos niveis de ensino. Nao esta claro se os profissionais das artes
atuariam na educacdo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental, onde
basicamente atuam professores pedagogos. Diversas pesquisas discutem a
formacgao musical e artistica destes professores, evidenciando uma grande lacuna
na preparacdo de pedagogos (FIGUEIREDO, 2017). Ha os que defendem a
necessidade de especialistas em artes desde o inicio da educac¢do basica; ha os
que defendem que os pedagogos deveriam assumir certa responsabilidade com
relacdo a formacgdo artistica dos alunos. Sdo dilemas que ainda necessitam de
mais discussoes, atreladas a agdes efetivas tanto nas instituicdes formadoras
quanto nas escolas de educagao basica.
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Em sintese, esta secao do texto trouxe elementos que identificam na
legislacdo brasileira a obrigatoriedade do ensino de artes visuais, dan¢a, musica e
teatro na educagdo basica. No entanto, diferentes entendimentos sobre tal ensino
promovem diversas praticas nas escolas, notadamente a pratica polivalente. As
instituicdes formadoras, por sua vez, seguem uma legislacdo especifica que é
voltada para cada uma das linguagens artisticas, ndo havendo legislacdo que
fundamente a formacgdo polivalente. O dialogo entre institui¢des formadoras e os
sistemas educacionais poderia promover mudan¢as que agregassem qualidade
ao ensino de artes na educagdo basica. Estes sdo alguns dos desafios
fundamentais para que se consolide o ensino das artes nas escolas brasileiras e
que se estabelecam, quando necessario, novos modos de garantir a presenga das
artes nos curriculos escolares, oferecendo a todos os cidadaos que passam pela
escola uma formacao consistente e significativa.

O Ensino de Arte no Ensino Técnico Integrado ao Médio

Nesta secdo serdo abordadas questdes e reflexdes referentes a etapa
educacional do ensino médio, considerando a modalidade do Ensino Técnico
Integrado ao Médio. Tal modalidade compreende o ensino basico com a educagao
profissional, oferecido pelos Institutos Federais de Ciéncia e Tecnologia.

De acordo com a LDB, Lei n2 9.394/96, o ensino médio ¢ a ultima etapa da
educacdo basica brasileira e tem duracdo minima de trés anos. O ensino médio
tem por finalidade: a consolidacdo e o aprofundamento dos conhecimentos
adquiridos no ensino fundamental; a preparagdao para o trabalho e para
cidadania; a formag¢do humana pautada na ética e no desenvolvimento do
pensamento critico e a compreensao dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos
dos processos produtivos (BRASIL, 1996).

O ensino médio brasileiro foi constituido historicamente a partir da
dualidade: preparacao para o trabalho e condicdo para o ingresso no ensino
superior. No sentido de preparacao para o trabalho, o foco educacional do
ensino médio foi adequando-se as politicas econdmicas vigentes no pais. A
criacdo da Escola de Aprendizes e Artifices em 1909 da inicio a educacao média
fundamentada na educagdo profissional e a Rede Federal de Educacdo
Profissional e Tecnoldgica no Brasil. Entretanto, a educa¢do profissional,
legalmente, nem sempre foi considerada parte da educagdo basica brasileira.
Somente a partir da Lei n2 11.741/08 (BRASIL, 2008), que alterou os dispositivos
da LDB, a educac¢do técnica de nivel médio foi institucionalizada como uma
modalidade da educacgao basica.

O Ensino Técnico Integrado ao Médio é uma modalidade de ensino que
entrelaca a educacao basica em nivel médio e a educacdo profissional; visa a
qualificacdo profissional média e a promoc¢ao de sujeitos criticos, capazes de
compreender a sociedade onde estdo inseridos e transforma-la. Ramos (2009)
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salienta que o Ensino Integrado busca a formac¢ao do individuo como um todo,
pautando-se nas dimensdes fundamentais da vida que estruturam a pratica
social, considerando o trabalho, a ciéncia e a cultura. Na concep¢do do ensino
integrado, o trabalho é compreendido como realizagdo humana inerente ao ser e
como pratica econ6mica. A ciéncia é entendida como os conhecimentos
produzidos pela humanidade que possibilitam o avan¢o produtivo. E a cultura
corresponde aos valores éticos e estéticos que orientam as normas de conduta de
uma sociedade (RAMOS, 2009). Assim, o ensino integrado busca uma escola que
garanta a todos o acesso ao conhecimento e ao trabalho, a ciéncia e a cultura, por
meio da integracdo da educacdo basica e profissional, pautando-se em uma
formacao omnilaterial e politécnica.

A sangdo da Lei n? 11.892/08 (BRASIL, 2008) possibilitou a expansao da
Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnolégica para todos os estados
brasileiros, através da criacao dos Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia, os Institutos Federais - IFs. Os Institutos Federais promovem
educacdo nos niveis superior, basico e profissional. A educacdo bdasica no
contexto dos IFs é oferecida na modalidade de Ensino Técnico Integrado ao
Médio, integrando a educagdo bdsica a profissional. O compromisso dos IFs é
ofertar educacao publica e gratuita de qualidade nos niveis de educac¢ado superior
e educacdo basica e profissional média na modalidade do Ensino Técnico
Integrado ao Médio.

O Instituto Federal Catarinense - IFC é uma das instituicdes criadas a

partir da referida lei. O IFC originou-se a partir da integracao das escolas
agrotécnicas de Concoérdia, Rio do Sul e Sombrio, e dos colégios agricolas de
Araquari e Camboril, que eram vinculados a Universidade Federal de Santa
Catarina e integravam a Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnologica.
Atualmente, o IFC possui 15 campi localizados nas cidades de Abelardo Luz,
Araquari, Blumenau, Brusque, Camborit, Concordia, Fraiburgo, Ibirama, Luzerna,
Rio do Sul, Santa Rosa do Sul, Sdo Bento do Sul, Sdo Francisco do Sul, Sombrio e
Videira. O IFC busca atender as demandas regionais onde os campi estao
localizados, visando contribuir para a transformacao da realidade social e
econOmica destes locais.
Em termos curriculares, o Ensino Técnico Integrado ao Médio integra disciplinas
do nicleo comum relacionadas ao ensino médio - aqui incluida a disciplina de
Arte -, e disciplinas do nucleo técnico desenvolvidas a partir das caracteristicas
locais onde cada instituicao estd localizada, reunindo assim, conteidos do ensino
médio e da formacdo profissional, de acordo com cada curso. Os contetdos
(nucleo comum e nucleo técnico) devem ser trabalhados de forma integrada
durante o curso, assegurando o didlogo entre teoria e pratica.

Em relacdo ao componente curricular Arte, a Lei n? 13.278/16 (BRASIL,
2016) alterou os dispositivos da LDB e passou a considerar que as artes visuais, a
danga, a musica e o teatro constituem o componente curricular Arte. Assim,
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considerando o Ensino Técnico Integrado ao Médio uma modalidade de educacgao
basica, os contetidos de Arte devem estar presentes nas ementas dos cursos.

Considerando como espago de atuacdo o IFC - Campus Avangado
Sombrio, a disciplina de Arte esta inserida no curriculo, compreendendo uma
aula semanal de 47 minutos com cada turma. A area de Musica é oferecida nesta
disciplina, considerando a formacgdo especifica da professora que atua naquele
espaco curricular. Esta é uma flexibilidade presente nos curriculos do IFC, ou
seja, a disciplina de Arte é oferecida de acordo com a formagdo de seus
professores concursados.

Em cada campus do IFC, podem ser oferecidas diferentes linguagens
artisticas, conforme a Tabela 1, a seguir:

Tabela 1 - Linguagens artisticas nos campi do IFC

Campus IFC Linguagens artisticas
Abelardo Luz Musica
Araquari Artes Visuais e Musica
Blumenau Artes Visuais e Musica
Brusque Musica
Camboriu Musica e Teatro
Concoérdia Artes Visuais
Fraiburgo Musica
Ibirama Teatro
Luzerna Artes Visuais
Rio do Sul Artes Visuais e Musica
Santa Rosa do Sul Artes Visuais
Sao Bento do Sul Musica
Sao Francisco do Sul Artes Visuais
Sombrio Musica
Videira Musica

Fonte: Projetos pedagogicos dos IFC disponiveis online - 2018
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Atualmente vem sendo discutido em todo pais a constru¢do de uma Base
Nacional Comum Curricular - BNCC para o ensino médio (BRASIL, 2018). O texto
da BNCC esta dividido em areas do conhecimento. Neste documento, a Arte esta
inserida na area de conhecimento Linguagens e suas tecnologias, juntamente
com a Lingua Portuguesa, a Lingua Estrangeira (com foco para Lingua Inglesa) e
a Educacao Fisica. Neste sentido, é possivel observar que a Arte nao é abordada
como uma area de conhecimento em si, como é proposto na LDB, mas sim como
parte de uma area.

Discussdes e reflexdes vém sendo realizadas no IFC no que diz respeito ao
componente curricular Arte, como a constru¢do de um documento que
organizara os “Conhecimentos da area do saber” de cada componente curricular.
Neste documento, na direcdo contraria do que aponta o texto da BNCC, a Arte é
apresentada como darea de conhecimento. A construcdo deste documento
norteador estrutura-se a partir do Perfil do Egresso e esta pautada na
omnilateralidade e politécnica, propiciando a formac¢dao humanistica e cultural
integrada a formacdo técnica, tecnolégica e cientifica. As discussdes estdo
acontecendo em nivel de instituicdo com todos os professores da disciplina Arte.
O documento salienta que cada professor deve ter o direito assegurado de
trabalhar a linguagem artistica de sua formacao e ressalta a importancia da
contratacdo de um professor de cada linguagem artistica para todos os campi,
aqui considerando as quatro linguagens contempladas na LDB, a partir da Lei
13.278/2016.

No ambito nacional também estdo ocorrendo discussdes e reflexdes
acerca do tema. Com o objetivo de afirmar e fortalecer o ensino de Arte no
ambito da Rede Federal de Ensino, os professores de Arte, em um encontro em
Brasilia-DF, em agosto de 2018, elaboraram uma carta direcionada a sociedade
brasileira, servidores e discentes da Rede Federal de educagdo profissional,
cientifica e tecnoldgical. O documento é favoravel a revogacdao da Reforma do
Ensino Médio Lei n® 13.415/07 (BRASIL, 2007) e a rejeicdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) do Ensino Médio. As considera¢des apresentadas no
documento sao: a permanéncia do componente curricular Arte de forma
obrigatoria nas ofertas de ensino, contemplando as suas linguagens especificas; a
permanéncia, contratacao, valorizagdo e capacitacdo dos professores de Arte nas
suas linguagens especificas; a criacdo e manutencao de espagos fisicos para o
ensino de Arte (laboratorios, teatros, estudios, ateliés, dentre outros), bem como
aquisicilo e manutencdo de recursos materiais, fundamentais para o
desenvolvimento e oferta das atividades do componente curricular Arte.

Nesta secdo do texto foram apresentados brevemente elementos
relacionados ao ensino da Arte na modalidade escolar do Ensino Técnico
Integrado ao Médio oferecido nos IFs - com foco no IFC. O texto também trouxe

1 Disponivel em : www.andes.sindoif.org.br/2018/08/14/iii-encontro-dos-professores-
de-arte-dos-institutos-federais/
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um panorama dos encaminhamentos que vém sendo realizados pelos
professores de Arte dos IFs, em relacdo as alteracdes no ensino de Arte trazidos
pela BNCC. Cabe destacar que a flexibilidade com relacio a atuacdo de
professores de cada linguagem artistica na disciplina Arte nos IFs pode significar
um avan¢o em termos de qualificacdo deste ensino na etapa final da educacao
basica. Concursos para contratacdo de profissionais das areas artisticas tém
considerado a especificidade da formac¢do, o que tem permitido a atuacao de
profissionais com habilitacdo nas distintas areas. Desta forma, os IFs ja
configuram uma possibilidade de solu¢do para o descompasso tratado
anteriormente, sobre a formacdo e atuacao dos professores formados nas
diferentes areas artisticas. Além disso, documento produzido recentemente,
aponta para uma condicao bastante favoravel para o ensino das artes naquelas
instituicoes.

Educac¢ao musical inclusiva

Ao longo dos ultimos anos o Brasil tem implementado um conjunto de
transformagoes na educagdo de alunos com deficiéncias no sistema educativo.
Estas transformacdes, articuladas aos movimentos internacionais de inclusao,
entre eles destaca-se a Declaracao de Santiago (UNESCO, 1993) e Declaracao de
Salamanca (1994), tém se processado nos ambitos do financiamento, do
curriculo, da gestdo, da avaliagdo, da organizacdo pedagégica e dos materiais
didaticos. Tais medidas podem ser observadas por meio do estabelecimento de
Politicas Publicas para a Educa¢do Especial, tanto na esfera federal (BRASIL,
2008), como na esfera estadual (SANTA CATARINA, 2006).

A Lei de Diretrizes e Bases de Educacdo Nacional - LDBEN 9.394/96
garantiu avancos ao atendimento educacional escolar de alunos com
‘necessidades educacionais especiais’. Numa tentativa de garantir a efetivagdo do
texto da lei, foram publicadas as Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial
na Educagdo Basica (BRASIL, 2001) e um documento do Ministério da Educagdo
que trata dos subsidios para os sistemas de ensino (BRASIL, 2002). Estes
documentos buscaram dar parametros para a identificagdo de quem seria o
publico a ser atendido no ambito da inclusdo na perspectiva de educagdo para
todos e a quem caberia a formagdo do profissional responsavel pelo atendimento
desse publico.

A Politica de Educacdo Especial na Perspectiva da Educac¢do Inclusiva
(BRASIL, 2008) foi elaborada por especialistas na area da educacao especial para
estabelecer diretrizes para a inclusido junto aos sistemas de ensino. Dentre as
diretrizes, destacam-se: acesso ao ensino regular, com participagao,
aprendizagem e continuidade nos niveis mais elevados do ensino;
transversalidade da modalidade de educacgao especial desde a educagao infantil
até a educacdo superior; oferta do atendimento educacional especializado;
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formacao de professores para o atendimento educacional especializado e demais
profissionais da educacao; participagdo da familia e da comunidade;
acessibilidade arquitetonica, no transportes, nos mobilidrios, na comunicagao e
informacao; e, articulacdo intersetorial na implementacao das politicas publicas.

No ambito estadual, a Secretaria de Estado da Educa¢do (SED) e a
Fundacao Catarinense de Educacdo Especial (FCEE) elaboraram Politicas
Publicas para melhorar os indices de inclusao de alunos nas escolas estaduais
(SANTA CATARINA, 2006), tendo como referéncia a conquista de direitos das
pessoas com deficiéncia. O Plano Estadual de Educagdo de Santa Catarina
(SANTA CATARINA, 2015), em consonancia com o Plano Nacional de Educacgao -
PNE 2014-2024 (BRASIL, 2014), propds na Meta 4, que pretende, em 10 anos:

Universalizar, para a populacdo de 4 a 17 anos de idade com
deficiéncia, transtorno do espectro autista, transtorno de déficit
de atencdo hiperatividade/impulsividade e altas habilidades ou
superdotacdo, o acesso a educagdo bdasica e ao atendimento
educacional especializado, preferencialmente na rede regular de
ensino, com a garantia de sistema educacional inclusivo, de salas
de recursos multifuncionais e servicos especializados, publicos
ou conveniados, nos termos do Art. 208, inciso III, da
Constituicao Federal, do Art. 163 da Constituicdo Estadual e do
Art. 24 da Convencdo sobre os Direitos das Pessoas com
Deficiéncia, aprovada por meio do Decreto Legislativo n®
186,/2008. (SANTA CATARINA, 2015).

Diante do exposto, para que os resultados da meta 4 sejam exitosos faz-se
necessario, também, a elaboracao de estratégias e metodologias capazes de
dimensionar e monitorar este publico. Assim, as instituicdes de ensino, sob a
perspectiva de educacao inclusiva, trabalham para uma “atuacdao pedagoégica
voltada para alterar a situagao de exclusdo, reforcando a importancia dos
ambientes heterogéneos para a promoc¢ao da aprendizagem de todos os alunos”
(BRASIL, 2008, p. 9).

O cenario brasileiro, além de atestar a divida social que se perpetua ha
décadas, no que se refere a inclusao de alunos nas escolas de educac¢do basica e
também no ensino superior, obriga o poder publico a tomar medidas para
garantir o acesso e permanéncia deste segmento. Neste contexto, os curriculos
dos cursos de licenciatura em musica acabam refletindo também o conflito de
interesses dentro de uma sociedade e os valores dominantes que regem os
processos educativos.

Levando-se em consideracgdo a preparacao do estudante para atuar em um
contexto tdo diverso de campos de acdo como aqueles que se propdem a incluir
alunos com deficiéncia, Schambeck (2016, p.33) apresenta alguns pontos que
poderiam nortear os projetos pedagdgicos dos cursos de licenciatura em musica:
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[ - prover condi¢cdes de acesso, participacdo e aprendizagem de
todos os alunos;

I1 - garantir a transversalidade das a¢des da educagao inclusiva
no ensino regular e ensino superior;

[II - fomentar o desenvolvimento de recursos didaticos e
pedagdgicos que eliminem as barreiras no processo de ensino e
aprendizagem;

IV - assegurar estudos na area por meio de formacao
continuada;

V - estabelecer parcerias com profissionais da area de educagdo
especial (AEE).

Pelo exposto fica configurado o primeiro desafio na formacdao do
professor de musica em contexto inclusivo com relacdo a necessidade de se
associar praticas pedagogicas adaptadas as diferentes caracteristicas dos
processos de aprender de cada um dos estudantes. A formacdo do professor de
musica, teria que levar em consideragdo, também, o contexto em que esses
professores atuam e o desenvolvimento de recursos didaticos adaptados, sendo
este um segundo desafio. O terceiro desafio configura-se na acessibilidade
arquiteténica, de mobiliario, na comunicacdo e informacdo. As instituicdes
precisam estar atentas na disponibilizacdo de plataformas virtuais, recursos
tecnologicos que ja estdo acessiveis e que ainda encontram barreiras para a
disseminac¢do junto aos setores chaves das instituicdes de ensino. O quarto
desafio a ser abordado é a mudanca de postura dos profissionais que formam
professores de musica. Ainda é comum encontrar barreiras atitudinais de
aceitacdo do aluno deficiente na sala de aula.

Por fim, as reformas curriculares nos sistemas educativos obedecem a
logica de que através delas se realiza uma melhor adequacdo entre os curriculos
e as finalidades da instituicdo; ou seja, com as reformas curriculares se pode dar
uma resposta mais adequada com relagcdo as oportunidades dos alunos e dos
grupos sociais com deficiéncia. Como lembra Sacristan (1998), o curriculo nao é
uma “realidade abstrata a margem do sistema educativo em que se desenvolve e
para o qual se planeja” (p. 15). Portanto, ndo sera facil mudar o ensino se nao
mudam os conteudos, os procedimentos, os contextos de realizacdo dos
curriculos. As instituicdes formadoras, considerando de forma especifica os
cursos de licenciatura em mausica, deverao assumir, também, o papel de centros
de pesquisas de temas como as dificuldades de aprendizagem e a inclusdo de
alunos com deficiéncia no ensino superior.

Consideracoes finais
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A partir das discussdes propostas nas trés segdes deste texto, verifica-se
que ha diversos desafios para que a musica e as artes estejam plenamente
incluidas nos curriculos da educagdo basica. A legislagio em vigor traz
indicativos claros sobre a obrigatoriedade do ensino de arte, incluidas as artes
visuais, a danca, a musica e o teatro. No entanto, tal legislacao permite diversas
interpretacdes ao ndo identificar com clareza quem devem ser os professores
responsaveis pelo ensino de artes nas escolas, nem qual seria a qualificacdo
necessaria para estes profissionais, que atuam nos diversos niveis da educacao
basica.

0 ensino de arte no IFC, em diferentes unidades, mostra-se promissor, na
medida em que concursos para professores tém considerado a drea especifica de
formacdao destes profissionais que assumem as disciplinas de artes. O
entendimento da necessidade de atuacdo a partir da formacao especifica dos
professores de artes é decisivo para que se oferece educagdo com qualidade nas
areas de artes. Além disso, os profissionais dos Institutos Federais tém se
mobilizado para definir avancos no que tange ao ensino de artes naquelas
instituicoes.

Sobre a educacdo musical inclusiva entende-se que politicas publicas
veem sendo discutidas e implementadas nos niveis federal, estadual e municipal.
A partir destas novas politicas sdo necessarias diversas medidas educativas para
o atendimento as pessoas com necessidades especiais. Tais medidas incluem
adaptacOes especificas para as escolas de educagdo basica, assim como a
ampliacdo nos processos formativos oferecidos em cursos de licenciatura que
formam professores para a educagdo basica. Sdo varios os desafios que precisam
ser superados para que, de fato, seja concretizada a perspectiva da educacgao
inclusiva, onde a musica e as demais linguagens artisticas estdo incluidas.

Todas as discussdes apresentadas ainda deverdo incorporar a
obrigatoriedade da Base Nacional Comum Curricular - BNCC, que ja esta
aprovada para a educac¢do infantil e para o ensino fundamental. A BNCC do
ensino médio esta em processo de discussao. Diversas criticas vém sendo feitas a
estes documentos em funcdo do processo de elaboracdo dos mesmos e com
relacdo aos conteudos estabelecidos para todos os anos escolares. Para a area de
artes uma preocupacdo, dentre outras, foi a inclusao da unidade denominada
Artes Integradas, além das quatro areas artisticas vigentes. Tal inclusao podera
reforcar a perspectiva polivalente, sendo esta uma das possibilidades de
interpretacdo. A ideia de integracdo entre as artes poderia ser muito positiva
para a escola, mas seria necessario que professores de linguagens artisticas
distintas estivessem disponiveis para a realizacdo de um trabalho consistente.
Este é um tema importante que devera ser tratado em futuro proéximo,
considerando que a BNCC devera ser implementada nos sistemas educacionais a
partir de 2019, sendo mais um desafio que se soma aqueles ja acumulados ao
longo dos anos.
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Ainda existem muitos pontos para serem melhor equacionados para a
garantia de um ensino de arte com qualidade na escola brasileira, e a BNCC
podera auxiliar ou prejudicar a solucdo de alguns destes pontos. A resisténcia
ativa de associacoes, instituicdes e profissionais da educacdo e das artes sera
necessaria para que se concretize um processo legitimo de implementagdo de
novas orienta¢des educacionais que, de fato, contem com a participacdo de um
coletivo, em favor da qualidade da educagdo brasileira.
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CONVERSAS SOBRE PESQUISA EM ARTE E EM EDUCACAO: DESAFIO SOCIAL
E CRITICO NA DOCENCIA ARTISTA

Aurélia Regina de Souza Honorato/E.E.B. Sebastido Toledo dos Santos/ UNESC
Cristiano José Steinmetz/Museu da Infancia
Talia Jeremias/UNESC

Para inicio de conversa

0 que trazemos para partilhar com vocés é o andncio de uma discussdo
sobre os desafios de se fazer pesquisa buscando escapar das metodologias
tradicionais que engessam a escrita e o pensamento. E um texto que
contextualiza nosso percurso de pesquisa e nossas escolhas na criacao de desvios
que nos permitiram caminhar nas margens das tradigdes metodoldgicas das
academias. Sdo experiéncias do Grupo de Pesquisa em Arte na aventura de
apropriar-se de estudos e discussdes sobre a pesquisa em arte e em educagao e
que promovem um movimento de pensar uma formag¢do docente e uma formacao
artista com poténcias criticas. O campo de estudo da pesquisa é envolto por
diferentes metodologias, as quais pautam-se em normatizag¢des iguais para areas
diversas.

Estas metodologias adotam normaliza¢des técnicas e estilos de redacdo
académicos que muitas vezes engessam 0s processos investigativos. Nosso
interesse foi adentrarmos nos estudos da Pesquisa Baseada em Arte que é um
género emergente e em processo de expansdo de pesquisa e investigacdo nas
Ciéncias Sociais e Ciéncias Humanas (DIAS, 2013. p.13). No Brasil a ABNT é a
mais comum norma de escrita académica que as IES seguem e utilizam, ja em
outros paises de maior producao técnico/cientifico/artistico, ja existem
aproximadamente mais de trés mil estilos de redacao académica em acordo com
tipos e areas de conhecimentos de periddicos e instituicdes educacionais (DIAS,
2013. p. 23).

Observa-se em publicacoes de pesquisadores, professores e alunos da
area da arte, na academia, que suas escritas ainda seguem acriticamente um
modelo positivista. Esta constatacdo tem feito muitos pesquisadores das
universidades brasileiras que trabalham na formacgao de profissionais da area da
arte buscarem caminhos de ruptura com os modos estabelecidos de se fazer
pesquisa, pois em oposi¢cdo ao positivismo estes pesquisadores buscam apontar
que o dominio social e cultural demonstra ser um agente basilar na construcao
do conhecimento. Desta maneira ndo se pode apenas adaptar os métodos das
ciéncias e considera-los como Unica regra para producdo e circulagio do
conhecimento.
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E foi neste contexto que o Grupo de Pesquisa em Arte se propds a criar
possibilidades de leitura, debate, producao textual, participagdo em eventos que
trouxessem o tema para a discussao, objetivando conhecer as metodologias de
pesquisa conhecidas como PBA - Pesquisa Baseada em Arte e a PEBA - Pesquisa
Educacional Baseada em Arte, que nascem do desejo de pesquisadores norte-
americanos e europeus de compreenderem, valorarem e conceberem a produgao
em arte como uma modalidade de pesquisa. Acreditamos que a imersao neste
estudo contribuiu e contribuird ainda com as pesquisas em arte e sobre arte que
sdo desenvolvidas no ambito dos Cursos de Graduagdo em Artes Visuais, nos
Cursos Lato e Stricto Sensu das areas da arte e da educacdo, assim como nas
pesquisas individuais dos pesquisadores e estudantes que compde o grupo. E é
neste contexto que trazemos para este espaco de debate nossas conversas,
nossas experiéncias. A experiéncia do aprendizado no grupo, e mais duas
experiéncias de pesquisas realizadas que ressaltam categorias para além do
positivismo e que somam esforgos para um pensamento critico social do papel da
arte em nosso meio.

Rasgos, costuras e brechas no percurso do/a artista-pesquisador/a-
professor/a

Para pensarmos o processo formativo do professor/a de arte, devemos
primeiro pensar sobre as concep¢des de arte e de educagdao que este/a
professor/a possa ter. Para isso, pensemos agora em trés questionamentos que
serdo os norteadores da investigacdo de si/do outro: Qué professor/a ele/a
deseja ser? Qué aula este/a professor/a deseja apresentar? Qué pessoa este/a
professor/a deseja formar?

Para a abertura dessa discussdo, podemos pensar a Pesquisa Educacional
Baseada em Arte como o pontapé inicial de uma investigacdo que possibilita
ramificagdes, entrelacamentos e (des)construgcdes das intengdes de pesquisa
desse artista-pesquisador/a-professor/a. Ao contrario de muitas metodologias
encontradas na academia (em que o investigador precisa se afastar do objeto de
estudo para compor sua investigacao), a Pesquisa Educacional Baseada em Arte
possibilita o artista-pesquisador/a-professor/a fundir-se com o seu objeto de
estudo, uma vez que suas proprias experiéncias sdo capazes de provocar
conhecimentos. As costuras entre investigador e investigado ndo sdo apenas
perceptiveis, mas sdo também potencializadoras de brechas que, por sua vez,
promovem nossas investigacdes (OLIVEIRA, 2013, p. 3). A partir daqui, portanto,
o/a professor/a tem suas intenc¢des de pesquisa visiveis e serdo os percursos
derivados dessas intencdes de pesquisa que irdo conduzir a sua pratica
pedagbgica e artistica. Assim, o artista-pesquisador/a-professor/a “nao esta
interessado em identidades, s6 em papéis temporais, transitorios. Habita
intervalos, espacos limiares, terceiros espacos, entre-lugares” (OLIVEIRA, 2013,
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p. 11). Ou seja, o enfoque ndo estd no resultado da teoria e/ou da pratica. Aqui, os
percursos e as experiéncias derivadas dos questionamentos e investigacdes
dessas multiplas facetas do individuo (o artista, o pesquisador e o professor, que
ndo sdo entendidos como esferas separadas, e sim como drgdos que se
emaranham, se confundem, se colidem) é que compde a producao de significados
e sentidos.

Inseridos na licenciatura, é comodo pensar a docéncia em arte unicamente
através das teorias de aprendizagem e nas teorias da arte. Porém, acreditamos na
potencialidade da juncdo de teoria, pratica e produgdo artistica para a producao
de conhecimento significativo. Dentro da academia, é vasta a gama de interesses
e intengdes de pesquisas por parte dos académicos. Entretanto, com as
metodologias tradicionais, o percurso da investigacao fica limitado, engessando
as possibilidades de abertura para as discussdes. A Pesquisa Educacional
Baseada em Arte tornou concretas essas possibilidades, uma vez que nossos
interesses recebem um espaco onde podem ser costurados, tornando possivel a
producdo artistica se situar no nucleo da investigacao.

Dessa forma, pela a/r/tografia, o Grupo de Pesquisa em Arte
possibilitou aos seus membros pesquisadores um espago para ampliacdo e
difusdo de suas pesquisas individuais, que se efetivou em uma exposicao
intitulada Espago do Possivel realizada na Sala Edi Balod entre agosto e
setembro de 2017. A rede de pesquisas e investigacdes presente na referida
exposicao evidenciou uma gama de contrastes, interesses e tensdes entre as
producdes dos artistas, evidenciando também como a pesquisa em arte se
relaciona com cada trabalho exposto e em como cada trabalho se abre para
discutir questdes que perpassam a vida cotidiana, ampliando-se e
convidando o publico para reestabelecer novos significados aos trabalhos
expostos. Aqui, percebemos mais uma vez que a liberdade de uso dessas
metodologias diferenciadas se faz necessario para relacionar a producao
teorica, tedrica/pratica e pratica.

Estas metodologias de pesquisas em arte, que contemplam
formas alternativas da representacdo visual, criam espagos
dentro e em torno dos dados de pesquisa a partir das quais

coisas novas podem continuamente irromper. (DIAS, 2013. p.
24)

O Espacgo do Possivel, portanto, se configura num espago de criacao e
investigacdo pratica e tedrica, possibilitando aberturas e desdobramentos
para perspectivas sensiveis e ampliadas no que tange uma investigacao
humana, politica e artistica. Um dos trabalhos expostos na exposicao
mencionada acima foi a colagem Mais belos depois do caos, do artista gaicho
C] Bonroy. Neste projeto, o artista deu continuidade em sua pesquisa sobre
Poesia Visual, procurando fazer um resgate de materiais que remetam a
memoria.
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Figura 1. Poesia Visual: Mais belos depois do caos; C] Bonroy; 2016/17
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Fonte: https://www.behance.net/gallery/50189431/Mais-belos-depois-do-caos-
(Poesia-Visual)-201617

A pesquisa a/r/tografica que acompanhou os desdobramentos dessa

série possibilitou unir os interesses de pesquisa em um tema especifico (as
relacbes entre palavra e imagem) a fim de que seus resultados se
ampliassem para além dos resultados iniciais, ou seja, para um campo a ser
explorado. Trata-se de um emaranhado de investigacdes, afirmacdes e
negacoes, visando “uma forma de representagdo que privilegia tanto o texto
(escrito) quanto a imagem (visual), quando eles se encontram em momentos de
mesticagem ou hibridacdo”, que é a a/r/tografia (OLIVEIRA, 2013, p. 10).
E foi neste movimento que os demais trabalhos da exposicdo se moveram e
abriram espaco para o pensamento em pesquisa e docéncia para além daquilo
que esta estabelecido. Assim como o movimento de Alice que se aventura na
pesquisa narrativa.

A experiéncia de Alice: a pesquisa narrativa em foco

Diferentes pesquisas nos campos das ciéncias humanas tém se dedicado a
pensar a escrita de cartas como objetos ou espacgos de pesquisa. As cartas hoje se
apresentam como material de andlises que compreendem estudos
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autobiograficos, escritas de si e producdo do conhecimento pela experiéncia. No
texto de pesquisa que Alice Meis apresenta, as cartas se constituem como
narrativas que trazem memorias, testemunhos, didrios que se abrem como
recurso discursivo na produgao de conhecimento. Alice é integrante do Grupo de
Pesquisa - GPA, e a partir do desenvolvimento de nossos estudos e desafios na
pesquisa ela se aventurou a escrever e produzir seu Trabalho de Conclusao de
Curso por meio de cartas, pela metodologia da pesquisa narrativa.

No final dos anos 50 o campo das humanidades, especialmente a filosofia,
teve como destaque a ‘virada linguistica’, que concentrou seus estudos nos
modelos de textualidade e discursos. No lugar de uma filosofia centrada na
consciéncia e no sujeito, onde a consciéncia é a mente e o sujeito é preso a
psicologia, surge uma filosofia que, pela investigacdo sobre o exercicio da propria
lingua, busca explicar os problemas filoséficos tradicionais com base na critica da
prépria linguagem que promove esses problemas.

Mais recentemente a “virada narrativa” vem assinalando essa
mudanca nas formas de delimitar, classificar e organizar técnica e
socialmente a producdo de conhecimentos sentipensantes e
relevantes sobre a vida social, cultural, educativa, estética,
emocional e passional dos sujeitos e os sentidos e significados que
estes constroem e reconstroem enquanto as experimentam e
narram” (SUAREZ, 2017. p. 10).

As narrativas contidas nas cartas de Alice tém poténcia para a denuncia,
para o compartilhamento de mudanc¢as de modos de vida e de producao cultural
e social, pois ao revelar situagdes de duvidas e decisdes as pessoas, que acessam
este conhecimento, podem reorganizar sua prépria histéria a partir dos
significados que constroem. Consideramos a escrita destas cartas como um olhar
para dentro.

Todo desenho ou melhor dizendo, toda escrita de uma pesquisa de
Trabalho de Conclusdo de Curso precisa se inserir em uma linha de pesquisa, no
caso de Alice a linha é Processos e Poéticas: Linguagens, onde apresenta como
caminho o seu proéprio percurso e processo artistico. Como base da investigacao
desse processo traz a memaoria e suas possiveis relacdes na arte. Nesse caminhar
da pesquisa, se coloca a identificar artistas contemporaneos que trabalham a
memoria em suas producgdes, a buscar referéncias teéricas em livros e artigos e a
pesquisar suas memorias analisando as relagdes com o seu processo artistico,
visitando suas producoes artisticas, fotos e registros de sua familia.

E para registrar sua pesquisa Alice escreve treze cartas que apresenta ao
leitor como memorias pessoais e outras que ao longo da narrativa vai
construindo. Ela diz que espera que suas memdrias tenham relevancia artistica e
cientifica e que possam promover no outro, a experiéncia.

A concepcgao de experiéncia, desde a modernidade, tem sido a relagdo do
sujeito consigo mesmo e com o mundo. E é na experiéncia que o homem, por
meio de seus sentidos, reconhece o mundo ao seu redor e reconhece a si mesmo.
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Esse reconhecimento se did por meio do juizo reflexivo com base em suas
atitudes que acontecem por conta de saberes que ele vai adquirindo durante sua
vida. Desta forma a experiéncia vem sendo considerada, principalmente no
ambito da filosofia da educacdo, como aquela que impulsiona e estimula o
processo de conhecimento do ser humano, onde se fundamentam as praticas e os
saberes escolares. E, no ambito da arte, surge no prelidio da modernidade uma
outra tradicdao que entende a experiéncia como o processo de criagao artistica e
poética que emerge da agdo do homem sobre os objetos, e essa acdo imprime nos
objetos as marcas do préprio homem que se vé modificado em sua subjetividade.
Nesta tradi¢cdo a arte é componente fundamental na formag¢do humana no sentido
de uma educacao estética.

No espago da pesquisa de Alice e nos campos de estudos do Grupo de
Pesquisa temos pensado a experiéncia a partir de Larrosa (2004). Ele apresenta
experiéncia como aquilo que se da na relagdo entre o conhecimento e a vida e
destaca que o sujeito da experiéncia é um territério de passagem “seria algo
como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum modo,
produz alguns afetos [..]” (LARROSA, 2004. p. 160). Ao mesmo tempo esse
sujeito é um ponto de chegada, que ao receber alguma coisa, lhe da lugar. E
também é um espaco onde o acontecimento se da. O sujeito da experiéncia nao se
define pela sua atividade, mas sim pela sua passividade, pela sua capacidade de
se abrir a experiéncia. E nesse movimento a pesquisa narrativa se apresenta
como um caminho potente para os encontros de criacdo que a pesquisa foi
tracando.

-

E a pesquisa narrativa, que permite trazer nas cartas um olhar para a
experiéncia de si, do sujeito/pesquisador e para o percurso que se constréi no
ato de compartilhar memorias vivas.

Diversas temporalidades, diferentes territorialidades, novos
significados e histdrias de vida outras sdo habilitados por esses
textos que falam de outros textos, de outras imagens e de outros
movimentos. Ddo conta do impacto afetivo, emocional, ético e
estético das vivencias cotidianas nos mundos da vida, das artes
e da educacdo, mostram suas interfaces, suas zonas de contato,
seus deslizamentos, suas articula¢bes, seus espacos e tempos
vazios (SUAREZ, 2017, p. 11-12).

Por esta metodologia é possivel estabelecer um dialogo com o outro,
uma conversa, que propde refletir, pensar, compreender e compartilhar
experiéncias de memorias por meio da arte. Como artista e pesquisadora e
partindo do territério onde vive e viveu Alice buscou por meio da producdo
artistica que criou e pela escrita da pesquisa investigar memorias.

Estas experiéncias apresentadas até aqui e as trilhas que o Grupo de
Pesquisa em Arte vem percorrendo nos mostram que a arte enquanto modo de
expressdo, producdo de linguagem e de pensamento é espaco de criacdo de
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possiveis. Sua acdo no mundo é transformadora por conta desse espago. Desta
forma ndo se pode estranhar que a arte se questione sobre o presente
relacionando com o passado e com o futuro e atue sobre as diversas mudangas
que surgem em nossa atualidade. A formacdo dos professores e professoras de
Artes, dos artistas e a docéncia artista ndo podem estar descoladas da
perspectiva de que a arte ocupa tempos e espacos promovendo desvios de rota
para a criagdo do pensamento. A arte para os professores e professoras em
formacao, para os artistas, é mais do que sua area de estudos, ela é espaco de
encontros que oferecem trilhas no sensivel para a escuta do que muitas vezes
escapa. Encontros que provocam pensamentos e estimulam o desejo de buscar
sua propria voz, seu préprio caminho. Artistas contemporaneos provocam as
nossas formas de ver e pensar sobre a vida e também sobre a propria arte e o
mundo. No conjunto de suas produg¢des, de suas imagens, provocam-nos a pensar
o quanto a vida pode ser reinventada a todo instante. E a formacdo de
professores e professoras de Artes, pode também ser reinventada? A formacao
do artista pode ser potencializada pela pesquisa em arte? Pode-se construir um
espaco possivel de formagdo do professor e do artista pela pesquisa em arte?
Seria esta uma das maneiras de se repensar o papel critico e social da arte?
Continuamos produzindo pensamento e buscando nossa propria reinvengao.
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POSSIVEIS PERFIS DA FORMACAO DOCENTE EM ARTE E AS POLITICAS DA
ARTE NA LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

Daniel Bruno Momoli (Pré-Vestibular Popular do PT e UNIARP)
Carmen Lucia Capra (UERGS)
Luciana Gruppelli Loponte (PPGEdu/UFRGS)

Introduc¢ao

O tema da formacao de professores é um assunto interminavel cujo
campo é infinito. A definicdo é de Marcos Villela Pereira (2010) para a area a qual
tantos de nos ja nos debrugamos e que é o motivo que nos mobiliza a escrever
uma vez mais. O disparador do debate localiza-se em torno das praticas de
formacao docente em artes visuais, sdo as politicas da arte na Licenciatura em
Artes Visuais® no Brasil e o desejo por um certo modo de ser professor.

Assim, na primeira parte deste texto é apresentado um esbogo sobre
um possivel perfil da formagdo docente em arte no Brasil. Um exercicio que levou
em consideracao as informag¢des dos cursos de licenciatura em artes visuais
ofertados por instituicdes publicas. A partir desses materiais foi possivel, em
certa medida, localizar aspectos que estdo implicados com determinadas
racionalidades que obedecem a uma forma especifica de formar professores de
artes visuais no Brasil. Na segunda parte, é feita uma problematizagdo em torno
de algumas operacgdes realizadas com a arte na licenciatura em artes visuais a
partir da repercussao do mundo da arte na formacao docente e, mais tarde, na
escola. O objetivo é demonstrar que quando o campo artistico é apropriado
exemplar e literalmente na formacdao docente, produzem-se processos de
subjetivacdo de relevo ou de abrandamento das relagdes com a arte, que
conduzem comportamentos e julgamentos morais sobre a docéncia em artes
visuais e sobre a permanéncia da arte na educagao basica.

A partir dessas informacoes, acreditamos que os cursos de
Licenciatura em Artes Visuais tém operado tendo como referéncia um modo de
ser docente produzido por um gradiente que ainda tem, nas suas microrrelacdes
de forg¢a, o desejo de formar um certo tipo de sujeito do conhecimento.

Ensaio sobre um possivel perfil da formac¢ao de docentes de arte no Brasil
0 esbog¢o em torno de um possivel perfil da formacao de docentes de

arte no Brasil é um trabalho que tem sido desenvolvido a partir de uma pesquisa
interessada no tema da Licenciatura em Artes Visuais. O estudo foi realizado a
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partir das informagdes disponiveis no site dos 41 cursos de graduacao ofertados
pelas universidades publicas (federais, estaduais e municipais). Tal exercicio é a
segunda etapa de um trabalho iniciado em 2015 com o mapeamento dos cursos
de Licenciatura em Artes Visuais no Brasil."

Para as problematizagdes apresentadas neste texto, utilizamos
informacgdes disponibilizadas nos sites de cada uma das institui¢des pesquisadas.
As informac¢des contemplam as cinco regides brasileiras : Sul (14 cursos);
Sudeste (11 cursos); Centro-oeste (03 cursos); Norte (05 cursos); Nordeste (08
cursos). O estudo foi desenvolvido a partir das performances verbais que se
mostraram no perfil do egresso e no objetivo geral. Embora tais informagdes
tenham por interesse divulgar o curso e estejam formuladas de acordo com um
léxico proprio para a publicidade, tais palavras ndo constituem uma “planicie
monotona e indefinidamente prolongada” como diz Foucault (2010, p.146), mas
deixa, igualmente, aparecer todo um jogo de relacdes que caracterizam esse
campo de saber.

Ao trabalhar com esses materiais, no exame minucioso de tais
informagdes buscamos olhar para o que cada curso descreve em relacdo a
formag¢do docente, de maneira a dar visibilidade a determinados modos de ser
docente. A partir deles fomos descrevendo um conjunto de relagdes que dao
forma a um certo tipo de campo de forgas, “um conjunto indefinidamente mével
de escansdes, defasagens, coincidéncias, que se estabelecem e se desfazem”
(FOUCAULT, 2010, p. 215). Nessa arena, em que um conjunto de relagdes se
formalizam a partir do embate, do atrito e da friccdo entre pequeno atomos do
discurso, formas de docéncia vao sendo forjadas nas formulag¢ées utilizadas para
descrever um possivel tipo de professor a ser formado naqueles cursos. Foi
identificado trés principais campos de forca, a saber: a formacao docente, a
experiéncia artistica (formacao especifica) e a critica e reflexdo (énfase nas
teorias, historias e sistemas das artes).

A Formagdo Docente aparece como eixo principal na maioria dos
cursos, principalmente na descricdo das competéncias e habilidades que sao
escolhidas como constru¢do de um determinado perfil para a docéncia em artes
visuais. A Experiéncia Artistica, gerada a partir de um tipo de fazer, é implicada
com o desenvolvimento de um processo de criagdo dos docentes em formacao. E
a énfase em Critica e Reflexao, a partir da centralidade de praticas das teorias,
historias e sistema das artes, aponta para um projeto de totalidade na formacao,
pois estaria assegurando ao docente a compreensdo do todo, visto que ele estaria
habilitado para “a producao, a pesquisa, a critica e o ensino”.

Cada uma destas trés énfases foi sendo configurada e ativada na
medida que a proépria area foi sendo organizada a partir da producao do
conhecimento no cruzamento entre distintos campos de saberes como a arte, a
educacdo, a psicologia, a filosofia, a comunicagdo, as tecnologias..., de tal maneira
que formas de docéncia foram sendo erigidas a partir de discussoes interessadas
no tema das metodologias de ensino, da didatica, dos estagios, da organizagdo e
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distribuicao dos saberes. Esses modos de ser docente sdo: a preocupagao com a
docéncia, o dominio do conhecimento, a pesquisa e a sensibilidade.

a) A Preocupacgdo com a Docéncia:

A preocupacdo com a docéncia é sinalizada pela busca de certas
habilidades que garantem que o docente seja capaz de “apreciar, analisar e
refletir criticamente sobre a arte como forma de conhecimento estético-artistico,
bem como sua fun¢do educativa”. Assenta-se no entorno dessa preocupag¢ao uma
forma de sujeito emancipado: aquele que compreende a educagdo inserida em
um determinado contexto histérico social. A partir de sua formag¢ao em nivel
superior, ele torna-se capaz de analisar criticamente suas praticas e formas de
representacdo e possui autonomia para posicionar-se sobre as questdes de seu
campo de atuacao (a educagdo), o seu cotidiano e a sociedade.

Nesse campo de for¢cas ha um perfil desejado para os docentes em
formacao, seria aquele do “agente vital na educacao” e “na vida em geral”, capaz
de compreender o papel social da escola e de realizar um trabalho que se
multiplica pelas vias da interdisciplinaridade, da multidisciplinaridade ou da
transdisciplinaridade, para que a pratica pedagogica valorize as caracteristicas
do aluno e da comunidade em articulagdo com os objetivos do projeto educativo
da instituicao de atuacdo em relacdo as politicas nacionais e internacionais de
educacao.

b) O Dominio do Conhecimento:

A essa nog¢do de formacgdo estd articulado um conjunto de praticas
como a producdo artistica pessoal do aluno, a pesquisa, a critica e o ensino das
artes visuais, contemplando “o desenvolvimento da percepcao, da reflexao e do
potencial criativo, dentro da especificidade do pensamento visual. Assim, seria
possivel que o professor em formagdo obtivesse um certo tipo de dominio sobre
as artes visuais.

A preocupacdo, aqui, refere-se a uma formacao capaz de promover
uma pratica pedagdgica reflexiva com o interesse em “proporcionar autonomia
critica” (com foco no conhecimento), para que o futuro docente possa fazer
planejamentos de contetudos e planejamentos educacionais, levando em conta as
transversalidades de seu objeto, o planejamento pedagégico em conjunto com
outras disciplinas escolares e o respeito a um planejamento e pratica educativa
democratica e pluralista.

O dominio sobre os processos pedagdgicos e as metodologias
adequadas a aprendizagem das artes visuais seria o elemento central nesse
campo de forga, pois a vivéncia com os materiais e os meios expressivos devem
operar sobre um tipo de aperfeicoamento das praticas artistico-pedagogicas.
Para isso, a formagdo deveria criar um certo tipo de encadeamento entre o fazer,

54



o aprender, a apreciacao e o conhecer em arte. Os cursos que ddo énfase a essa
caracteristica descrevem a experiéncia artistica como etapa distinta e que esta
interligada a tarefa de pensar o ensino das artes visuais, pois s6 é professor
aquele que experienciou um certo tipo de pratica artistica.

Essa preocupac¢do com o conhecimento esta implicada com um tipo de
perfil que é muito desejado nos cursos de licenciatura, a atuagdo no campo da
pesquisa. A pesquisa (entendida no curso como uma tarefa alinhada ao campo da
critica de arte) seria o elo responsavel pela tdo esperada integracao entre teoria e
pratica nos cursos . Tal conexdo, colocaria em articulacdo as atividades
desenvolvidas em ateliés e oficinas, de modo a possibilitar ao futuro docente uma
“atuacdo de forma critica, participativa e consciente”.

c) A Pesquisa:

O dominio da pesquisa também é requerido do docente em formacao
“para que ele seja capaz” de realizar experiéncias estéticas por meio do
desenvolvimento de processos criativos e teodricos das Artes Visuais e de seu
ensino. A pesquisa seria uma forma de desenvolver o pensamento investigativo, a
partir de um processo permanente de reflexdo, com o interesse de atingir uma
“perspectiva de integracdo e didlogo”, a partir do alinhamento de “multiplos
saberes necessarios a demanda do exercicio docente”. Para isso, o professor
precisa avaliar criticamente a prépria atuacdo, sendo capaz de operar de
determinado modo em poéticas plastico/visuais, além de manter um dominio de
carater tedrico-pratico a partir de um fazer que é reflexivo. Também deve ser
capaz de desenvolver trabalhos investigativos que visam consolidar a difusao do
conhecimento artistico. Assim, estaria em jogo um certo desejo que busca formar
um tipo de “profissional ideal”, “aquele que domina a sua parte sem desconhecer
o todo”.

Aqui, hd uma forma docente requerida para o futuro professor, a que
ele seja um professor-pesquisador. Nesse modelo, também esta implicada uma
no¢do/método de producdo de conhecimento que permitira a “solucdo de
problemas e criacdo de objetos de aprendizagem articuladas com outros campos
de saber”, haja vista que a docéncia, entendida como desafiadora e complexa,
exigird do docente uma disponibilidade para aprender permanentemente e a
partir de uma formacao continuada com base na sua prépria pratica (pois supde-
se que ele aprendeu a problematizar o préprio trabalho).

A pratica da pesquisa ndo estd relacionada apenas as questdes
educacionais, mas também estd em relagdo com as praticas artisticas, pois o
professor pesquisador (das artes visuais) é aquele que também procura solugdes
artisticas para o trabalho no contexto escolar, quase como na relacao entre
mestre e aprendiz das oficinas medievais. A énfase na pesquisa refere-se ndo
apenas a uma estrutura sobre como veio sendo construida uma politica do saber
da formacdo docente - de artes visuais e das outras areas em geral -, mas
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também por constituir-se como uma maneira possivel de dirigir as condutas dos
individuos ou dos grupos nos processos de formacao.

d) A Sensibilidade:

Entendida como um potencial criativo e de percep¢do, é um dos
elementos que perpassam os perfis de formacao e justifica duas competéncias: a
primeira, a de que o professor em formacao seja capaz de “inserir-se em diversas
realidades”; a segunda, a de “interpretar as ag¢des dos educandos”. Outro
argumento utilizado neste dominio é o “desenvolvimento” ou a “construc¢ao” do
saber sensivel do docente em formacao.

Associado a esta ideia, também esta o entendimento que o docente
em formacdo, seja capaz de interagir com as manifestacdes culturais de seu
contexto de atuacdo. Pois, assim, ele estaria desenvolvendo a “percepc¢do”, a
“reflexdo” e o “potencial criativo”, de maneira a tornar-se capaz de demonstrar
sensibilidade e exceléncia na criacdo, transmissdo e recepcao do fenémeno
visual. A sensibilidade estaria modulada como uma competéncia a ser
desenvolvida para que o futuro docente possa “interagir com as manifestacoes
culturais de seus alunos”, “demonstrando sensibilidade” e “exceléncia na
criacdo”. Isso por que os cursos de licenciatura deveriam partir da aquisicao de
conhecimentos especificos e de metodologias de ensino proéprias da area, de
modo a alimentar um tipo de processo educacional multiplicador e agregado a
uma suposta sensibilidade artistica.

Ao demarcar estes dominios e seus respectivos campos de forc¢a, nao
se esta fazendo uma oposicdao ou uma condenacgao. E de modo algum pretende-se
esvaziar as discussdes sobre a formag¢do docente, mas trata-se de problematizar
a forma como lidamos com estes jogos de forgas, enquanto formas de “verdade”,
usadas para controlar e regular os modos de ser dos docentes em formacgao. No
entorno dessas descri¢cdes, ha um conjunto de micropoliticas da subjetividade
docente que historicamente foi sendo constituida a partir de certas formas de
saber e poder que tém definido os limites dos campos da arte e da educagao, por
isso é necessario pensar nas politicas do saber e na politica da arte nas
Licenciaturas em Artes Visuais no Brasil.

Aspectos da politica da arte na licenciatura em artes visuais

A composicdo de base dos cursos de licenciatura tém uma parte
destinada ao saber especifico da area e outra destinada ao que é proprio da
educacdo. Ao caracterizar esse curso de forma simples, desde ja lidamos com
uma politica do saber que, no caso da licenciatura em artes visuais, pode ser
analisada pelos modos de relagdo de uma area a outra. Que articulagdes sao feitas
com os saberes da arte na formagdo docente em artes visuais e que efeitos
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produzem tanto para os docentes em formac¢do quanto para o entendimento
sobre a arte na escola?

O que sera exposto é resultado de uma tese recentemente concluida,
onde foram estudados alguns elementos da administracdo da arte na licenciatura
em artes visuais, cujas principais perspectivas vém do campo artistico e o
confirmam. Uma delas define um certo lugar em relagdo a arte que alimenta a
formacao docente quanto ao saber sobre arte e atua como subsidio a certa no¢ao
de educacdo escolar em artes visuais. No sentido rancieriano, é uma base estética
da divisdo do sensivel em relagdo a arte. Ha também a perspectiva da criagdo e da
autoria, subjetividades presentes nos estudos e nas praticas artisticas, mas que
também preservam-se pelo modo como a arte é tomada em propostas
educativas. Essas bases, assim, produzem uma formac¢ao docente ao redor do que
é estabelecido pelo regime de inteligibilidade da arte.

Por esse caminho, foi possivel avaliar que as operagdes com a arte no
preparo de professoras e professores, quando repercute as estruturas do mundo
da arte, pode contribuir para a producdao de nog¢oes de arte e de educagao em
artes visuais que relacionem-se pouco com o que pretendemos para ambas - que
sejam bens comuns - e com a agenda da educagdo basica, locus prioritario de
atuacdo de quem gradua-se pela licenciatura. Dai pensar que a inser¢do de uma
base politica na formacdo docente poderia deslocar posses, permissdes e
tradi¢des antes tragadas no campo artistico.

Alguns conceitos ajudaram a mirar com atenc¢do a adogao literal de
noc¢des do campo artistico, a partir das quais a educacao docente e escolar em
artes visuais tém o seu principio, a fim de exercitar a ddvida. Isso tem um
incentivo foucaultiano de rastrear o que tornou-se tradicao e fixou modos de ser;
ndo é mero descrédito. Antes, visamos relagdes menos codificadas e
hierarquizadas com a arte, perturbando exatamente as que prescrevem lugares,
experiéncias e categorias, a fim de problematizar poder, modos de
reconhecimento e de agir na interacdo entre educacdo e arte. Buscamos
“interrogar as maneiras de fazer e de pensar, dissipar as familiaridades aceitas,
retomar a avaliacdo das regras e das instituicdes, e, a partir dessa nova
problematizacao [..] participar da formacdo de uma vontade politica”
(FOUCAULT, 2014, p. 243). Visamos abrir espago para a renovacdo dos elos entre
arte e educacao escolar.

Pensar sobre as bases da licenciatura a partir das operagdes
realizadas com a arte nesse curso requer a identificagio de uma episteme
produtora da possibilidade de existéncia das obras de arte, uma vez que, fora de
uma certa borda, as obras seriam entendidas como outras coisas. Os objetos
artisticos, a avaliacdo, a legitimagdo, a apresentacao e a preservagdo da arte, bem
como as instituicdes e a atribuicdo de valores, participam de um paradigma
comum e ndo sao nem naturais, nem invariaveis. Como componentes do universo
pensavel da arte, tais itens pertencem ao funcionamento de um regime do
sensivel, isto é, um regime que determina o que pode ser sentido, manifesto e
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significado nas “posi¢cdes e movimentos dos corpos, fungdes da palavra,
reparti¢cdes do visivel e do invisivel” (RANCIERE, 2009, p. 26). A determinagio
das capacidades e das incapacidades vinculadas aos modos de participagdo
social, feita a priori, sdo “alegorias encarnadas da desigualdade” (RANCIERE,
2012, p. 17) e, se assim compreendidas, permitem entender que estética e
politica tém uma origem comum na divisdo do sensivel.

Nesse caso, estética ndo é o estudo sobre a beleza e seus reflexos na
criacdo artistica, mas a distribuicdo do sensivel do mundo. A unido, a divisdo, a
participacdo e a separacao de espacos, tempos e tipos de atividades é estética. A
politica, por sua vez, administra as formas de participagdo no mundo e a
separagdo dos grupos em relagdo a linguagem, ao destino do tempo e ao comum.
Se a estética delineia a partilha do sensivel, a politica “ocupa-se do que se vé e do
que se pode dizer sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver e
qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo”
(RANCIERE, 2009, p. 17). A politica, com energia para provocar a distribui¢do
dada, cria atores e objetos novos na légica do consenso, perturbando
propriedades, agrupamentos e a conformacio da experiéncia (RANCIERE, 1995).
Se a politica comeca no estabelecimento de uma condi¢ao do sujeito em relacdo a
uma comunidade onde operam divisdes do sensivel, estd posta a condigdo para
indagar a divisdo do sensivel em relacdo a arte na formacdo de professores de
artes visuais, exatamente a conformac¢do de uma certa experiéncia com a arte que
tem como horizonte a docéncia na educagao escolar em artes visuais.

A divisdo do sensivel em relacdo a arte na licenciatura em artes
visuais pode ser analisada pela ado¢ao dos delineamentos dados, antes, pelo
campo artistico. A reparticao do que é comum e exclusivo, nesse caso, pode ser
identificada em um item caracteristico da constituicao da licenciatura e dos
comentarios sobre o curso, por exemplo, sobre o saber da arte. O saber que vem
da pratica artistica é comumente examinado na licenciatura a partir do
parametro dado pelo bacharelado: essa é a medida que justifica e ndo cessa de
repetir que a experiéncia com a arte no preparo docente é resumida e
insuficiente como “pinceladas de arte”, mas também uma formacao artistica
condizente com a arte possivel de ser feita nas escolas, lugares sempre citados
pelas grandes limitacdes. Trata-se de um abrandamento justificado, mesmo que
contextualizado no que seria uma das origens da formacgdo docente, o artista e o
que ele faz.

Em intensidade oposta a essa “falta de arte”, contudo, o saber da arte
vem ganhando relevo na licenciatura. A emergéncia da subjetividade professor-
artista, por exemplo, é uma existéncia que uniria as duas atuagdes e é vista como
a garantia da instrumentalizacdo de professores de arte em escolas e a
possibilidade de diversificagdo da sua atuacao em setores do sistema da arte
como mediag¢do, curadoria e outras atividades correlatas, hoje incorporadas na
graduacdo. O lado artista de professores também é conclamado para formar uma
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relacdo mais sensivel com o mundo e um olhar mais atento no trato com os
alunos.?

Em vista de abrandamentos e relevos produzidos por certas
articulacées com a arte na licenciatura, importa observar e avalid-las quanto ao
que podem produzir para a educagdo em um pais que ha pouco mais de vinte
anos garantiu a arte na educa¢do basica e hoje assiste ao seu corte. E tio
importante quanto isso, avaliar a diversificagdo das formas de atuagdo de
licenciados por uma subjetividade calcada em atributos artisticos que produzem
uma atuag¢do que aos poucos vai se afastando da escola, porque a artisticidade em
voga ora é pautada pelo campo da arte e, por isso, muito dificil de subsistir como
tal quando inserida nas especificidades e compromissos da educagao basica e em
artes visuais, ora por uma individualizacdo capitalizada que enaltece o sujeito,
mas mantém tudo nos mesmos (e por vezes muito problematicos) lugares.

Toda proposicao artistica reconhecida como tal, inscreve-se no
regime que a reconhece como arte. Na formagdo docente, isso é expresso nos
estudos de histéria da arte, nos materiais pedagégicos produzidos por
instituicdes culturais e nos modos como as poéticas visuais sdo desenvolvidas na
licenciatura, apenas para citar algumas situa¢des comuns. Porém, usados
exemplarmente para docentes em formacdo, divulgam um certo modo de
reconhecimento e distingdo de individuos e de objetos desprendidos do todo
social (CANCLINI, 2012). Distinguem-se as obras, o fazer que a produz e a
subjetividade autoral de artistas, curadores, criticos e historiadores da arte, cuja
base autoral e de viés biografico e o regime que a sustenta instituem comegos
solenes, cercados de um circulo de atencgdo, de siléncio e formas ritualizadas,
parafraseando Michel Foucault (1996, p. 7). A arte estudada e praticada na
licenciatura é tomada do campo artistico, tendo nele o (seu) comego, cercado de
atencdo e siléncio, para o que toda educag¢do docente e, posteriormente, a escolar,
irdo voltar-se.

Evidentemente, é preciso consisténcia na formacdo artistica para
ensina-la, mas arriscamos defender um mergulho e, ao mesmo tempo, uma
liberagdo das operagdes com a arte institucionalizada, de modo a evitar a
possibilidade de uma entronizacao. Quando o estudo do que vem estabelecido
compde uma alianca fiel, é provavel que as posi¢oes e as autorizacdes para com a
arte sejam mantidas. E provavel também que, com elas, permanecam as
avaliacdes da licenciatura mensuradas pelo bacharelado. Por exemplo, diz-se que
deve haver mais componentes de poéticas visuais na licenciatura, mas é o saber
da arte que é medido pelo namero de disciplinas na universidade ou é a avaliacao
da capacidade dos sujeitos da licenciatura o que vem sendo medido? Quando
esse tipo de pensamento surge, é preciso identifica-lo para retirar a sua forga,
pois os problemas na constituicao da licenciatura em artes visuais nao podem ser
sintetizados pela quantidade da arte. A repetida insuficiéncia de arte na
licenciatura reverte-se em um julgamento moralizado dos docentes, mantendo a
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propagada divida da licenciatura com a arte, a desconfianca sobre que arte que
vai para a escola e sobre a sua propria permanéncia na educacgao basica.

O endividamento do sujeito da licenciatura que compde o campo
discursivo sobre esse curso apresenta-se desde a fundacdo do professor de arte,
oficializado pela Lei 5692/71. Nao foi o artista, o “natural detentor” da arte,
quem recebeu autorizagdo para ensini-la na escola, mas alguém forjado as
pressas, como um “emissario” da arte. Existe, ainda, um endividamento duplo na
recomendacdo de que a experiéncia artistica docente deve tanto inscrever-se no
mundo da arte, quanto especializar-se no seu ensino nas escolas. Sabe-se que as
responsabilidades do trabalho escolar sdo muitas e complexas e sabe-se também
que o trabalho artistico tem meandros proéprios. Atrelar uma subjetividade a
outra pode prescrever condutas aos individuos, professoras e professores que,
sendo ou ndo sendo também artistas, sdo examinados por sua disposicao,
vontade e persisténcia em relagdo ao mundo da arte e ao trabalho na escola. Em
nossas pesquisas, temos encontrado a subjetividade artistica interpretada como
instrumentalizadora e qualificadora da docéncia, todavia o que pretende
impulsionar pode gerar um efeito de competicao consigo mesmo, porque trata-se
da capitalizagdo da subjetividade “artista”. Luiz Camnitzer (2015a) alerta: os
modos tradicionais de acesso e ensino da arte produzem mais um consumidor
refinado do que pensamento critico e criativo.

Talvez o saber docente possa encharcar-se da arte sem tomar o
discurso institucional com exemplaridade. A producao artistica af inscrita exige
uma tal inser¢cao que a comunicacdo estabelecida sobre as obras muitas vezes
restringe-se ao seu proéprio circuito. A arte contemporanea, por exemplo, volta-se
para o universo da tradicdo e da teoria da arte (BERNARDES, 2006), em uma
existéncia afirmada pelo sistema que a sustenta (RIBEIRO, 2016). Por isso nao
podemos dizer que o sistema da arte contemporanea preocupe-se com a
abertura de uma conversa para além de seus contornos, pois o regime de
inteligibilidade da arte de hoje determina modos de produzir e consumir arte em
escala mundial, contribuindo a divulgacao de um saber que resulta direito, posse
e autorizacgoes.

Quando os itens constituintes do campo artistico sdo tomados
integralmente, tendem a reproduzir efeitos e subjetividades que, em relacdo a
professoras, professores, criangas e jovens, continuardo respondendo a
experiéncias modeladas em torno do objeto artistico: ser artista é poder criar, ser
espectador é entender a arte, o ser da arte é distinto da vida comum. Giorgio
Agamben (2012) considera que a atualidade demonstra o nivel extremo do
pressuposto desinteressado e desvinculado da arte com o mundo e com uma
experiéncia comum. Dissociada, a arte torna-se o fazer exclusivo do artista e
objeto interessante para um contingente de espectadores que a reconhecem,
compreendem e apreciam, em uma légica mais aceita do que examinada pela
separacdo de dois sujeitos especificos por um objeto especial, e ambos, sujeitos e
objeto, do interesse comum.
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Nesse horizonte problematizador, pensamos que a formacgdo artistica
docente parte do saber instituido da arte, mas pode deslocar-se para antes ou ao
lado dele. Essa outra localizagdo permitiria novas articulagdes entre educagao e
arte que mais convidam a experimentar do que afirmam singularidades e
pertencimentos (AGAMBEN, 2013). Lanc¢ar duvidas e perturbar o modo como a
educacdo escolar e de professores aborda artes visuais seria a atitude politica
capaz de vibrar os contornos dados de antemao para as experiéncias com a arte.
Sem tipificar uma tal experiéncia artistica para a licenciatura e sem negligenciar
o saber da arte e sobre a arte, pensamos em operagdes que acrescentem outros
pontos de partida e interesses, estados mais atentos e, por isso, mais livres. Se a
politica da arte na formagdo dos proximos docentes permitir liberagdes,
poderemos descolar da licenciatura as comparacgdes, culpas e injusticas
construidas discursivamente, liberando também a atitude docente de atuar
politicamente, ensinando arte na escola.

Notas de fim:

[1] Para saber mais sobre o mapeamento dos cursos ver: Momoli, Loponte &
Storck (2016).

[2] Para saber mais, consultar: Capra & Loponte (2016).

[3] No texto sera utilizada a expressado “Artes Visuais” (ou Licenciatura em Artes
Visuais) com iniciais mailtsculas para referir-se ao campo especifico de
conhecimento. A utilizacdo da expressao como iniciais mindsculas é feita para
indicar o funcionamento de certos regimes de verdade acionados pelo campo de
conhecimento.
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COM A PALAVRA TRES PROFESSORAS: VELHAS CONCEPCOES DO FAZER
ARTISTICO SOBRE NOVAS BASES?

Consuelo Alcioni Borba Duarte Schlichta (UFPR)
Joseane Padilha Gongalves (Colégio Estadual Des. Cunha Pereira, Parana)
Lucinea Dobrychlop (Escola Municipal Presidente Pedrosa, Curitiba)

Consideracdes iniciais

De tempos em tempos o fazer artistico na escola retorna ao debate na
forma de critica ao significado predominante de atividade artistica no sentido do
fazer por fazer nas aulas de arte. Por conta desse pensamento dominante, os
professores argumentam que seus alunos requerem um trabalho mais pratico,
com a experiéncia no centro no ensino de arte na escola. Assim se
compreendendo a fun¢do educativa da experiéncia, o centro passa a ser “o aluno
em crescimento ativo, progressivo” (DEWEY, 2010, p. 10) e ndo a matéria ou o
professor.

Porém, a velha critica a nocdo do fazer artistico como pratico e
utilitario e as discussdes sobre quem é central no processo ensino-aprendizagem
ndo sdo suficientes, pois o professor se encontra em uma situacdo que exige dele
respostas diretas e imediatas sobre o qué e o como ensinar assegurando certa
correspondéncia entre a teoria e a prdtica.

Este é o objetivo do presente texto: primeiramente pensar o impasse
que vive diariamente o professor a luz da concepc¢ao de praxis criadora e da
critica a praxis reiterativa, seu pélo contrario, mas complementar (VAZQUEZ,
2007). Segundo, explicitar as diferencas entre uma concepg¢ao e outra: a idealista
e subjetivista de sujeito que atribui ao sujeito o papel determinante, a
mecanicista, que compreende o sujeito como mero assimilador da realidade, e a
nocao de homem enquanto ser social. Entende-se, a partir da concep¢ao do
sujeito como ser social, que o aluno e o professor estdo situados, em relagdo com
o mundo e com os outros, inclusive com seus pares na sala de aula ou na escola,
conscientes de que produzem sua existéncia no interior de um modelo de
sociedade capitalista, com suas préprias contradi¢des. Enfim, enfrentar politica e
pedagogicamente os indmeros pré-conceitos, desde a ideia de que a arte faz
parte do rol das atividades de formacdao complementar, fazer por fazer, até a
noc¢ao de que é um luxo.

A arte é um luxo?
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A velha e falsa idéia de que a arte é um luxo acaba gerando outras
distor¢des que se retroalimentam: as atividades artisticas ndo tém valor por que
ndo tém utilidade material imediata, ndo tem utilidade imediata por isso ndo tem
valor, que levam até mesmo alguns alunos a questionarem a utilidade da arte.
Assim passa-se a advogar apenas o util, sobretudo aos alunos da escola publica,
para o ingresso no mercado de trabalho, ou seja, “os conhecimentos objetivos e o
saber elementar: a leitura, a escrita, a matematica” (PORCHER, 1982, p. 14).

Cabe lembrar que todos os objetos tém uma finalidade e possuem valor,
além disso, concordando com Vazquez (1978, p. 55), existem diferentes tipos de
relacdes do homem com o mundo: relagdes pratico-utilitdrias com os objetos,
relacdo teodrica, relacdo estética, etc. E em cada uma dessas relacdes “modifica-se
a atitude do sujeito para com o mundo, ja que se modifica a necessidade que a
determina e modifica-se, por sua vez, o objeto que a satisfaz”. Diz ainda, um
objeto “possui um valor de uso, na medida em que satisfaz determinada
necessidade e, em certas condi¢des historico-sociais nas quais domina a
propriedade privada dos meios de producgdo, possui um valor de troca”, além
disso, embora se diferenciem fundamentalmente, os valores de uso e de troca
“tém em comum o fato de ndo existirem como propriedades ou qualidades de um
objeto natural, mas somente através de sua relagio com o homem” (VAZQUEZ,
1978, p. 99-100).

Agora, pensando a arte, diferentemente do objeto pratico-utilitario, no
qual predomina a utilidade material, no estético afirma-se a necessidade
humana, universal de expressao e objetivacdo do homem, pois, segundo Vazquez
(1978, p.56): “Na relacao estética, o homem satisfaz a necessidade de expressao e
afirmacdo que nao pode satisfazer, ou s6 satisfaz de modo limitado, em outras
relagdes com o mundo”. Um objeto artistico cumpre uma fungao, porém seu valor
de uso ndo é determinado pelas propriedades fisicas ou naturais do objeto, mas
por seu conteddo humano, social e nao existe a margem ou independente dos
homens e mulheres. E af reside o valor de arte. Pode-se deduzir, portanto, que
comprar um objeto artistico ndo é suficiente para se possuir a arte, pois possuir
uma obra de arte é apropriar-se dos seus sentidos ou do que lhe da estatuto de
arte.

Desdobrando essa analise, outro viés também modelado no senso comum
e que ainda exerce vigorosa influéncia sobre o fazer docente é a crenca de que a
arte é entretenimento privilegiando-se a criatividade, a sensibilidade imediata, o
acaso etc. limitando-se a pratica pedagégica a livre expressdo. Acaba-se assim
disseminando a visao de que nao se ensina arte, pois é uma forma de expressao
regida pelo mistério, que gosto “nao se discute” e o mais dramatico: a ideia de
que a arte ndo merece ocupar a atencao dos alunos. A arte, enfim, nesse viés, é
um luxo, ndo se ensina e somente aqueles que sdo criativos acessam seus
segredos.
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Nesse caso, tomamos trés pesquisas que nos ajudam a esclarecer os
porqués das criticas a escola, particularmente as proposicdes de reducao do
tempo e espaco do ensino da arte: a primeira, realizada pelo Ministério da
Educacdo (MEC), em 2013 e publicada em seu sitio Correio Braziliense?, que
trata sobre as demandas dos alunos no Ensino Médio. A segunda, realizada pelo
jornalista Jonas Valente, aponta o Brasil como quarto pais em ndmero de
usuarios de internet, porém com significativa desigualdade no acesso e com baixa
qualidade, especialmente para os mais pobres, conforme dados do Relatério da
Agéncia Brasil (VALENTE, 2017). A terceira é uma publicacdo da Revista Carta
Maior, que aborda como a arte é vista na escola: prémio ou castigo, cura ou lazer,
obrigacao.

Sobre a pesquisa do Ministério da Educa¢do, publicada no Correio
Braziliense, conforme estatisticas, o aluno esta insatisfeito com os conteudos
aplicados nas escolas, pois eles ndo se mostram uteis na sua vida cotidiana e
profissional. Os mais uteis sao as disciplinas de Matematica e Portugués, mas,
contraditoriamente, apenas 19,1% dos jovens consideraram a Literatura um
conteudo util. A maioria deseja atividades mais praticas alegando que exemplos
do cotidiano facilitariam o aprendizado em sala de aula.

Por conseguinte, para superar a crise sao propostos

projetos extracurriculares que envolvam a comunidade;
projetos de conservacdo do patrimonio escolar, bandas de
musica e clubes de leitura sdo algumas formas de didlogo entre
jovem e escola que, além de atrair alunos, também podem
integrar o projeto pedagogico das institui¢cdes de ensino médio.

Dos projetos extracurriculares é um passo para se propor a flexibilizagao
dos curriculos e a diversificagdo dos modelos de formagdo, especialmente no
Ensino Médio. Ou seja,

(..) diversificar os modelos de formagdo ou flexibilizar os
curriculos para atender a demanda dos diversos projetos de vida
dos alunos. Além disso, as atividades escolares devem ser mais
variadas. A didatica aplicada pode ser mais dinamica e as aulas
mais praticas. Foruns e discussdes em sala de aula e trabalhos
em grupo sdo boas alternativas.

Para a coordenadora pedagogica da Fundagdo Victor Civita: "Os jovens
tém consciéncia que é importante ter um diploma, mas a escola nao estad
conseguindo passar o valor do conhecimento aos estudantes” (CORREIO
BRAZILIENSE, 2013). Ela conclui que “o modelo de ensino oferecido pelas
escolas nao corresponde a essas expectativas e, por isso, muitos estudantes

2 A pesquisa O que pensam os jovens de baixa renda sobre a escola, feita com 1 mil
estudantes de 15 a 19 anos do Ensino Médio de S3o Paulo e de Recife, descobriu as
razdes que desmotivam os alunos a frequentarem as aulas. O levantamento foi feito pela
Fundagao Victor Civita em parceria com o Centro Brasileiro de Analise e Planejamento, o
Banco Itau e a Fundacdo Telefénica Vivo.
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optam por parar de estudar para poderem trabalhar” (CORREIO BRAZILIENSE,
2013).

Alertando que o Ensino Médio é a etapa da vida estudantil com o maior
indice de evasao, para dar uma no¢ao do problema, ela separa da pesquisa uma
fala de um jovem que reclama por ter repetido o ano duas vezes e da forma de
avaliacdo, que diz o seguinte: “Eles deveriam avaliar de outra forma, usar outros
métodos além da prova, que oferecam mais tempo para o estudante, como
trabalhos e apresentagdes”.

Na pesquisa, o MEC destaca que o jovem “largou os estudos ha um ano e
meio, quando era aluno do Centro de Ensino 111 do Recanto das Emas”. Ele
afirma: “Vou fazer supletivo quando completar 18 anos. A escola nio me
motivava, era muita bagung¢a. No inicio do ano nao tinha professor e, quando
tinha, eles faltavam”.

0 que se pode extrair da conclusdo de Regina Scarpa? Primeiro ela tenta
passar a ideia de que ha liberdade de escolha ou op¢do do aluno entre escola ou
trabalho. Nada é mais falso. Depois, embora queira nos fazer crer que a “evasao”
acontece por que a escola nao atende as expectativas dos alunos, a realidade da
maioria dos alunos, em especial no Ensino Médio, é que a escolha entre
sobrevivéncia ou estudo é obvia.

Nesse sentido, pode-se a questionar: serd que o desinteresse do aluno
pelo conhecimento é culpa da escola? Sera que nao é consequéncia de um modelo
de sociedade que submete tudo e a todos as demandas do mercado de trabalho
capitalista? Que tudo transforma em mercadoria e que trata a educagdo e a
cultura como um gasto e nao como investimento? Sera que o estado ndo tem uma
parcela de responsabilidade nos mecanismos que desembocam na transformacgao
do conhecimento numa mercadoria cara demais a classe trabalhadora? Que tece
elogios a arte, a cultura e ao conhecimento, mas na pratica nega a maioria o
acesso aos bens simbdlicos, ao abandonar as escolas a sua prépria sorte?

Por fim, a pesquisa desemboca em uma série de sugestdes de especialistas
da educacgdo consultados pela Fundacgao Victor Civita:

Para resolver as questdes identificadas na pesquisa, a Fundagdo
Victor Civita, em conjunto com especialistas em educagdo, propoe
formas para aprimorar o ensino e torna-lo mais atrativo aos
jovens de baixa renda. (...) Para reverter os indices de abandono
escolar, é necessario garantir professores presentes e
preparados, melhorar a infraestrutura, usar as novas
tecnologias durante as aulas e zelar pela seguranga no ambiente
escolar. (...) Por isso a importancia de projetos extracurriculares
que envolvam a comunidade. Projetos de conservagdo do
patrimoénio escolar, bandas de musica e clubes de leitura sao
algumas formas de diadlogo entre jovem e escola que, além de
atrair alunos, também podem integrar o projeto pedagégico das
instituicdes de ensino médio. Outra dica é diversificar os
modelos de formacgdo ou flexibilizar os curriculos para atender a
demanda dos diversos projetos de vida dos alunos. Além disso,
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as atividades escolares devem ser mais variadas. A didatica
aplicada pode ser mais dindmica e as aulas mais praticas. Féruns
e discussdes em sala de aula e trabalhos em grupo siao boas
alternativas, sugere a pesquisa.

E bem oportuna essa sugestdo: garantir mais professores presentes
na escola e bem preparados, pois os professores das redes de ensino dos estados
ou dos municipios reivindicam isso permanentemente, mas também lutam por
mais tempo para estudos, participagdo em cursos, ampliagdio dos meios
tecnolégicos em sala de aula durante as aulas. Por fim, a seguranga no ambiente
escolar é uma reivindicacdo de alunos, professores, familias, enfim, que vivem
esse drama cotidianamente. Aguardamos, portanto, as a¢des pertinentes ao
estado, pois a escola, apesar dos pesares esta trabalhando.

Agora, as ultimas sugestdes sdo as mais interessantes, pois elas
encaixam perfeitamente no modelo proposto na reforma do Ensino Médio, pelo
MEC: a diversificagdo dos modelos de formacao e de flexibilizacdo dos curriculos,
segundo pesquisa, “para atender a demanda dos diversos projetos de vida dos
alunos”. Parece evidente a razdo da pesquisa: legitimar as reformas impostas
pelo estado, conforme debates realizados nos ultimos anos, que evidenciam um
retrocesso, pois, muito diferentemente do apregoado, o que se propde na pratica
é a flexibilizacdo da oferta, em outras palavra, oferta-se o que tem a mao e para o
aluno, sobretudo do Ensino Médio, da escola publica, pode-se imaginar o que
chegara: mais cortes de verbas, reducao de professores, fechamento de salas de
atividades artisticas etc. Ou seja, pouco ou nada.

A escola e o professor, ao contrario, muito mais tém feito e ndo sé
reivindicam mais tempo para o estudante, mas mais trabalhos e apresentacoes,
livros, musica, esporte, outros jogos; enfim, tudo isso e mais um pouco tem sido
feito, apesar da precariedade, das péssimas condicdes, das restricdes de espagos
para atividades complementares, porém, imprescindiveis, pois enriquecem a
formacao dos alunos.

Por fim, embora queira nos fazer acreditar que a crise é s6 da escola, a
maioria das sugestdes para reverter os indices de abandono escolar evidenciam
que o estado é ausente e sem politicas publicas que priorizem a educacio. E
curioso, nesse sentido, o uso do termo ado¢do de computadores, bibliotecas e
quadras de esporte, como se pode observar abaixo:

Os problemas de infraestrutura do ambiente escolar, como
conservacdo do espaco fisico; A adog¢do de equipamentos
escolares basicos - como computadores, bibliotecas e quadras
de esporte - ndo é universal; A ma conservagdo também
contribui para o sentimento de inseguranca nas escolas; A
violéncia e o bullying amedrontam, e atrapalham, pois ndo torna
o ambiente propicio para o aprendizado, os adultos ndo tém
controle da situacdo (Grifo nosso).
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Ora, por que o uso do termo adog¢do, para tratar de um direito? Afinal,
conforme dicionario, o termo significa, “ato ou efeito de adotar, aprovacao,
aceitacdo”. O que se quer dizer? Que ndo é universal por que as escolas nao
adoram, aprovaram, aceitaram computadores, bibliotecas e quadras de esporte?
Conforme termo usado pela coordenadora pedagogica da Fundacao Victor Civita,
a escola ndo aceitou que precisa de mais equipamentos escolares basicos? Ou ao
contrario, porque na pratica a politica é de reducdo de gastos na educagao?

Ainda sdo gritantes algumas questoes, particularmente quando se joga
para a escola problemas que ndo sdo de algada exclusiva dela, por exemplo,
quando imputa a escola uma queixa dos alunos em relagdo “a dificuldade em
acessar a internet entre os fatores que mais incomodam”, também quando
enfatiza que as escolas “parecem ndo estar interessadas em se apropriar de
recursos tecnolégicos para conseguir manter os jovens em sala”. (CORREIO
BRAZILIENSE, 2013).

No entanto, conforme dados do Relatério da Agéncia Brasil, do jornalista
Jonas Valente, que aponta Brasil como quarto pais em nimero de usudrios de
internet, a realidade nao é bem essa, ficando bem claro que nao é uma questao de
interesse ou de desinteresse da escola. Na verdade, ainda ha desigualdade no
acesso a internet.

De acordo com o levantamento, divulgado em setembro, o
percentual de lares conectados é de 59% nos centros urbanos,
contra 26% nas areas rurais. No recorte regional, o indice é de
40% no Nordeste, contra 64% no Sudeste. A disparidade
também aparece quando observada a situacdo economica. De
acordo com a pesquisa do CGI-Br, a internet esta em 29% das
casas com familias com renda de até um salario minimo, contra
um indice de 97% naquelas que ganham até 10 salarios
minimos. Enquanto na classe A penetracao é de 98%, nas classes
D e E ela fica em 23%. (VALENTE, 2013)

Ainda conforme essa reportagem, quando se trata da qualidade, na
avaliacdo da advogada Flavia Lefévre, representante do Instituto Proteste e
integrante do Comité Gestor da Internet,

(..) embora o Brasil tenha muitas pessoas conectadas, a
velocidade ainda é ruim e o acesso muito baseado em telefones
celulares, com planos pré-pagos e franquias baixas, que muitas
vezes nao duram até o fim do més. “A gente tem muitas pessoas
conectadas, mas a qualidade do acesso ainda é ruim. A
velocidade de provimento é menor do que a média mundial.
Muitas pessoas ainda dependem de franquias ou de usar o
[rede] wi-fi. Apesar de sermos a nona economia do mundo,
temos no geral uma internet de baixa qualidade, especialmente

para os mais pobres” (VALENTE, 2013).

Esses dados evidenciam que, embora o grande nimero de brasileiros que
tem acesso a internet, esse acesso é predominantemente das classes mais
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abastadas e ocorre na regido sudeste. Além disso, a qualidade é inferior,
especialmente para os mais pobres.

Como se observou nas entrevistas publicadas pelo Correio Braziliense
(2013), os proprios alunos destacam a dificuldade de acesso a internet, assim
como os dados da Agéncia Brasil comprovam que as questdes elencadas nao sao
resultantes do desinteresse das escolas e sim do descaso do estado, pois estamos
longe da universalizacdo da internet e de bons servicos nesse campo para todas
as escolas publicas. Além disso, analisando a questdo do interesse dos
adolescentes em relacdo as novas tecnologias, a pesquisa revela:

Os adolescentes ouvidos demonstraram ainda estar totalmente
conectados as novas tecnologias. Mesmo vindos de familias com
rendas muito reduzidas — 46,6% das familias dos jovens
entrevistados possuem uma renda inferior a R$ 1.500 —, 70,7%
tém acesso a internet em casa. Mais da metade dele, isto &,
57,6% usam celular e tablet para entrar em sites e redes sociais.
(CORREIO BRAZILIENSE, 2013).

A Revista Carta Maior (2005), por sua vez, chama a atencdo para algumas
ideias que circulam a respeito de como a arte é vista na escola: prémio ou castigo,
cura, lazer, obrigacao.

E prémio por bom comportamento: ‘podem colorir o desenho’,
‘fulano pode participar da Quadrilha’, ‘vocés vao ter musica nos
intervalos’. Castigo por mau comportamento: ‘todos vao ter que
decorar um poema de Casemiro de Abreu para a préxima aula’
ou ‘vdo ter que se apresentar de qualquer jeito, na frente de
todo mundo’. Cura: ‘O teatro liberta os timidos, a danga conserta
a postura, a musica acalma os impossiveis, colorir faz todos
ficarem tranqiilos’. Lazer: ‘Quem ja terminou a licdo de
Matematica, pode colorir um desenho do livro’. Obrigacdo: ‘Isso
é licao, vale nota, viu?’

A partir dessas trés pesquisas pode-se entender porque as aulas de artes,
espremidas entre as atividades sérias, sdo jogadas para o ultimo lugar na
hierarquia das disciplinas do sistema educacional, afinal, em uma sociedade
como a nossa, que privilegia o ter em detrimento do ser, organizada sob o
principio do intercambio dos produtos do trabalho humano, todos os bens
apresentam-se como mercadorias.

De uma forma ou de outra, o que se pode deduzir é que colorir um
desenho é bom por que é facil, a poesia é algo desinteressante ou falar em
publico é uma forma de exposicdo e assim aborta-se a possibilidade de se
preparar o aluno para ser protagonista da proépria vida; a licido de Matematica é
importante, séria, por isso vem primeiro, ou qualquer licao, inclusive de arte, s6 é
feita se vale nota e assim por diante.

Pois bem, como lidar com concepg¢des absolutamente diversas de arte nos
documentos oficiais, com discursos que langam mao de expressdes que acabam
se transformando em justificativas que impactam diretamente sobre o professor,
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de quem se exige que dé conta de tudo e mais um pouco, em beneficio da
pretensa formacao do aluno nas quatro linguagens? Como o professor lida com
tantas horas de trabalho, que se ampliam na mesma velocidade que as perdas
salariais?

O quadro atual, portanto, potencializa a urgéncia de uma critica as
politicas publicas de educagao governamental para as escolas brasileiras e de um
amplo debate com os professores sobre as explicagdes sistematizadas nos
documentos e propostas que tratam sobre a educagdo em arte. E urgente se
perguntar: a quem interessa a permanéncia da concep¢ao de arte como fazer
restrita aos aspectos praticos no interior da escola?

Qual a origem da visdo de que arte ndo se aprende e que leva os alunos,
quanto mais avangam na sua escolaridade, a acreditarem que é pura
experimentacdo ao gosto e ao tempo deles, sem reflexdo ou aprendizado? Sera
que o problema tem origem nos métodos didaticos que priorizam
somente a experimentacdao, o fazer por fazer, ao gosto do aluno? A quem
interessa esse projeto? Porque, na hierarquia das disciplinas escolares, a arte tem
ocupado um patamar inferior? E se tomamos como referéncia a Base Nacional
Comum Curricular (2018), o lugar da arte na educagdo no contexto atual, ndo é
diferente.

Da polivaléncia a interdisciplinaridade

De tempos em tempos, com certo rebuscamento, também entram em
cena, novas terminologias que exigem dos professores um olhar critico, pois, em
nada se avan¢a na mera discussdo de uma proposta, a exemplo da Base Nacional
Comum Curricular (2018). O fato é que a pratica polivalente e sua substituicao
por uma nova maneira de pensar ou pela escolha de um modo transdisciplinar,
interdisciplinar, etc. ndo muda em nada as condi¢des de funcionamento da
escola, cada vez mais precaria em termos de biblioteca, salas de aula que
atendam as demandas especificas da disciplina, dos alunos, dos professores.
Hoje, a mudanca da terminologia, substituir o termo polivalente pela noc¢do de
interdisciplinaridade, por exemplo, por si s6 nao garante a qualidade do ensino e
a aprendizagem, sem esquecer, que os professores continuam a dar aulas de
Artes Visuais, Danga, Teatro, Musica, embora licenciados em uma linguagem
especifica.

Nesse quadro, cabe pensar a atividade artistica na escola, buscando
compreender as razoes que tém levado artistas e educadores a manter essa
atividade restrita ao campo do mistério. Ora, todas as pessoas e todas as
atividades, incluindo-se ai a atividade do professor, sao socialmente localizadas,
mesmo a individualidade e a criatividade humanas. E a sala de aula, com seus
exercicios reiterativos ou criadores, evidencia, conforme esclarece Saviani (2007,
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p.154), que o homem “ndo nasce sabendo produzir-se como homem, precisa
aprender a produzir sua propria existéncia”.

A escola tem boa parte nessa tarefa de levar o aluno a aprender a ser e
aprender a existir, a romper com modelos prontos nas suas produg¢des. Criar
situacbes-problemas que exijam do aluno um espirito investigativo, capaz de
experimentar, aprofundar e dominar técnicas e materiais artisticos que o
coloquem frente as produgdes artisticas como alguém capaz de fazer escolhas
balizadas pelo conhecimento de que ela contém subjetivamente e objetivamente:
quem, por que e como se vai produzindo a realidade humana e social?

Entende-se que a praxis criativa coloca o estudante em sintonia com o
outro e consigo mesmo, ndo se podendo imaginar um aluno que nao se envolva
na aula de arte, desde que desafiado a se inserir como sujeito do processo da sua
educacdo, como ser pensante e atuante, ou seja, na praxis: “acdo do homem
sobre a matéria e criagio - através dela - de uma nova realidade” (VAZQUEZ,
2007, p. 265).

Evidentemente, “o homem nio vive em constante estado criador. Ele s6
cria por necessidade; isto é, para adaptar-se a novas situagdes, ou satisfazer
novas necessidades.” (VAZQUEZ, 2007, p. 267). Ou seja, as necessidades
humanas impulsionam os homens e mulheres também a criacdo como resposta
aos desafios que a vida imp0oe as suas buscas.

Mas o carater imitativo também estd presente nas aulas de arte, por
exemplo, o desenho pode se aprimorar com uma série de exercicios continuos e
sistematicos. Contudo, o conhecimento artistico - no sentido do exercicio de
reflexdo sobre a producdo e a apreciacdo da arte, do didlogo com as linguagens
artisticas produzidas pela humanidade, em diferentes tempos da historia -
contribui sobremaneira para a educagdo. O conhecimento artistico da solidez a
praxis criadora do estudante. Alids, “criar é a primeira e mais vital necessidade
humana, porque sé criando, transformando o mundo, o homem faz um mundo
humano e se faz a si préprio” (VAZQUEZ, 2007, p. 267).

Depois, por que educamos? Se a escola é local de formacao, que formacao
nds buscamos e desejamos aos nossos alunos? Se pensarmos uma educag¢do que
se realiza via o conhecimento, a atividade criadora, e com o envolvimento do
coletivo da escola no processo de formagdo do aluno, visualizamos uma educagao
mais ampla e ativa, como esclarece Saviani (2007, p. 161),

() o coroamento dessa escola ativa era a escola criativa,
entendida como o momento em que os educandos atingiam a
autonomia. Completava-se, dessa forma, o sentido gramsciano
da escola mediante a qual os educandos passariam de anomia a
autonomia, pela mediacao da heteronimia.

A atividade artistica: um mero fazer?
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No cendrio atual, entendendo a escola como espaco de acesso e de
socializagao da arte, é preciso desconfiar do discurso que, por conta de valorizar
os saberes e a experiéncia do aluno, promove a experiéncia como forma suprema
do aprender e destitui o processo de ensino e aprendizagem de arte do contetdo.
Advém daf a critica aos conteudistas, no caso a concepg¢ao histérico-critica, que
seu propositor, Professor Dermeval Saviani, muito bem esclarece. Essa critica, diz
ele, sustenta-se na percepc¢do equivocada de que a concepgdo historico-critica da
mais importancia a aquisicdo do saber do que a consciéncia critica. Porém, “tal
objecdo pressupde que € possivel desenvolver a consciéncia a margem do saber.
E como se o acesso ao saber pudesse ser feito de forma inconsciente” (SAVIANI,
1992, p.82).

Na verdade, para esse autor, “o nivel de consciéncia dos trabalhadores
aproxima-se de uma forma elaborada na medida em que eles dominam os
instrumentos de elaboracdo do saber. Nesse sentido é que a propria expressao
elaborada da consciéncia de classe passa pela questido do dominio do saber”
(1992, p.82). Entende que tal critica é “descabida”, pois se fundamenta na visao
“do saber como algo definitivo e acabado, tratando-se apenas de transmiti-lo”.
Ora, explica Saviani, se “o saber é produzido socialmente, isto significa que ele
estd sendo produzido socialmente, e, portanto, ndo cabe falar em saber acabado.
A produgdo social do saber é histérica, portanto, ndo é obra de cada geracao
independente das demais” (1992, p. 82). O que se pode deduzir é que nao se trata
essa questdo com o devido cuidado, ja que o conhecimento tem sido entendido
como conteudo escolar estatico e a atividade artistica como mero fazer. Em
principio, nossa praxis tem comprovado que a superacdo das dicotomias
conteudo-forma, teoria-pratica requer dos educadores clareza em relacao aos
porqués da arte na escola, o qué e ao como fazer, sem perder de vista que o ensino
e aprendizagem da arte é um processo ao mesmo tempo teoérico e pratico.
Entende-se que as formas de fazer s6 fazem sentido enquanto instrumentos de
apropriacdo dos conteddos, o que aprender para ver e fazer um desenho, tal
como se necessita aprender a ler e a escrever um texto? Por isso, ndo é suficiente
a experiéncia de olhar uma imagem, é necessario saber ver e esse processo nao se
da espontaneamente, depende de alguma forma do dominio do saber.

Consideracgdes Finais

E fato que a arte ocupa lugar na vida das pessoas e que muitos
professores sdo aguerridos na luta por uma formac¢do de qualidade para seus
alunos, que inclui a constru¢do de um olhar critico sobre as condi¢des e os
processos que sustentam as praticas de producao de sentidos; no entendimento
de que as visdes de mundo ndo sido descoladas e assim como os significados da
cultura sdo engendrados no contexto das praticas especificas que os produzem.
Professores que entendem a atividade artistica ndo como um processo isolado,
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cuja finalidade se cumpre em si mesma, mas parte de uma totalidade, em que sao
centrais: o professor e o aluno e também o conteudo extraido dos conhecimentos
artisticos produzidos pela humanidade. H4 uma interagcdo aluno, professor e
conhecimento e um age sobre o outro.

Nesse processo, o professor ndo aborda o conteuido na sala de aula por
que assim o quer, o dominio do objeto de estudo da arte pelo aluno assim o exige,
pois esse € o objetivo da educacao em arte.

Mas é fato também que é fundamental mais estudo e investigacao de
todos nos professores e pesquisadores de arte e seu ensino, sobretudo em razdo
dos ataques a disciplina, a exemplo da subsuncdo da arte na area de linguagem
na BNCC. Tudo isso demonstra o descuido do estado com o ensino da arte, as
salas de aula lotadas, a falta de materiais e ambientes adequados, salarios baixos,
sem esquecer a polivaléncia.

A arte contribui sobremaneira no processo humanizacao de homens e
mulheres, a praxis criadora é o norte de uma formagdo que une consciéncia e
reflexdo a acdo. Nesse sentido, ndo se nega que a praxis reiterativa pode
contribuir para o processo, nega-se um pensamento alienante e o fazer por fazer.
Nega-se a polivaléncia, que pauperiza o trabalho do professor, pois a obrigacao
dele trabalhar as quatro linguagens distintas, enquanto sua formacdo é apenas
em uma, leva ao total esvaziamento do conhecimento. Leva também a
transformacdo do trabalho criador no mero fazer sem reflexdo, afligindo ainda
mais os profissionais que se véem diminuidos na sua tarefa: a humanizagao e a
emancipacdao dos homens e mulheres, via os conhecimentos e o trabalho
artisticos, enquanto portadores de emocdo e de sensibilidade e significado
humano-social.
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