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1. PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA: A FORMACAO DE PROFESSORES
DE ARTE NO EIXO DA PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva (UDESC)'

O Programa Residéncia Pedagogica (PRP) ¢ uma politica de formagao de professores
para a educagdo basica do governo federal que intenciona ampliar os vinculos dos estudantes
em formagdo nos cursos de licenciatura com as escolas publicas. A UDESC (Universidade do
Estado de Santa Catarina) ingressou neste projeto que € coordenado pela Capes (Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior) com subprojetos nas areas de humanas,
tecnologias e as artes.

Dentre os subprojetos participantes destacamos neste estudo a andlise do subprojeto
artes, mais especificamente a andlise de como as artes visuais contribuem para a formagao do
professor de artes no contexto das licenciaturas. Ressaltamos que o projeto geral insere a
Pedagogia Historico-Critica (PHC) como fio condutor, no entanto poucos sdo os subprojetos
que se envolveram com essa perspectiva.

O subprojeto residéncia Arte se vincula ao Centro de Artes, Design e Moda da
UDESC e reune trés escolas do Ensino Fundamental, duas no ambito municipal e uma
estadual. Também reune duas escolas que se concentram na formagdo em Artes Visuais
contando com professoras preceptoras com formacao especifica nesta area e uma no Teatro,
também com professor com formacdo em Artes Cénicas, os trés professores possuem
mestrado e duas estdo realizando o doutorado.

Entre suas atribuicdes, os residentes participaram de atividades como estudos,
observagdo, escrita sistematica, docéncia e produ¢do de materiais. As agdes aconteceram nas
escolas e na universidade junto ao Laboratorio Interdisciplinar de Formacao de Educadores
(LIFE) e vinculadas ao Grupo de Pesquisa Arte e Formagdo nos processos politicos
contemporaneos. Nas atividades de estudo inserimos fundamentos filosoficos, historicos e
metodolodgicos da PHC, bem como conteudos da area especifica de artes. Nossas referéncias
principais sdo dois classicos da PHC, Escola e Democracia, a Pedagogia Historico-critica:
primeiras aproximagdes € um livro mais recente: Fundamentos didaticos e filos6ficos da
Pedagogia Historico-critica. Na especificidade da arte: Vazquez (1978), Hillesheim (2018) e
Fonseca da Silva e Oliveira (2021).

! Docente no departamento de Artes Visuais, onde atua na graduagio e no Programa de Pos-Graduagdo em Artes
Visuais (PPGAV). Atua também no Programa de Pos Graduacdo em Educagdo (PPGE) e no Mestrado
Profissional em Artes (Prof-Artes).Coordenadora do Subprojeto Artes do Programa Residéncia Pedagogica
2022/2024. E-mail cristinaudesc@gmail.com



Uma das muitas problematicas da area do ensino de arte reside nos elementos de
precarizagdo, h4 abundancia de formacdo na modalidade a distdncia, eminentemente
fornecidas por instituicdes ndo universitrias de carater privado. Outra questdo, ¢ a
polivaléncia, isto €, um professor com formag¢do em uma das areas de arte ¢ obrigado a
ofertar conteudos de outras areas, sem formacdo especifica. Por exemplo: um professor
formado em artes visuais ¢ obrigado a ministrar musica, teatro, dan¢a, quando cada uma
dessas carreiras necessita de muito tempo de formagdo para a compreensdo de todos os
conhecimentos tedrico-praticos envoltos nesta especificidade. Sobre este tema temos o estudo
de Agostinho (2021) que examina a polivaléncia no ensino de arte como fenomeno de
precarizagao.

O lugar desigual que a disciplina ocupa na matriz curricular, com uma ou duas aulas,
também ¢ outro fator de desqualificagdo. A falta de concurso publico, o numero excessivo de
professores temporarios, sdo aspectos que desqualificam a formacao estética dos filhos da
classe trabalhadora que frequentam a escola publica. O licenciando se encontra com todas
essas problematicas quando chega no programa (RP) e mais ainda na sua vida profissional.

Uma das énfases que nos dispusemos a abordar durante o desenvolvimento do
projeto, diz respeito a selegdo dos conteudos para ensinar arte na escola. Deste modo,
tomamos como pressupostos as bibliografias ja& mencionadas Saviani (2012 e 1991) e
Martins, Lavoura e Galvao (2019).

Tomando como base esses pressupostos, selecionamos um conjunto de problemas do
campo da arte tomados da trajetoria da humanidade desde que se tem noticias de registros
imagéticos e escritos. Partimos da identificagdo de um problema na acep¢do de Saviani
(1989). Para ele o problema seria a mola mestra da filosofia, o ponto de partida que
impulsiona o processo de reflexdo. O autor propde recuperar a “problematicidade do
problema”, (Saviani, 1989, p. 20), sem desconsiderar que os fendmenos ora escondem, ora
deixam ver a esséncia do problema. Para aprofundar, o autor langa mao do conceito de
peseudoconcreticidade de Karel Kosic (1976). Deste modo, ¢ preciso romper com essa
pseuconcreticidade e buscar a esséncia do problema para organizar os contetidos na escola.

Para Saviani (1989: p. 21), “ A esséncia ¢ um produto do modo pelo qual o homem
produz sua propria existéncia. Quando o homem considera as manifestacdes de sua propria
existéncia como algo desligado dela, ou seja, como algo independente do processo que a
produziu, ele esta vivendo no mundo da pseudoconcreticidade”. Nesse caso, as defini¢cdes dos
conteudos se baseiam na pseuconcreticidade e ndo na sua esséncia. Essa problematica da

pseudoconcreticidade nas artes foi abordada por Hillesheim (2018). Em seus estudos mostra



que, quem define os artistas que sdo abordados nos planejamentos nas escolas, ndo sdo os
professores, mas as estratégias de distribuicdo do mercado de arte.

Para Saviani (1989; p. 22), “(...) o conceito de problema implica tanto a
conscientizacdo de uma situacdo de necessidade (aspecto subjetivo) como uma situacao
conscientizadora da necessidade (aspecto objetivo)”. O autor busca pela esséncia do
problema como uma necessidade, uma problematica historica em sua dialeticidade.

Partindo desta concep¢do de problema identificamos oito aspectos da producao
artistica da humanidade que romperam com a ldégica existente, fruto das contradigdes,
demonstrando uma transformacdo no pensamento sobre a arte e se constituindo como
elementos cldssicos para fazer parte do rol de conteudos escolares. As figuras abaixo foram

sendo dialeticamente modificadas ao longo do desenvolvimento do projeto, chegando até o

momento nessa forma:
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Figura 1 — Fonseca da Silva (2024)
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RUPTURA COM A MUDANCA DO SUPORTE

= Asgrandes guerras
Revolucio Russa & a Depress3o Econdmica de 1930;

» Afrescos (Epiprios, romanos e renascentistal; .
» Deslocamento e Destruicda;
.
.

* Muralismo Mexicano/brasileiro;

* Inscrigbes rupestres e as intervencles de rua;

= Ossaldes e o5 saldes de recusados;

* Migragao dos artistas da europa para os
Estadas Unidos,

Inovagies Tecnoldgicas;
Propaganda e Agitagao;
» Austeridade.

» Arthur Bisps do Rosarlo:
* ledacatunda;
* Manica Nador

» Crise com o papel da arte no modernismo;
» Valor artistico e valor econdmico da cbra de arte.
» Matenialidade/Desmateriallzagio;

» Efemeridade;

* Conceituglismo

» Valorizacio da Experiéncia;

* Reprodutibilidade;

 Exclusividade.

A criacho artistica & influenciada pela multiplicidade
de suportes envolvendo materlais no
canvencionais, estimulando a inovagdo na pintura, ¥ Hanho Rte PARrEY
escuitura, gravura e fotografia. O processo criader « Muralismo Mesicana:
explora a relacio entre espago fisico & digital na * Marginalizagio e novas perspectivas da arte urbans:
criagdo artistica. » A duta da classes & a5 imagens maquinicas

a5 interativas

Fonseca da Silva (2024)

Partindo das concepc¢des pedagodgicas da PHC ressaltamos o professor como
responsavel pelo processo pedagdgico, o par mais desenvolvido capaz de ampliar a formacao
dos estudantes. Estes, de modo geral encontram-se num estado sincrético, isto €, apresentam
conhecimentos difusos e apds o processo pedagdgico escolar, ascendem a um estado
analitico, mais desenvolvido. Cabe, neste caso, ressaltar as trés tarefas da escola na
perspectiva da PHC organizadas por Saviani (1991): sistematizar os conhecimentos
cientificos, artisticos ¢ filos6ficos mais relevantes para o ensino; transformar esses
conhecimentos em conhecimentos escolares e finalmente dispor das abordagens
metodoldgicas mais adequadas para a melhor aprendizagem. Deste modo, o acesso critico ao
conhecimento ¢ fator relevante para a mudanca social.

Os oito grandes objetos de transformagdo no mundo da arte apresentados na figura I,
serdo detalhados a partir de um problema central para cada um e seus desdobramentos no
planejamento a partir da figura II que ¢ uma forma de organizar no curriculo escolar esses
grandes problemas da arte. Ressaltamos que esse formato didatico de organizacdo dos
contetidos ¢ atravessado por 3 conceitos que sdo caros a Pedagogia Historico-critica (PHC), o
primeiro ¢ a historicidade, o segundo ¢ a totalidade e o terceiro ¢ a dialética, todos tomados

na acep¢do marxista. E certo que outros exercicios nesta tematica podem ser organizados,
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mas trazemos essa proposta a fim de minimizar os efeitos da falta de uma proposta
pedagbgica para o ensino da arte na perspectiva da PHC e neste caso especifico para apoiar a
formagdo pedagogica no programa RP, subprojeto Artes da UDESC.

Na proposta, abordamos inicialmente os conhecimentos mais complexos, capazes de
produzir cruzamentos em diferentes tempos e construir correlagdes entre problemas de
diferentes naturezas no campo das artes visuais, neste caso, essa organizacdo ampliaria a
formagdo dos estudantes do ponto de vista da compreensdo da pratica social e de como os
fendmenos das artes estariam imbricados nela. Nesse caso as categorias: Sistema das Artes;
Aspectos Estéticos, Sociedade e Processo Criador, garantem a dialeticidade entre os 4
elementos internos: Técnica, Teorias da Arte, Imagem, ou objetos da arte e a
Problematica, que retorna ao problema pedagdgico. Ressalvar que ndo estamos propondo
uma abordagem de pesquisa no ambito da educagdo escolar como propunha a escola nova,
mas ao contrario a investigagao necessaria ao professor para organizar os conteudos.

NoO topico sistema das artes o estudante tera acesso aos processos politicos de
validagdo das produgdes artisticas, sistema mercadoldgico, resisténcias contra hegemonicas e
politicas de acesso a cultura e a arte. Instituicdes culturais, museais, feiras e processos de
formacao do artista. Nos aspectos estéticos a proposta de ensino evidenciard os modos de ver,
os conceitos estéticos, as diferentes abordagens estéticas, o nascimento da estética como area
de conhecimento, as teorias sobre o gosto e o juizo de valor no objeto artistico. No tdpico
sociedade, serdao estabelecidos os aspectos historicos, a percep¢ao das relacdes de produgdo,
os diferentes contextos e contrastes politicos e as ideologias e os fendmenos politicos que se
estabelecem na circulagdo, produgdo e consumo dos objetos artisticos. Finalmente no tdpico
intitulado processo criador, serd desenvolvido as formas mais desenvolvidas de criagdo
humana, os objetos da arte, os exercicios criticos a centralidade do processo criador no campo
da arte. Certamente que ha diferentes relagdes entre essas categorias mais amplas, que de
modo geral se interrelacionam, mas ao desmembra-las e analisa-las separadamente € possivel
potencializar seus estudos, sempre sem perder a visdo do todo. Técnica, Teorias da Arte,
produgdo e problematica, seriam os elementos internos da proposta que fariam a transi¢ao
entre fundamentos tedrico-praticos e as metodologias, seriam elementos de ligagdo entre
conteudos mais amplos e contetidos mais especificos.

Finalmente, ¢ preciso dizer que o Residéncia Pedagogica como programa ¢ um
instrumento que atende a um pequeno nimero de estudantes licenciados, uma politica que
precisa tornar-se uma acao efetiva, uma atividade curricular em que todos os estudantes de

licenciatura tivessem uma bolsa para atuar nas escolas, com a oportunidade de realizar uma

12



imersao orientada durante dois anos de sua atuagdo. Deste modo a formacgao teria um salto
qualitativo incomparavel ao modelo atual em que os estagios sdo fragmentados por fases.

Outro aspecto ¢ a necessidade de um movimento continuo de estudo teérico-pratico,
escrita supervisionada, e experimentacdes advindas desse movimento dialético, incorporando
o professor da escola neste estudo. A PHC esta associada a uma visdo de mundo,
distanciando-se das propostas que se colocam como abordagens metodologicas imediatas,
portanto ela exige uma luta diaria por direito a formacgdo, a condigdes de trabalho e salariais
adequadas e uma vida digna para a classe trabalhadora. A arte neste contexto ¢ uma
necessidade que precisa ser alimentada, ninguém gosta daquilo que ndo conhece, a0 mesmo
tempo € preciso dissipar as visdes romanticas sobre a arte e seu ensino, ou mesmo as visoes
do mercado acerca desta produ¢ao humana.

A proposta que desenhamos visa superar as abordagens que se filiam ao “aprender a
aprender”, constituindo-se como um exercicio de aplicagdo da metodologia na escola, um
experimento que certamente vai necessitar de ajustes o tempo todo, mas que por hora nos
aponta um caminho.

Deste modo apresentamos o livro que segue fruto do trabalho do subprojeto em artes.
O estudo que relata o trabalho desenvolvido foi organizado apresentando a andlise da
experiéncia pelas preceptoras como o primeiro texto, posterior a este prefacio. Segue na parte
os textos produzidos pelos residentes da Escolas Bésicas Municipais Dr. Paulo Fontes e
Donicia Maria da Costa, seguido da Escola de Educacao Basica Porto do Rio Tavares e
finalmente da Escola Bésica Municipal José do Valle Pereira.

Como universidade agradecemos a parceria com as escolas municipais de
Florianopolis e a escola estadual, assim como suas preceptoras € a todos os estudantes, uma

maioria de mulheres que construiram ao longo desses dois anos essa experiéncia tao exitosa.
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2.COM A PALAVRA, AS PRECEPTORAS: REFLEXOES SOBRE A ATUACAO NO
PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA — SUBPROJETO ARTES

Isadora Gongalves de Azevedo®
Janaina Enck®
Bruna Mansani*

1- Introducio
O Programa de Residéncia Pedagogica, doravante PRP, da Coordenagdo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) engloba projetos institucionais de
residéncia pedagdgica implementados por instituicdes de Ensino Superior em parceria com as
redes publicas de educacdao basica. Tais acgdes ocorrem por meio de editais que
complementam a formagdo de professores nos cursos de licenciatura e permitem a imersao
destes sujeitos em formagao na realidade escolar.

Os participantes estdo distribuidos em: 1) Coordenador Institucional: é o/a docente
universitario/a responsavel pela execugdo do projeto institucional de Residéncia Pedagogica;
2) Docentes Orientadores: sao professores universitarios designados a planejar e orientar as
atividades dos residentes de seu nucleo de residéncia pedagdgica; 3) Residentes: sdo os
discentes com matricula ativa em curso de licenciatura que adentram as escolas-campo; 4)
Preceptores: sdo os professores de escolas de educacdo basica (escolas-campo) que
acompanham e orientam, junto do Docente Orientador, os 5)residentes, estudantes de
licenciatura nas atividades desenvolvidas.

O PRP esta dividido em trés modulos de seis meses, totalizando dezoito meses €, no
contexto em que atuamos, 0 programa ocorreu entre os meses de setembro de 2022 a
fevereiro de 2024. A Universidade do Estado de Santa Catarina teve sua proposta aprovada
pela CAPES contendo um Subprojeto na area de Artes, da qual participaram quatro escolas,
trés na area de artes visuais e uma na area de artes cénicas. O referencial tedrico para o
desenvolvimento do programa foi a Pedagogia Historico-Critica, de modo que entendamos a
escola como espaco de transmissdo-aquisi¢do de saberes historicamente sistematizados

(Saviani, 2013).

2 Professora da rede estadual de educagdo basica de Santa Catarina. Doutoranda pelo Programa de
Pos-Graduagdo em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGAV-UDESC). Preceptora
(2022-2024) pelo Programa de Residéncia Pedagdgica da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES). — doraparte@gmail.com

3 Professora da rede municipal de educacio basica de Florianépolis. Doutoranda pelo PPGAV/UDESC.
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Inicialmente, duas escolas (uma da rede municipal de Florianopolis e outra da rede
estadual de Santa Catarina), receberam cinco licenciandos em Artes Visuais cada, enquanto
uma terceira, também municipal, recebeu cinco licenciandos em teatro, totalizando quinze
residentes. Os preceptores eram habilitados nas respectivas areas de atuagao dos graduandos.
Em meados de 2023, uma escola municipal foi substituida por outra unidade escolar e outra
professora preceptora, em fun¢do do afastamento da docente para cursar o doutorado em
Artes Visuais. Os residentes foram transferidos de escola-campo e a agdo contou, portanto,
com trés unidades escolares na area de artes visuais ao longo do percurso. Também houve
substituicdo de trés residentes durante a realizacdo dos moédulos, somando, ao todo, treze
licenciandos fizeram parte da experiéncia da qual tratamos aqui. O Mapa 1 mostra a

localizagdo das escolas atendidas nos trés mdodulos do programa:

Mapal: Distribuicao geografica das escolas participantes do PRP SubProjeto Artes

Localizagao: bairro Santo
Antdnio de Lishoa
300 estudantes |

Localizagdo: bairro Saco Grande

600 estudantes
E.E.B. Porto do Rio
E.B.M: joxé do Tavares
Valle Pereira Localizagdo: bairro Rio
Localizagao: bairro Jodo Tavares
540 estudantes

Paulo
530 estudantes

Fonte: Acervo PRP

Nosso objetivo ¢ tracar reflexdes acerca das vivéncias na area de artes visuais,
elencando os desafios e as aprendizagens resultantes destes dezoito meses. Organizamos o
texto em duas secdes, a saber: na primeira sec¢do, trazemos um panorama geral da experiéncia
como preceptoras, enfatizando a construgdo coletiva de conhecimento em ensino de arte; num
segundo momento, apresentamos breves observagdes a respeito de cada uma das trés
realidades elencadas. Por fim, tecemos nossas consideragdes finais, reiterando a ampliagao de

repertdrio pedagogico, didatico e artistico para todos os envolvidos neste processo.
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2- Do isolamento a construcio coletiva de conhecimento

Ao receber nas escolas-campo os licenciandos em artes-visuais, deparamo-nos, num
primeiro momento, com mudangas no processo formativo (ensino superior) de estudantes que
tiveram seus primeiros anos de graduagdo cursados no ensino remoto, em fun¢do da
pandemia por COVID-19. Identificamos os acessos que estes sujeitos tiveram a determinados
contetidos de arte e inferimos que, se por um lado havia algumas lacunas nesse percurso, por
outro encontramos um repertorio de artistas contemporaneos do qual ndao tinhamos
conhecimento, na condicdo de docentes da educacdo basica, além de possibilidades
alternativas as nossas de abordar certas linguagens e técnicas. Iniciamos uma jornada extensa
de compartilhamento de saberes que modificou a todos os envolvidos.

Tivemos um momento inicial de estudos sobre a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), sob o olhar da Pedagogia Historico-Critica. Em meio as consecutivas mudangas
curriculares das Ultimas décadas, fundamentadas em principios neoliberais, indagamo-nos
muitas vezes sobre a escola ter tido sua funcdo restringida ao desenvolvimento de uma lista
de competéncias e habilidades, suprimindo o acesso aos conteidos mais elaborados
construidos ao longo da histéria e limitando a possibilidade de atuar no processo de
humanizagdo (cf. Silva, 2018). Seguindo nossas leituras e estudos em grupo, apreendemos
que, de forma massiva, a ideia de criatividade foi direcionada ao desenvolvimento de
habilidades voltadas ao mercado de trabalho, a discursos sobre inovagdo e invengao
produtiva, de carater funcionalista. A criatividade, nesse sentido, estaria a par da formagao
integral do sujeito.

Bem sabemos que a capacidade criadora estd vinculada as diversas a¢des humanas,
desde seus primeiros esforcos em transformar a natureza para garantir sua sobrevivéncia a
partir do trabalho (cf. Silva, 2018). Nao encerramos, pois, a criagdo como um conceito
limitado a um determinado grupo de pessoas, oriundas de campos de atuagao especificos. Na
escola, a arte contribui com o desenvolvimento dos processos de criagdo dos sujeitos em
formacgdo, mas ndo ¢ exclusividade deste componente curricular desempenhar esta funcao,
reconhecendo-se, entdo, que existem especificidades proprias desta como darea de
conhecimento.

E recorrente que o espago da arte no curriculo escolar ndo tenha reconhecimento
adequado por professores de outras areas, bem como por gestores e trabalhadores das
secretarias da educacdo, ainda que muito ja tenha mudado nos espacos de atuacdo das

preceptoras. No entanto, esta desvalorizacdo ¢ historica e ultrapassa os muros da escola,
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atingindo os mais variados setores da sociedade - e as familias dos educandos, que adentram
as aulas com tal visdo sobre o respectivo componente curricular.

Cabe aos professores de arte a tarefa herctilea de consolidar o ensino de arte como
fundamental a formagdo omnilateral’ dos sujeitos. Esta jornada é de fato solitdria em boa
parte das situacdes, haja vista que, muitas vezes, ha apenas um profissional da area por
unidade escolar. Nesse sentido, precisamos reiterar a mudanga que o PRP-Subprojeto Arte
trouxe para a realidade das preceptoras, que passaram a ter um grupo da mesma area de
atuacdo para pensar, nao mais de forma isolada, sobre as problematicas do
ensino-aprendizagem em arte.

No tocante aos debates e reflexdes desencadeados nas reunides semanais, nos estudos
de textos, nas observagdes e atuacdes docentes em conjunto e nas relagdes estabelecidas com
os alunos do ensino fundamental e outros profissionais da educacdo, foram muitos os
momentos de conversas, questionamentos, buscas conjuntas por resolugdes diante de desafios
que o cotidiano escolar nos traz. O ensino de arte, para nds todos, reafirmou-se como
possibilidade de apreensdo das intersubjetividades entre sujeitos € como espago para
questionar a logica instrumental, como nos lembra Silva (2018). Entender a arte como
conhecimento e como linguagem, na educacgdo basica, colocou-nos, inumeras vezes, frente a
necessidade de garantir o acesso e a apropriacao, por parte dos educandos, dos cddigos de
representacdo simbolica, historica e cultural especificos dela.

Para além do desenvolvimento de habilidades e competéncias que a BNCC nos
impde, tivemos a oportunidade de partilhar uma série de saberes, de possibilidades de ensinar
e de aprender arte, promovendo aulas mais elaboradas resultantes de um trabalho em
conjunto. Dos apontamentos que permaneceram como aspectos prejudiciais ao ensino de arte
nas escolas, estdo o tempo reduzido de aula em relacdo aos demais componentes curriculares
e a falta de espago fisico, disponibilidade de materiais e condi¢cdes adequadas de trabalho.

Concordamos com Silva (2018) no entendimento sobre a escola e o ensino de arte
como capazes de contribuir para o enfrentamento da ldgica capitalista. Ao invés de nos
conformarmos com rotinas abarrotadas por demandas externas ao processo de
ensino-aprendizagem, buscamos um percurso significativo que fosse de encontro ao
conhecimento e a experiéncia estética. A seguir, trazemos alguns apontamentos sobre as

especificidades vividas em cada uma das trés unidades de ensino.

® Por formacio omnilateral dos sujeitos nos referimos as relagdes entre o trabalho e a formagio humana visando
a superagdo da divisdo de classes, superando uma visao unilateral da realidade, resultante do trabalho alienado.
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3- Do convexo ao reconvexo, partilhas das escolas-campo

E comum as escolas publicas de educagdo basica brasileiras que seus nomes sejam
antecipados pelos de suas redes de ensino, especificando se sdo municipais, estaduais ou
federais. Optamos por apresentar, aqui, os nomes por extenso das institui¢des e por
referirmo-nos a elas conforme suas respectivas comunidades escolares as chamam, como

forma de aproximacgao do cotidiano destas realidades.
3.1 Sobre a Escola do Porto

A Escola de Educagao Basica Porto do Rio Tavares esté situada no bairro Rio Tavares,
na regido sul da cidade de Floriandpolis. Conhecida por Escola do Porto, compde as unidades
da rede estadual de educacdo basica de Santa Catarina e atende a cerca de quinhentos e
quarenta estudantes do primeiro ao nono ano do ensino fundamental, distribuidos em vinte
turmas (dez matutinas e dez vespertinas). A estrutura fisica contempla salas de aula, banheiro
coletivo (compartilhado entre alunos e funciondrios), refeitorio, auditorio, biblioteca, sala dos
professores, sala de diregdo/coordenacdo, secretaria, quadra (sem cobertura), parque € uma
area aberta para socializagao e atividades ao ar livre.

Boa parte das agdes desenvolvidas na escola sdo de carater coletivo, de maneira que,
por vezes, algumas turmas sejam reunidas no refeitdrio para participar de atividades
orientadas, bem como ¢ habitual que a pintura do muro que compde a fachada da escola seja
refeita a cada dois anos, ou em menor periodo de intervalo, envolvendo diversas turmas.
Existem algumas agdes em que a comunidade escolar, em geral, participa da
constru¢ao/manuten¢do do espago, bem como de decisdes sobre as atividades realizadas e
acordos de convivéncia.

A preceptora lecionou, no recorte temporal do PRP, duas aulas semanais para cada
uma das vinte turmas, totalizando quarenta aulas semanais na jornada de trabalho. Os
residentes tiveram a oportunidade de observar do primeiro ao nono ano e, em sua maioria,
optaram por atuar nas turmas dos anos iniciais. Tivemos, num primeiro momento, duas
residentes que escolheram turmas dos anos finais e trés que se direcionaram aos anos iniciais
e, num segundo momento, cinco residentes voltados para os anos iniciais. Ainda assim, todos
permaneceram como participes das aulas da preceptora em outras turmas, além daquelas em
que estavam desenvolvendo a regéncia.

Cabe destacar, ainda, que os residentes participaram de eventos diversos da

escola-campo, tal qual gincanas, jogos esportivos, Dia da Familia na Escola (conforme Lei
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estadual n.16.877), Mostra Cientifico-Cultural, festa junina, entre outros. Por vezes, também,
atuaram em colaboragdo uns com os outros, acompanhando a atividade desenvolvida pelo
colega e contribuindo, de alguma forma, com a agdo em desenvolvimento. Em meio as
experiéncias vividas, destacamos o vinculo estabelecido entre os residentes e os estudantes do
ensino fundamental, bem como com os trabalhadores em educagdo, que se habituaram com a
presenca dos bolsistas na instituicao.

Quanto ao ensino de arte na escola, muitas vezes nos reunimos para pensar a selecao
de conteudos, considerando as orientacdes advindas da universidade e relacionando-as a
discussdao trazida por Saviani (2013) sobre os contetdos classicos, entendendo-os como
aqueles que resistem ao tempo e perpassam culturas (Cf. Schlichta e Romanelli, 2022).
Acompanhou-nos o desafio recorrente de refletir acerca de quais sdo as formas de
transmissao-assimilagdo desses saberes artisticos construidos ao longo da histéria, sem
descola-los das maneiras de agir, sentir, pensar, que constituem a cultura.

E inegavel a marca que o programa deixa na escola-campo, na memoria dos alunos de
ensino fundamental e nos trabalhadores. Se uma professora de arte sozinha movimenta uma
escola ao deslocar-se de uma sala para a outra com inimeros materiais (e alguns alunos para
ajudar a transporta-los), um conjunto de professores de arte que trouxe variadas proposi¢des

para o espago escolar ndo passaria despercebido, sem deixar historias, lembrangas, vestigios.

3.2 Sobre a EBM Paulo Fontes

A Escola Basica Municipal Doutor Paulo Fontes foi inaugurada em 1977 no bairro de
Santo Antonio de Lisboa, regido norte de Floriandpolis. Situada em um terreno de 7.700
metros quadrados, doado ao municipio de Florianopolis pela Mitra Metropolitana®, a escola
faz divisa com a Pardquia Nossa Senhora das Necessidades e o cemitério municipal do
bairro, localizados ha 20 metros da praga central da “freguesia”. O termo freguesia ainda ¢
utilizado pelos moradores ao se referirem a regido central do bairro, evidenciando a forte
influéncia da colonizagdo portuguesa na regido, consolidada pelos habitos dos pescadores,
dos engenhos préximos, e de outras diversas manifestagdes da cultura popular local. As a¢des
de preservacdo do patrimdnio cultural material e imaterial, como o tombamento de
edificacdes no entorno da escola, por exemplo, contrastam com a consagragao do bairro com
concentracdo de bares, restaurantes e casas de shows de alto padrao na rota do sol poente e do

mar em condi¢des imprdprias para banho.

6 Entidade ligada a Arquidiocese de Florianopolis.
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Quando do inicio das atividades do PRP, a escola atendia cerca de 300 estudantes do
ensino fundamental divididos em 13 turmas de 1° ao 9° ano. A UE contava na época com
uma biblioteca, laboratério de ciéncias e sala de tecnologia, mas sua estrutura necessitava de
reformas e reparos urgentes. Apds longo periodo de planejamentos e negociagdes, € de luta
da comunidade escolar pela permanéncia da escola na mesma localizagdo, em dezembro de
2022 foram iniciados os trabalhos da reforma.

Na EBM Paulo Fontes, as turmas do periodo matutino t€ém aulas de Artes-Artes
Visuais (20h). No periodo vespertino, as aulas sdao dos componentes Artes-Teatro (20h) e
Artes-Musica (10h). Em conformidade com o Estatuto do Servidor Municipal e a Proposta
Curricular do Municipio de Floriandpolis (Floriandpolis, 2016), o ensino de artes em
Floriandpolis ¢ ministrado por profissionais que ensinam de acordo com habilitacdo
especifica’.

Durante doze meses, os residentes acompanharam o trabalho da professora de artes
visuais e desenvolveram suas atividades no periodo matutino na escola e em saidas de
estudos. Destacam-se a saida de estudos para visitagdo da exposi¢do “Arquivos Implacaveis
Meyer Filho”, no Museu de Artes de Santa Catarina, o MASC, com uma turma de quinto ano
e a visitacao a exposicao “Catarses Estéticas” e oficina artistica na Galeria Jandira Lorenz, no
CEART-UDESC com uma turma de segundo ano.

Ap6s o inicio da reforma ja mencionada, a EBM Paulo Fontes manteve o atendimento
aos estudantes primeiro de forma online e, num segundo momento, a escola passou a atender
em dois espacos distintos. Neste periodo de readequacao de espacos e redugao do nimero de
estudantes atendidos, o grupo direcionou seus estudos e atividades nas atuagdes em regéncia
compartilhada, em eventos do calendario escolar como Mostra Cultural e Pedagodgica,
exposicdes de trabalhos na escola, aulas ao ar livre, colegiados de classe, entrega de boletins,
reunides com familiares, etc.

A carga horaria do grupo foi dedicada ndo apenas a imersdo na pratica docente, como
sugerido pelas diretrizes, mas principalmente ao aprofundamento teodrico, pratico e
metodoldgico do trabalho em questdo. Os resultados desses esfor¢os foram compartilhados

pelos participantes por meio de uma variedade de atividades, como seminarios de estudos,

7 O componente Danga foi incorporado a matriz curricular do municipio em 2011 e ndo consta no quadro da
escola. Compreendemos que a organiza¢do do ensino de artes na rede municipal de Florianopolis tém muitos
avancos, como a superagdo da polivaléncia na contratagdo dos professores especialistas nos quatro componentes
artisticos previstos na BNCC, ¢ modelo a nivel nacional também pela forma como foi construida: através de
acumulo de debates e estudos entre professores da rede municipal ¢ a UDESC desde o inicio dos anos 1990. No
entanto, a complexidade do tema precisa de aprofundamento que nio cabe neste artigo. Alguns apontamentos
sobre o tema podem ser encontrados em Floriandpolis (2016) e Enck (2023).
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pesquisas, criacdo de material didatico, e participagdo em eventos como no Congresso
Pedagogia-Historico Critica e a Educacdo Escolar “Primavera nos dentes”, realizado pela
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), no I Encontro Nacional do Programa
Residéncia Pedagogica e PIBID em Artes organizado pelo Observatério de Formacao de
Professores no Ambito do Ensino das Artes realizado pelo CEART/UDESC e em formagéo

dos professores de artes da rede municipal de Florianopolis.

Fig.1 Delegaciio de estudantes e colaboradores da UDESC no retorno do evento na

UFSCar em abril/2023

Fonte: acervo PRP

O trabalho na EBM Paulo Fontes foi encerrado ao final do segundo modulo devido ao
afastamento da professora preceptora, que se afastou o trabalho na escola para gozo de
licenca para aperfeicoamento profissional No entanto, a contribui¢do desse periodo para os
residentes e também do PRP para a comunidade escolar como um todo, permanecerdo

reverberando em memorias “pedagogicas” e pesquisas por muito tempo.

3.3 Sobre a Escola Donicia

A Escola Basica Municipal Donicia Maria da Costa surgiu no final dos anos 1980, no
bairro Saco Grande, em uma homenagem ao casal Donicia, lavadeira, e Janga, caseiro, que
zelavam pelo terreno onde a unidade foi construida. Durante a década de 1990, com a
construgdo de moradias populares na Vila Cachoeira, proxima ao Saco Grande, surgiu a
necessidade de uma escola que atendesse as novas demandas da comunidade local. Assim,
nos anos 2000, a Donicia Maria da Costa foi realocada para um prédio maior e mais proximo

das novas residéncias.
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Os mais de 600 estudantes atualmente atendidos na unidade, sdo divididos em 22
turmas. A escola conta com 11 salas de aulas, sala de jogos, refeitdrio, auditdrio, quadra
coberta, laboratério de ciéncias, sala de tecnologia. A escola ¢ polo de atuagdo da Equipe de
Multimeios, uma equipe de especialistas em educagdo especial que atende estudantes e
professores da escola e de outras unidades educativas da regido. Apesar do amplo espaco, as
condi¢des fisicas sdo precérias e a luta da comunidade escolar por melhorias, reforma e
ampliagdo da estrutura foi ponto de debate de muitas discussdes com os residentes.

O ensino de artes na unidade ¢ ministrado por uma professora de artes visuais, uma
professora de musica, mas a escola nao dispde de uma sala ou ateli¢ especifico para as
atividades plésticas.

A proposta de receber seis integrantes do PRP-CAPES na escola ocorreu no periodo
em que a professora retornava de uma licencga, ap0ds seis meses afastada da escola, em meados
do segundo semestre do ano letivo. Conforme mencionamos anteriormente, a escola sede
precisou ser alterada, portanto, recebemos os licenciandos para finalizarem sua jornada no
programa na EBM Donicia. Caracterizada por ser uma escola que estd sempre aberta a
iniciativas de pesquisa, a Donicia ofereceu seu espaco e valorizou a interagdo entre
universidade e escola.

O periodo de inser¢do dos residentes ocorreu no momento em que ocorriam 0s
conselhos de classe das turmas, e, como a professora estava retomando as atividades
escolares e ndo havia ainda, naquele ano letivo, tido contato com os estudantes, os conselhos
foram uma oportunidade de os licenciandos conhecerem os alunos por meio do relato dos
demais professores da nova escola-campo.

Para a preceptora, foi um momento de conhecer os residentes, que ja estavam
habituados ao programa, em meio as muitas demandas do trabalho docente: rever a sala de
aula, integrar-se ao conjunto como propositora, organizar o conteudo especifico, atender as
necessidades bésicas para que cada encontro acontega com poténcia. Ser responsavel por
refletir sobre sua propria pratica, avaliar desempenhos e criar critérios, dar atengdo a parte
administrativa, contabilizar a presenga dos alunos, resolver conflitos e atuar nesse complexo.
Ser aquele responsavel por refletir sobre sua propria pratica, avaliar desempenhos e criar
critérios, estender atengdo a parte administrativa, pressuposto do cotidiano escolar,
contabilizar presencas de turma, apaziguar conflitos, ser atuante nesse complexo. Pesquisar
esse processo de lecionar enquanto o vivencia, imerso no contexto escolar, tornou-se uma
experiéncia muito rica.

Acompanhamos a interagao de pequenos estudantes dos anos iniciais ¢ finais, com
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estudantes de graduacdo da area de artes visuais que se encontravam em um momento de
reviver sua propria experiéncia, por vezes até¢ bem recente, dessa vez no papel de docentes.

Observar, ver acontecer entre planejamento e a pratica de sala esses estudantes
congregados, coloca nossos conhecimentos e aprendizado em perspectiva. Isso com cada
integrante em seu espago € tempo - a crianga, o académico, o pesquisador, a escola, o
professor de area - tofos em uma linha que ndo ¢ conformada nem estatica, ou rigida entre
comeco, meio, fim, dimensdo, espessura. Estdo todas em interagdo, em posi¢ao de perceber
suas paralelas, confluéncias, intersec¢des, cruzamentos, gerados a partir desses encontros
praticados por um centro comum e contemporaneo, a Escola. E nela que esse coletivo
converge, atrita e cresce formando uma malha sensivel de relagdes que se apresenta como
produto esses momentos vividos.

Sobre nosso espago e tempo nessa malha a que nos referimos, € nos relacionamos sob
o ponto da retomada e ressocializagao, podemos dizer que foi enriquecedor e inspirador
conhecer as agdes que ja haviam sido realizadas na outra unidade. Além disso, foi gratificante
perceber o entusiasmo dos participantes em criar a partir da nova realidade que a escola
Donicia propunha.

Receber estudantes do meio académico em sua sala de aula ¢, para nés, como receber
visita: o interesse ¢ que tudo corra bem. Escolhemos uma data, o momento mais propicio,
planejamos. Porém, diferente do ideal, entramos juntos em sala, e descobrimos juntos como
as acoes se desdobraram.

No decorrer das aulas, percebi que as criangas estavam abertas, interessadas e
envolvidas com as praticas e referéncias, e o retorno apareceu tanto nas conversas quanto nos
trabalhos. Um dos nossos desafios no processo de apropriacdo do que envolve a praxis
escolar foi a dificuldade de lidar com a frustragcdo, com o embate entre teoria e pratica.
Percebemos que essas percepgdes permearam as experiéncias, sendo muito bem elaboradas
pelos residentes, que souberam contornar as situagdes € converter acontecimentos
imprevistos em parte do aprendizado mutuo.

Com relag@o ao publico-alvo da escola - as criangas -, acreditamos que estas foram
contempladas diretamente, no sentido de que tiveram a oportunidade de experienciar praticas
que dificilmente ocorreriam no dia a dia dado o numero de estudantes e outras questdes
estruturais a considerar. A parceria entre os residentes e destes com a preceptora oportunizou
o desenvolvimento de trabalhos mais ousados em relagdo a dinamica escolar habitual,
oferecendo aos estudantes materiais diversificados, saidas de sala e interagdes mais

complexas.

24



Além de que tiveram sua curiosidade agucada, muitos estudantes que tém por
caracteristica a dispersdo mostraram-se interessados a despeito do seu proprio
comportamento, e isso foi um ganho na experiéncia escolar, além de um input criativo de

suas praticas futuras.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos enfatizar, ao longo deste trabalho, a contribuicdo que o PRP-Subprojeto
Artes trouxe para a rotina de trés unidades escolares cujas aulas de artes visuais tiveram a
presenca de um coletivo que modificou o cenario das aulas por meio de proposi¢des que
possivelmente ndo se desenvolveriam da mesma forma se ocorressem, como de costume,
tendo apenas um profissional. Na medida em que contribuimos com a formagdo destes
sujeitos — graduandos e estudantes da educagao basica, também nos aprendemos.

Durante a trajetoria que percorremos, refletimos com os residentes sobre a educacao
ser um tipo de trabalho imaterial, pois envolve a elaboragdo, transmissdo e assimilagdo de
ideias e conceitos. Nesse contexto, o processo educativo ¢ inseparavel do seu produtor, ja que
a producao e o consumo de conhecimento ocorrem simultaneamente durante a aula (Saviani,
2013). Assim, a escola ¢ o local onde os conhecimentos historicamente consolidados nas
areas cientificas, filosoficas e artisticas sdo transmitidos e assimilados, proporcionando a base
para a criacdo de novos saberes (Galvdo, Lavoura e Martins, 2019). E foi nas trés
escolas-campo em que construimos, coletivamente, a experiéncia carregada de

conhecimentos por meio do Programa de Residéncia Pedagdgica em Artes Visuais.
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3. CAMINHAR EM DIRECAO AOS MUNDOS DAS ARTES CENICAS NO
AMBIENTE ESCOLAR: UM BREVE RELATO DO PRECEPTOR SOBRE O QUE
LHE ACONTECE DURANTE UMA RESIDENCIA PEDAGOGICA

Jodo Paulo Ferreira Silva®

O Programa Residéncia Pedagdgica teve inicio na Escola Béasica Municipal (EBM)
Jos¢ do Valle Pereira em setembro de 2022, um periodo de seis meses no qual cinco
residentes foram acompanhadas pelo preceptor Eder Sumariva, professor de teatro & época.
No ano de 2023, eu ocupei a mesma vaga de professor de teatro dessa Unidade Educativa e
fui convidado pela Coordenadora do Subprojeto Artes Maria Cristina da Rosa Fonseca da
Silva para dar continuidade ao programa na escola, prezando pelo contato das residentes com
o ambiente escolar que ja estavam familiarizadas; convite que aceitei, mas nao sem observar
os desafios que encarariamos no percurso.

O Subprojeto Artes segue linhas teodricas da Pedagogia Historico-Critica (PHC),
elaborada pelo filésofo Dermeval Saviani. Eu, sigo linhas tedricas distintas, que pensa a
educacdo pelo par “Experiéncia/Sentido”, elaborada por autores distintos como Jorge
Larrosa, Fernando Barcena, Carlos Skliar, Jacques Ranciére, Maximiliano Valério Lopes,
entre outras pessoas importantes para esse pensamento em Educacao que ¢ muito plural e ndo
possui um caminho Unico. A primeira questdo que se pde €: como colocar em conversa
palavras distintas sobre o assunto “educacdo”? Seriam tdo diferentes tais propostas a ponto de
serem incomunicaveis?

Ao que se refere a Pedagogia do Teatro, ha uma escassez de pesquisas que se
debrucam sobre a aproximac¢do entre a Pedagogia Historico-Critica e a area teatral. Minha
posicao como professor e pesquisador ¢ a de que toda producdo humana de saberes da area
ndo deve ser ignorada em prol de uma aplicacdo teorica. Simultaneamente, de nada adianta
contrariar algo que nem se estudou, e, para que sustentassemos uma ligagdo com a Pedagogia
Historico-Critica, ndo se tratava de concordar ou discordar ou aplicar, mas de estudar e abrir
espaco no pensamento para discutir o que ¢ possivel pensar na pratica pedagogica a partir
desse estudo, investigar as contradigdes no pensamento tedrico e pratico.

A palavra estudo, ¢ tomada aqui com trés acepgdes, como conta Larrosa (2018) e

Lopes (2023): 1) uma maneira de dar aten¢do ao mundo; 2) um exercicio para aprimorar a

8 Professor substituto de teatro pela rede municipal de educagio de Florianépolis. Mestre em Artes Cénicas
pela Universidade do Estado de Santa Catarina. Preceptor (2023-2024) pelo PRP-CAPES. E-mail:
ps.joaoferreira@gmail.com
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técnica de uma arte; 3) proxima da palavra estudio, um conjunto de materialidades como
ferramentas, suportes, objetos, espacgos, entre outras que possibilitam que a arte do estudo
aconteca; 4) um conjunto de habitos que permitem que habitemos o mundo através do estudo,
de modo que esse ndo seja apenas algo se faz, mas algo que se implica como uma existéncia
estudiosa.

O caminho vivido pelos residentes que habitaram a escola José do Valle, como a
comunidade local chama amorosamente a escola, foi organizado com essas palavras: 1) dar
atencao ao que acontece na escola e a pedagogia historico-critica através da leitura de textos;
2) exercitar o ato de ministrar aulas e pensar sobre o que se faz através do planejamento,
avaliacdo e replanejamento; 3) se aproximar das materialidades que a escola oferece para a
execucdo das aulas, como também pensar quais materialidades necessitam ser produzidas
para que a aula de teatro aconteca; 4) criar e incentivar habitos para o estudo através de um
encontro semanal regular para discussao teodrica, avaliacdo e replanejamento das agdes a
serem executadas na semana.

Foi por esse caminho que elaboramos nossas vivéncias na EBM José do Valle Pereira,
uma escola que, no desenvolver do programa, possuia 603 alunos matriculados, mas hoje ja
passam dos 700 alunos. Além das salas convencionais, a escola conta com Sala de Artes, Sala
de Danga, Biblioteca, Marcenaria, Palco Italiano e Sala Informatizada, espagos que
possibilitam que a aula de teatro possa habitar modos diferentes no interior da escola. Essa ¢
uma estrutura conquistada com muita reinvindicagdo e mobilizagdo da comunidade escolar, e
ndo deve ser confundida com a politica perpetuada em um momento neoliberal que tenta
administrar a educagdo sob o pressuposto de maxima eficacia de aprendizagem a baixo custo
financeiro, com praticas de controle e exacerbagdo de produtividade escolar sem prezar pela
qualidade social do que se trabalha. Contudo, ha um horizonte: a escola nunca esta feita, ¢
necessario fazé-la acontecer diariamente e por vezes, adentrar aos conflitos necessarios para
que ela continue a existir no mundo.

Durante o periodo do PRP, os residentes foram convidados a “fazer escola”
diariamente, a sair do campo da escola ideal e encontrar com uma escola que ¢ feita através
de gestos pedagogicos didrios, ndo para defende-la ou para ataca-la, mas para comegar a
fazé-la acontecer, sem deixar de sonhar e abrir espago para outras escolas impossiveis no
interior dessa escola possivel. Houveram aqueles que estranharam, aqueles que admiraram,
aqueles que se revoltaram contra as loégicas que dominam o ensino hoje. Cada residente foi
compondo a sua propria maneira esse lugar, e foi lhe estendido a mao para que seu gesto

fosse abrigado na maneira de pensar a aula, o que se reflete nos artigos presentes neste livro.
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Pensar a partir do par “experiéncia/sentido”, ndo se trata de pedir que todos os
estudantes pensem a mesma coisa sobre o acontecido. Abrir espago para a conversa com uma
¢tica da igualdade foi também abrir espaco para a desavenga e permitir que ela aconteca, sem
perder o compromisso com o assunto comum que estavamos nos debrucando: a educagao
escolar e o teatro na escola. O acontecimento ¢ comum, mas o que acontece a cada um ¢
singular (Larrosa, 2016). O que temos em comum foram algumas leituras, algumas praticas
pedagobgicas teatrais, alguns espagos-tempos. Nao anular a distancia que forma nossa propria
linguagem ¢ o teor de um ensino que permite que o multiplo se manifeste no encontro com o
comum, em que cada um, com sua particularidade, pode integrar a comunidade que ali se
forma e participar da conversa.

Em nada isso anulou minha responsabilidade como professor: qual texto serd
selecionado? Como sera abordado? Qual questdo ¢ emergente no contexto para discutirmos?
Esta tudo tao organizado que pede uma bagunca? Esta tudo tdo bagungado que pede uma
organizagdo? O que essa realidade que aqui se apresenta pede de interven¢ao? Meu caminho
nesta residéncia foi construido em uma tentativa de sustentar um vinculo com a palavra
educagdo. Tim Ingold (2015) traca uma diferenca entre duas etimologias da palavra: do latim
educare e educere. Para ele, a palavra educare pode ser traduzida como um ato de inculcar
um conhecimento, moldar um comportamento, um ato de em que um absorve um
conhecimento ou habilidade, enquanto que a palavra educere remete a um ato de caminhar
para fora, de levar as pessoas ao encontro do mundo. Ambas as palavras se referem a
processos de formagao e transformacao, um que se trata de um processo determinado pela
intencdo de quem o provoca e o outro se trata de um processo aberto ao desconhecido,
vinculado ao gesto da atencdo ao mundo que se apresenta. Assim tenho lidado com a palavra
educacdo: acompanhar e catalisar processos de transformagdo (intelectual, afetivo, social,
entre outras possibilidades), em que intencao e ateng¢dao se friccionam mutuamente nos
percursos pedagogicos.

Um dos meus compromissos nesta Residéncia foi com os mundos das artes cé€nicas no
ambiente escolar e a eles tenho me dedicado com amor, independente se a linguagem artistica
que se apresenta ¢ do meu agrado ou nao, porque talvez um mundo que me ¢ desagradavel
pode ser aquele que faz sentido ao corpo novo que chega. Meu desejo ¢ que esses mundos
cénicos possam se multiplicar, sem que seja uma variagdo do mesmo. Para isso, sonho que se
ative algum desejo no corpo das pessoas de estar perto da escola e do teatro. Contudo, ndo de
qualquer escola, mas de uma escola que seja realmente uma escola e nao uma fabrica e nem

uma empresa, nem um sistema de autoajuda. Um acolher e abrigar os que chegam na escola,
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mas também desconfiar das formas que a racionalidade neoliberal tem invadido perpetuado
uma escola desescolarizada (Masschelein; Simons, 2018). Sonho uma escola que seja
habitavel e n3o um pogo de exploracdo dos professores e nem uma extensdo dos recursos
humanos (porque a humanidade ¢ mais do que recurso para ser explorado). Uma escola que
realmente possa ser uma Residéncia Pedagogica.

Apresentei aqui nossa casa, as residentes agora apresentardo seus comodos e
incomodos, seus quartos, suas praticas e suas reflexdes. Agradeco profundamente a cada um
que se aliou ou se rebelou neste processo pedagdgico. Que seus gestos encontrem um mundo

que lhes faca sentido viver.
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PARTE 2

| Residéncio
{ Pedagogica
@ Artes

ESCOLAS CAMPO NORTE DA ILHA

Localizacdo: bairro Santo Anténio de Lishoa
Periodo do programa: ’ Localizagdo: bairro Saco Grande

setembro/ 2022 a agosto/2023 Periodo do programa:
setembro/2023 a fevereiro/2024

Gostariamos de expressar nosso mais profundo agradecimento a todas as pessoas que,
direta ou indiretamente, contribuiram para o trabalho desenvolvido pelo grupo de residentes e
preceptoras das escolas da regiio norte da ilha. A CAPES, manifestamos nossos
agradecimentos pelas bolsas que tornaram possivel nossa participagdo neste programa. A
UDESC, nosso sincero reconhecimento pela oportunidade concedida e pelo respaldo
institucional que nos incentivou e sustentou ao longo dessa jornada.

Também queremos estender nossos agradecimentos aos professores da Rede
Municipal de Ensino de Florianopolis pelo acolhimento durante as formagdes e pelo
compartilhamento de conhecimentos e experiéncias. Além disso, gostariamos de reconhecer o
papel fundamental das e dos bolsistas do LIFE e de Inicia¢do Cientifica, cujas contribuicdes
foram essenciais para o sucesso de nosso trabalho. Agradecemos pela dedicagdo e

colaborac¢do, que enriqueceram significativamente nossas formagaes.
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4. PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA E ESTAGIO SUPERVISIONADO:
RELATOS DE INICIACAO A DOCENCIA

Isabela Marcondes Nascimbeni’
1. Introducao

No ano de 2022, dei continuidade a minha trajetéria académica no curso de
licenciatura em artes visuais na Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) por meio
de transferéncia externa. Anteriormente, no ano de 2019, estudei na Universidade Estadual
de Londrina (UEL), onde tive a oportunidade de cursar uma disciplina introdutéria sobre
diferentes metodologias de ensino de artes visuais. Essa abordagem foi abrangente, porém,
introdutoria, proporcionando uma visao geral das diversas metodologias existentes no ensino
de artes visuais na contemporaneidade.

Foi na UDESC que me aproximei dos estudos da pedagogia histérico critica (PHC)
de forma mais aprofundada, por meio das disciplinas ministradas pela professora Maria
Cristina da Rosa Fonseca da Silva, do Departamento de Artes Visuais (CEART), que
também ¢ coordenadora do Projeto de Residéncia Pedagogica (PRP) subprojeto Artes. Essa
abordagem pedagogica despertou meu interesse, pois vejo nela uma oportunidade de alinhar
meu futuro trabalho como professora com uma perspectiva de educacdo enquanto
instrumento de promogao de vivéncias transformadoras e critica, baseada nos ideais
marxistas, que entendem a sociedade como resultado de um desalinhamento entre os
interesses das classes dominantes e da classe dominada.

Dessa forma, decidi aproveitar a oportunidade de participar do PRP para obter um
contato mais proximo com a pratica docente e vivenciar o trabalho cotidiano de um
professor. Minha trajetéria académica com a pedagogia historico critica envolveu o
embasamento tedrico proporcionado pelas disciplinas ministradas pela professora Maria
Cristina da Rosa Fonseca da Silva, além da experiéncia pratica adquirida tanto na disciplina

de Estagio Curricular Obrigatorio I quanto no Projeto de Residéncia Pedagogica.

2. Fundamentacio Tedrica
Durante o primeiro e segundo semestres de 2023, tive a oportunidade de me

familiarizar com a pedagogia historico-critica através de textos e livros que foram

® Graduanda em Artes Visuais - Licenciatura. Participante como residente no Programa Residéncia Pedagégica
(2023/2024). E-mail: imarcondesnascimbeni@gmail.com.
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apresentados nas disciplinas de Pesquisa na Escola, Pratica de Ensino I e Estagio Curricular
Supervisionado I, ministradas pela professora Maria Cristina. Através dessas disciplinas,
pude compreender a importancia da reflexdo e da problematizagdo das questdes sociais no
processo educativo, € como isso pode contribuir para uma educacdo mais critica e
emancipatoria.

Sempre pautadas na pedagogia histdrico-critica e na psicologia historico-cultural, as
leituras concentraram-se em nos apresentar as origens e imbricamentos das teorias
educacionais no Brasil: a obra apresentada na disciplina de Pesquisa na Escola, no primeiro
semestre de 2023, foi Escola e Democracia, de Dermeval Saviani (1999). Por meio da
leitura, nos dedicamos a entender a abordagem metodologica que o professor desenvolveu,
assim como uma breve contextualizagdo histérica e politica das principais metodologias
utilizadas na educagdo brasileira até a publicagdo da obra.

Paralelamente, também consultei outra obra do Saviani: Historia das Ideias
Pedagogicas no Brasil (2007). Nesse livro, o autor apresenta seus estudos sobre a histdria
da educacao brasileira com registros documentais. Essa obra foi de grande valor para que eu
pudesse entender um pouco mais a fundo o contexto histérico e politico ao qual Saviani
referia-se em diversos trechos do livro debatido em sala de aula.

Além disso, nos concentramos nos estudos sobre o pensamento de Vigotski e na
psicologia histdrico-cultural. No livro Vigotski e o Aprender a Aprender, de Newton Duarte
(2001), entendemos a diferenga entre a metodologia pautada em ideais marxistas e as
concepgdes psicoldgicas pds-modernas que distorcem a teoria Vigotskiana e tiram do
professor o papel de transmissor do conhecimento sistematizado. Também fizemos a leitura
do livro, Que Educagdo Infantil Queremos?, de Pasqualini e Lazaretti (2022), para assim
compreendermos a situagao politica curricular do ensino infantil atualmente.

Essas leituras tiveram a finalidade de nos preparar para a disciplina de Estagio
Curricular Supervisionado I, mas também me auxiliaram durante o processo no Programa
de Residéncia Pedagogica (PRP), no qual desenvolvi o trabalho de iniciagdo a docéncia
concomitantemente a minha atuacdo na Educacdo Infantil para a disciplina de estagio.
Carreguei essa bagagem de elaboragdo de conceitos durante todo o trajeto, ao ser
introduzida ao contexto politico da educagdo brasileira e da metodologia histdrico-critica,
fundamentada no pensamento histdrico-cultural da escola vigotskiana.

Foi no més de setembro de 2023 que iniciei minhas atividades no PRP, na Escola
Basica Municipal Donicia Maria da Costa, ja no terceiro e ultimo mddulo do programa.

Durante os dois semestres anteriores, meus colegas ja haviam passado por diferentes
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ambientagdes e preparagdes, processos esses que me foram descritos e contextualizados por
meio dos proprios residentes. Por ter entrado no projeto no meio do percurso, iniciei a
docéncia compartilhada apods algumas observagdes em sala de aula, sendo essa foi minha
primeira experiéncia docente, anterior a disciplina de estagio.

O estagio ocorreu no segundo semestre de 2023. Iniciamos nossos encontros na
disciplina de Estagio Curricular Supervisionado I, e durante o periodo das aulas, a equipe da
disciplina de estagios' contatou as escolas e organizamos a documentagio necessaria para
iniciar o processo, também realizamos a leitura do livro Imaginag¢do e Criagdo na infancia,
de Vigotski (2018), que nos explica como se da o processo de desenvolvimento e criagdo e
qual € o papel do professor nesse processo.

A instituicdo na qual desenvolvi meu estidgio foi o Nucleo de Desenvolvimento
Infantil (NDI), localizada no campus da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), no
bairro Trindade, em Florianopolis-SC. Devido a auséncia de uma professora especifica de
artes visuais, fui acompanhada por uma profissional com formagdo em pedagogia e
especializagdo em educacdo infantil. Diferentemente da experiéncia no NDI, a minha
experiéncia com os Anos Iniciais na EBM Donicia Maria da Costa, onde atuei com criangas
de 08 a 09 anos, foi acompanhada pela professora Bruna Mansani da Silva, licenciada e
mestra em artes visuais pela UDESC. As experiéncias do estidgio e do programa somadas me
trouxeram uma grande bagagem inicial importante para entender muitas das nuances do
trabalho do professor de artes visuais, tais como planejamento de aulas, a necessidade de
flexibilidade para as constantes modificagdes nos planejamentos, as dificuldades estruturais
das escolas, entre outras.

Essas questdes serdo analisadas neste trabalho tendo como base fundamentacgdo
teorica tanto da disciplina de estagio I quanto do PRP. : tendo a PHC como a metodologia
presente em todo o planejamento e execucao das aulas e atividades praticas, a continua
pesquisa tedrica a autores como Duarte, Saviani, Vigotski e Prestes foi de fundamental
importancia para o desenvolvimento do trabalho realizado nas escolas.

As atividades propostas durante o decorrer das aulas, tanto nas atuagdes na Educagao
Infantil para a disciplina de estagio, como nas aulas desenvolvidas para o PRP, consideram a
importancia da variedade de experiéncias propiciadas pela escola para a apropriacao dos

artefatos culturais, e buscam trabalhar a arte contemporanea de forma ludica, para melhor

1 Compreende-se como Equipe de Estagio o grupo de professoras, pds-graduandas do PPGAV em
estagio docéncia e monitora da disciplina. Além disso, a realizagéo das atividades de estagio é
acompanhada por um grupo de docentes do departamento de Artes Visuais que supervisionam o
trabalho.
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absor¢ao dos conteudo especificos presentes na historia da arte, e para a expansao do leque

de experiéncias vivenciadas. De acordo com Pasqualini e Lazaretti:

Os interesses e as curiosidades que movem as agdes das criangas dependem da
qualidade da relagdo crianca-mundo, mediada pela atividade compartilhada e
instruida com e pelo par mais desenvolvido. [...] Quanto maior for a riqueza de
experiéncias, de vivéncias, proporcionada pela escola, maior sera o leque de
possibilidades de interesses das criangas acerca dos objetos de aprendizagem.”
(PASQUALINI; LAZARETTL 2022, p. 56)

Busquei integrar os conceitos da teoria historico-cultural (Duarte, 2001), que
destaca a importancia da mediacdo no desenvolvimento e na aprendizagem por meio da
linguagem e da interagdo social, com o objetivo a compreensao e transformacao da realidade
por meio de uma perspectiva critica. As atividades planejadas demandaram uma participacao
ativa dos alunos, promovendo uma educagdo democratica e colaborativa, engajando-os na

reflexdo critica sobre a realidade.

A pedagogia revolucionaria ¢ critica. E por ser critica, sabe-se condicionada. Longe
de entender a educagdo como determinante principal das transformacdes sociais,
reconhece ser ela elemento secundario e determinado. Entretanto, longe de pensar,
como o faz a concepcdo critico-reprodutivista que a educagdo ¢ determinada
unidirecionalmente pela estrutura social dissolvendo-se a sua especificidade,
entende que a educacdo se relaciona dialeticamente com a sociedade. [...] Ainda
que secundario, nem por isso deixa de ser instrumento importante e por vezes
decisivo no processo de transformagao da sociedade. (Saviani, 1996, p.75)

A teoria historico-cultural de Vigotski se funde com a perspectiva critica da
pedagogia historico-critica de Saviani, oferecendo aos alunos uma educacao significativa,
contextualizada e voltada para o desenvolvimento de futuros sujeitos ativos na sociedade

(Duarte, 2001).

3. O Programa Residéncia Pedagégica

O Programa de Residéncia Pedagodgica ¢ um programa da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), com énfase na triade ensino,
pesquisa e extensdo, tem como objetivo estabelecer o didlogo entre comunidade escolar e
universidade, contribuindo para a formacdo docente dos estudantes de licenciatura em
diversas areas de diferentes universidades.

O presente relato refere-se ao subprojeto de artes da Universidade de Santa Catarina
(CEART-UDESC), que baseia-se na concep¢do de aprendizagem historico-cultural de

Vigotski. O programa ¢ dividido em trés modulos semestrais que somam 414 horas totais
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para acdes. O Projeto Institucional foi aprovado em junho de 2022 e sua implementagdo com
inicio as atividades deu-se em setembro do mesmo ano.

O PRP subprojeto de Artes contempla os cursos de teatro e artes visuais € coordenado
pela professora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, tem articulagdo com diferentes
grupos de pesquisa, com o Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) e com o
Laboratorio Interdisciplinar de Formagdo de Educadores (LIFE)'. Os alunos da graduagio
atuantes contemplados com a bolsa do PRP sdao os chamados residentes, com atuagao em trés
escolas diferentes pertencentes a Rede Municipal de Educagdo de Florianopolis. A EBM
Donicia Maria da Costa na qual atuei fica localizada no bairro Saco Grande e atende cerca de
624 criangas dos Anos Iniciais aos Anos Finais do ensino fundamental. Mais da metade dos
estudantes sdo oriundos de outros municipios € uma parcela das familias encontra-se em
vulnerabilidade social.

A experiéncia na disciplina de Estagio Curricular Supervisionado I seguiu-se em
conjunto das experiéncias no PRP. Por conta das diversas producdes textuais que tivemos
que desenvolver para a disciplina, apropriei-me de diferentes leituras relacionadas a PHC,
além das trocas em sala de aula com colegas e professores da universidade. A docente
orientadora vinculada a Donicia que orientou minhas atividades durante todo o programa foi
a professora e doutoranda pelo PPGAV-UDESC, Janaina Enck. Sua orientacdo contemplou
desde as reunides formais perioddicas para discussdao do processo de cada um (onde tinhamos
a oportunidade de ouvir diferentes relatos de experiéncias e trocas com os colegas a partir de
discussdes) e reunides individuais para orientacdo da trajetdria no programa como um todo,

até conversas rapidas e duvidas mais imediatas.

" Para saber mais sobre o LIFE, recomendamos visita ao site do Laboratério: https://www.udesc.br/ceart/life
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3.1 A Importancia do Trabalho Coletivo na Praxis: Reflexdes e Preparacio das
Aulas

Por comecar minha participagao ja no ultimo moédulo do programa, destaco que
foi de fundamental importdncia para minha ambientacdo o trabalho desenvolvido
coletivamente com outra residente, Joana, também minha colega de aula que participou
do programa desde o inicio da edi¢cdo. Essa colaboragdo me auxiliou a ministrar e
elaborar aulas com mais seguranca.

Iniciamos nossa atuacdo no terceiro moddulo do PRP, desenvolvendo o
planejamento geral das aulas que se seguiriam ao longo dos meses subsequentes. A
experiéncia adquirida durante a elaboracdo do planejamento de aulas para o estdgio
obrigatorio, que foi feita com a orientacdo da equipe da disciplina, também me auxiliou
para a construcdo do planejamento de aulas para o terceiro ano da EBM Donicia Maria
da Costa. A constru¢dao do planejamento geral e objetivos pedagogicos esperados até o
final do ano letivo foi feita em conjunto da professora preceptora Bruna. Ela nos
orientou a respeito da tematica da qual gostaria de trabalhar para os terceiros anos,
sempre abrindo espago para interferéncias e contribuigdes minhas e da minha colega.
Para nos, ficou a tarefa de acatar o planejamento e alinhar os contetidos as nossas
pesquisas feitas na wuniversidade, para buscarmos integra-los a pedagogia
historico-critica. Além da coleta de materiais e contetidos artisticos no geral.

O conteudo solicitado pela professora Bruna foi o autorretrato a partir de
producdes de artistas racializados, a fim de apresentar diferentes referéncias fora do
circulo da histéria da arte erudita/europeia. As aulas, no geral, foram compostas pela
apresentacao de diferentes artistas e técnicas através de slides, seguidas por atividades
praticas. O planejamento feito por mim e pela colega continha ideias de exercicios que
permeiam a tematica especificada e exploram a reflexdo por parte dos estudantes sobre
a construcio/identificagdo de sua propria identidade, envolvendo questdes que os
cercam no cotidiano, sejam elas género, raga, classe social ou possiveis subjetividades
que os afetam.

Os contetdos e atividades que foram apresentados também procuravam seguir
as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), da Proposta Curricular do
Municipio de Florianopolis (2016) e o Projeto Politico Pedagogico da Escola Donicia.
Vale ressaltar que a diluigdo de conteudos presentes na BNCC para os anos iniciais €

educacdo infantil impossibilitam a clareza de um critério a ser trabalhado na acdo
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pedagogica. O auxilio da professora Bruna, da professora Janaina e da minha colega
com quem dividi essa experiéncia de lecionar no PRP, fez com que conseguissemos,
em conjunto, tracar os temas condutores para que as aulas se seguissem podendo ser
modificadas, apresentando diferentes praticas e técnicas artisticas, sem escapar dos
conceitos da pedagogia histdrico-critica.

Segundo Silva (2017), Vigotski entende a arte como produto da interagdo entre o
individuo e o seu contexto, levando em conta as relacdes humanas, econdmicas e de
producdo. Sua abordagem materialista histérico-dialética enfatiza que o
desenvolvimento humano s6 pode ser compreendido através de sua historicidade. O
homem adapta e transforma a natureza para o desenvolvimento de ferramentas de
acordo com suas necessidades e nesse processo de construcdo historica, se educa e
educa as novas geragdes, de forma que esses conhecimentos acumulados ao longo da
histéria foram se sistematizando com o surgimento das classes dominantes na idade
média (Saviani, 2016).

O papel da escola, de acordo com a pedagogia histérico-critica pautada nos
pensamentos de Vigotski, ¢ a de difundir esse conhecimento letrado, sistematizado, e
entende essa importincia do acesso ao saber elaborado como a atividade nuclear da
escola, ou seja, para que a democratizacdo do conhecimento ocorra de maneira efetiva,
ndo basta apenas tornar a escola democratica no sentido de torna-la acessivel a toda
populagdo, mas sim de viabilizar o acesso ao saber dominante construido ao longo da
historia, pois segundo Saviani (2016), “para se libertar da dominagdo, os dominados
necessitam dominar aquilo que os dominantes dominam.”

Foi pensando nesse papel da escola de articulagdo do saber letrado com a
cultura popular que eu e minha colega de atuacdo elaboramos os planejamentos:
apresentamos o conteudo planejado para o terceiro ano da EBM Donicia por meio de
retratos feitos por artistas presentes na historia da arte reconhecidos pela cultura
erudita, e ap6s essa introdugdo, evidenciamos a cultura popular por meio de retratos e
autorretratos de artistas contemporaneos brasileiros que tratam, em sua maioria, da
cultura do cotidiano da periferia, uma cultura marginalizada e, muita das vezes,
invisibilizada pelo Estado. Por meio das obras expostas abordamos diferentes
contetidos de técnicas artisticas utilizadas pelos artistas referenciados.

Um dos obstaculos que encontrei no caminho foi justamente construir esse
dialogo entre cultura erudita/cultura popular ao longo de todas as aulas e na linguagem

adequada ao desenvolvimento dos estudantes. No planejamento acabamos por abordar
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o retrato de artistas eruditos presentes na historia da art na primeira aula ministrada.
Também estive a refletir em como trazer esse saber letrado de forma a conscientizar os
estudantes sem hierarquizar o conhecimento acima dos conteudos produzidos pela
cultura popular.

Parte significativa do nosso tempo no programa foi também dedicado a
produgdo de materiais pedagodgicos: para nossa primeira atuagdo, em setembro de
2023, separamos imagens de retratos da histéria da arte no acervo do LIFE,
produzimos uma apresentacdo com a selecdo de obras que trabalham a tematica do
retrato/autorretrato, também selecionamos imagens mediante pesquisas na internet e
revistas fisicas, para a impressao e producao de colagens em sala de aula.

Tanto a producdo com artistas de referéncias de slides como toda a selecdo de
materiais era sempre feita em conjunto com minha colega de atuacdo. A apresentacdo
dos slides com os artistas selecionados no inicio de cada aula s6 era possivel gracas a
minha colega possuir seu proprio projetor, visto que o da escola havia sido danificado e
nao tinhamos outra alternativa. Assim seguiram-se quase todas as aulas ministradas por
nds, com inicio a apresentacdo de imagens de obras dos artistas selecionados, que
trabalham a temdtica do retrato e autorretrato, da racialidade, classe social a qual
pertencem, da identidade e manifestagdes culturais presentes no cotidiano dos mesmos.
Selecionamos, na maioria, artistas de diferentes localidades do Brasil, mas estavam
presentes também artistas do continente Africano e da América do Norte.

Para algumas aulas selecionamos também aderegos, luzes e diferentes
materiais necessarios para a realizacdo das atividades, produzimos material para
exercicios descritivos, moldes para pintura, dentre outros. Também produzimos
retratos no papel craft com os alunos por meio de nossa mediagdo, que foram
finalizados em dezembro. Foi solicitado que os estudantes desenhassem a silhueta de
seu colega com a projecdo de sombras (retrato), e depois cada crianga pintasse sua
propria silhueta desenhada pelo colega (autorretrato). O objeto pedagdgico foi
elaborado e construido ao longo das aulas, de forma conjunta, onde foi utilizada a
técnica de pintura, com inspira¢do nos artistas mostrados em sala e onde estdao
presentes dois contetidos vistos ao longo do trimestre: o retrato e o autorretrato.

De acordo com Vigotski em seu livro Imaginacdo e Criagdo na Infancia
(2018), traduzido por Zoia Prestes e Elizabeth Tunes, a imaginacdo da crianca ¢
alimentada pela realidade e pelas referéncias acumuladas ao longo da vida. A partir

desses elementos, a imaginagdo permite que a crianga recombine e crie algo novo,
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sendo a base de toda atividade criativa. Para a crianga, a criacdo ¢ um processo de
compreensdo e conhecimento do mundo, e ¢ através da atividade criadora que o ser
humano se volta para o futuro. Tanto os materiais pedagogicos produzidos por mim e
pela Joana quanto o papel craft produzido junto dos estudantes, tiveram como objetivo
um melhor entendimento dos contetidos mostrados ao inicio de cada aula por meio de
atividades ludicas, para assim estimular nas criangas o seu papel criador pois “Todo o
futuro ¢ alcancado pelo homem com a ajuda da imaginagao criadora”. (Vigotski, 2018,
p. 122).

Como previsto em conjunto com a professora preceptora Bruna, seguimos por
todo o trimestre abordando a temadtica do retrato e autorretrato por meio de referéncias
artisticas que partiram de artistas racializados. Algumas atividades planejadas no
inicio ndo se alteraram, outras modificaram-se, dando lugar a diferentes atividades que
fizeram mais sentido de acordo com o que fomos vivendo e percebendo durante as
atuagdes. Assim como com os artistas: seguimos buscando referéncias a cada
preparagdo prévia de aula, para que assim as aulas ficassem ricas em referéncias com
diversos estilos e técnicas distintas, trazendo sempre imagens que trabalham o retrato
em diferentes suportes.

Desde o inicio do meu percurso no PRP, pude perceber que o trabalho do
professor ¢ fluido e requer momentos de improviso, € para que esse improviso seja
feito com conhecimento, € preciso repertério e experiéncia. Finalizando as aulas do
ultimo trimestre do ano de 2023, ¢ perceptivel que, por mais que ao longo do trajeto
diversas alteragdes no planejamento inicial tenham sido feitas, a tematica principal do
nosso projeto pedagdgico para o terceiro ano da EBM Donicia foi apresentada aos

estudantes.

3.2 Relato das Aulas

Na ultima semana do més de setembro, comecei as atuagcdes em conjunto da
minha colega, ministrando minhas primeiras aulas desde o inicio da trajetoria na
graduacao. Para a primeira atuacdo escolhemos trabalhar o retrato, para assim
construirmos uma narrativa que, em seguida, introduzisse o autorretrato. No inicio da
aula, apresentamos algumas imagens selecionadas no acervo do LIFE, como Van
Gogh, Renoir, Bernardelli, entre outros. Conduzimos os estudantes para uma breve
analise de imagem de cada retrato, pedindo para que observassem os objetos que cada

individuo representado carregava consigo € em como isso nos ajuda a identificar
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caracteristicas dessa pessoa. Também pedimos para que observassem os diferentes
estilos e suportes artisticos, as cores, as expressoes, etc.

Depois, em slides, mostramos obras do artista lan Woods, artista
contemporaneo que trabalha com colagens fisicas e representa artistas negros. As
criangas, a partir de nossa mediagdo, repararam tanto no estilo pictérico das colagens
quanto nas caracteristicas dos retratos de cada individuo representado. Ativamente
fizeram leituras das imagens e comparativo entre elas, assim como foi apresentado a
eles pela professora Bruna por meio da apostila, e apds, por mim e pela minha colega
com as imagens mostradas ao comec¢o da aula. A tarefa pratica proposta foi uma
colagem de retrato surrealista. Trouxemos imagens impressas de diferentes tipos de
olhos, narizes, bocas, orelhas. Eles se envolveram com a proposta e construiram seus
retratos, todos os alunos presentes participaram.

Figuras 1 e 2: Obras do artista Ian Woods
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Fonte: https://www.ianwoodsart.com/

Figuras 3 e 4: Registros das aulas de colagem apo6s mostra de obras do artista Ian
Woods

Fonte: Acervo PRP
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Na segunda aula, os slides previamente produzidos traziam obras do artista
Rafa Black, Alison Filho e Maxwell Alexandre. Foram separados por mim e por minha
colega acessoOrios e aderecos pessoais para que as criangas escolhessem e tirassem
fotos. Levamos também uma maquina fotografica. Tiveram muitos faltantes por conta
da forte chuva naquele dia. A quantidade de alunos era pouca, todos puderam tirar
fotos mais de uma vez com diferentes aderegos. Por esse motivo, demos continuidade
as fotografias na aula posterior. Percebendo que seria dificil auxiliar toda a turma nesta
atividade, decidimos passar uma atividade paralela enquanto chamavamos os alunos,
de trés em trés, para escolher os aderecos e tirar fotografias. Quem ainda ndo era
chamado completava seu autorretrato descritivo. Através desse exercicio pudemos
observar melhor o que ja haviamos ouvido em discussao entre professores no colegiado
do més de setembro: alguns alunos tém grande dificuldade de escrita enquanto outros
responderam com facilidade e rapidez. Enquanto eu auxiliava os alunos nos
autorretratos descritivos, minha colega os auxiliava a escolher os aderegos e tirar as
fotos.

Figuras 5 e 6: Registros das aulas com projeciao de obras dos artistas Alison Filho e
Rafa Black

Fonte: Acervo PRP

Figuras 7 e 8: Registros das aulas de fotografias com aderecos
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Passadas as primeiras experiéncias atuando nessa turma, iniciamos uma
atividade que ja havia sido tragada no planejamento inicial e que se seguiu durante as
aulas subsequentes: o exercicio de construgdo do objeto pedagdgico em conjunto, feito
com as sombras e as pinturas. Estendemos um grande papel craft na parede e
iluminamos com as pequenas luzes que separamos previamente. Tinhamos cinco luzes.
Separamos em duplas e chamamos cinco duplas por vez para que cada estudante

desenhasse a sombra projetada pelo colega.

Figuras 9 e 10: Registros das aulas de projecio de sombras

Fonte: Acervo PRP

Nas aulas subsequentes, demos continuidade a atividade, realizamos as pinturas
do papel craft no patio escolar. Cada aluno pintou o seu retrato contornado pelo
estudante da dupla. Trouxemos, ao longo dessas aulas, artistas como Nana Bruce,

Hamed, Rynnard Milton, Renata Felinto, entre outros.
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Figuras 11 e 12: Registros das aulas de producio de material pedagogico no papel
craft

Fonte: Acervo PRP

Por fim, para a tultima aula de artes do terceiro ano da EBM Donicia,
Planejamos uma aula de retrospectiva, para que os estudantes recordassem os
contetidos e atividades apresentadas ao longo do trimestre, porém, por conta de uma
apresentacdo de final de ano ndo conseguimos dar continuidade a essa aula

fechamento.

Consideracoes Finais

Por agdo das praticas com o PRP, compreendo que, para além do contato com
os conceitos apresentados nos livros dentro da universidade, o trabalho do professor
abrange particularidades que s6 podem ser seguramente compreendidas por meio da
vivéncia cotidiana. Como professora em formagao, posso perceber que a PRP tem me
colocado em contato com a teoria na pratica.

E sempre perceptivel o quanto esse atravessamento da universidade com a
comunidade escolar agrega a ambos. De um lado a universidade, onde nos, professores
em formacao, estamos em contato diario com os professores universitarios, leituras,
pesquisas e producdes textuais. Do outro lado a comunidade escolar (espago que
pretendemos ocupar apds a nossa formagdo) com todas as suas particularidades,
vivéncias e convivéncias cotidianas, diferencas entre colegas de trabalho, culturas e
modos de pensar, e problematicas trazidas de fora da escola que, consequentemente,

interferem no convivio da comunidade escolar. Assim como todo o contetido que ¢

trazido da Universidade para a escola enriquece as aulas ministradas, toda a bagagem
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trazida da escola para dentro da universidade enriquece também nossa vivéncia e de
colegas que acabam sendo afetados por meio de conversas e trocas. Essa articulacao
com a sociedade permite que o conhecimento académico continue a ser desenvolvido.

Para além das multiplas contribuigdes que o PRP trouxe/vem trazendo para a
minha trajetoria académica, também fica nitido como o projeto em si trouxe mudangas
significativas no andamento das aulas do terceiro ano da EBM Donicia. Percebo isso
principalmente em conversas com a professora preceptora, que, como posso também
observar, afirma que diversas das atividades ali passadas nao poderiam ser realizadas
por apenas uma professora, tanto no sentido pratico do trabalho, como pela questao da
carga horaria e, por esse motivo, a impossibilidade de criar ¢ manejar planejamentos
mais elaborados.

Por fim, deixo claro que todo o processo desse ano que se seguiu, seja sendo
introduzida a pedagogia historico-critica por meio das disciplinas na UDESC, seja pela
possibilidade de aplicar esses conhecimentos adquiridos para a educagdo infantil no
Programa de Residéncia Pedagogica e na disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado I, foi de valor muito significativo para mim. Introduzida ao assunto de
forma teodrica e levando em consideracdo minhas muito recentes primeiras atuagdes,
procuro me apropriar dessa metodologia entendendo também o meu processo de
aprendizagem, desenvolvimento e aprofundamento do conhecimento acerca do

exercicio docente através das lentes da pedagogia histérico-critica.
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5. RELATO DE EXPERIENCIA DO PROGRAMA RESIDENCIA
PEDAGOGICA: O LIVRO DE ARTISTA COMO OBJETO PEDAGOGICO

Joana Fritzen Pereira'?

Introducio

Este trabalho apresenta sinteses de relatos de atuagdo do Programa Residéncia
Pedagogica (PRP) Sub-projeto Artes em uma escola do municipio de Floriandpolis. O
subprojeto Artes do PRP ¢ coordenado pelo Centro de Artes, Moda e Design da
Universidade do Estado de Santa Catarina (CEART-UDESC).

O programa iniciou suas atividades na Escola Basica Municipal Paulo Fontes",
em setembro de 2022, desenvolvendo suas atividades em quatro turmas no periodo
matutino. A professora de artes visuais da escola, no programa chamada de
professora-preceptora, ¢ efetiva na rede municipal de ensino e pos-graduanda na
UDESC. Os cinco residentes sdo licenciandos em artes visuais na mesma universidade e
cursam entre a 4* e 7* fase do curso, a professora orientadora ¢ professora efetiva do
Departamento de Artes Visuais e da Pos-Graduagao.

O sub-projeto artes tem apoiado seus estudos e organizado o trabalho didatico e
metodoldgico em consondncia com os pressupostos da Pedagogia Historico Critica, fato
que nos leva necessariamente a considerar a realidade concreta, ou seja, considerar a
conjuntura na qual o presente relato desenvolveu-se e suas determinagdes
historico-metodologicas.

O primeiro médulo do PRP teve inicio em setembro de 2022 e em novembro do
mesmo ano iniciaram as obras de reforma e ampliacdo do prédio da unidade. Com
previsdo de finalizacdo da reforma para agosto do ano seguinte, o ano letivo de 2023
iniciou no formato remoto para as turmas dos anos finais da escola, com aulas sincronas
via plataforma digital. Assim, o trabalho de docéncia compartilhada, previsto para o
segundo moddulo do programa, também adaptou-se a esse contexto. No més de maio, a
escola foi acomodada em um espago provisorio, cedido pela Prefeitura Municipal de
Floriandpolis, com condi¢des precérias de atendimento em espagos superlotados e salas

sem janelas. O relato de trajetorias pedagogicas que € apresentado na sequéncia nao

12 Graduanda em Artes Visuais - Licenciatura. Participante como residente no Programa Residéncia
Pedagogica (2023/2024). E-mail: jfritzenpereira@gmail.com.

'3 A EBM Paulo Fontes, escola integra a Rede Municipal de Ensino de Florianopolis, localizada no bairro
de Santo Antonio de Lisboa, regido norte da ilha, foi fundada em 1987 e atende atualmente cerca de 130
estudantes do ensino fundamental.
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pretende mascarar as condi¢des precarias € muito menos a negligéncia das autoridades
com a qualidade do processo educativo desenvolvido na EBM Paulo Fontes durante o
ano de 2023. Pelo contrario: ¢ a partir das contradi¢des existentes nesse processo que
elencamos problematizagdes para a elaboracdo dos planejamentos, tendo em vista a
instrumentalizacdo dos estudantes através dos conteudos da arte selecionados,
sistematizados e transformados em saberes escolares, objetivando que estes ndo so
conhecam a realidade e os fendmenos que nos cercam para além da sua aparéncia, mas
também, elaborem possibilidades e atuem na transformagao social.

Para Saviani (1984) a educacdo depende da estrutura social geradora da
marginalidade cultural e escolar, ou seja, reproduz a sociedade de classes e refor¢a o
modo de produgdo capitalista, além de desvelar questdes que sdo contrarias a visao
hegemodnica em relagdo ao papel da educacdo no ensino de artes nas escolas.
Considerando uma proposta de organizacdo dos conteudos da arte no curriculo escolar,
em que o critério para sua selecdo seja a identificagdo dos conteudos cléssicos (Saviani,
2013), apresentamos a seguir, relato de trabalho pedagdgico desenvolvido e executado
por uma residente e preceptora em uma turma dos anos finais do ensino fundamental no
primeiro semestre de 2023.

O recorte aqui apresentado ¢ parte de um estudo em desenvolvimento, onde mais
do que expor aproximagdes com os fundamentos didaticos e metodoldgicos da
Pedagogia Historico-Critica, que ¢ uma pedagogia contra-hegemodnica, e seus
desdobramentos no ensino de artes, busca-se evidenciar as contribuicdoes do PRP como

iniciacdo a docéncia de licenciandas.

1.0 O Caderno de Artista Como Objeto Pedagdgico

Este relato refere-se ao planejamento de aulas para uma turma de nonos anos,
com 25 estudantes, de 13 a 15 anos. A carga horéaria prevista no curriculo ¢ de 2 aulas
de 45 minutos semanais, distribuidas em dois dias na semana. Tendo em vista a
problemadtica ja apresentada, referente ao periodo entre o inicio de margo e o fim de
maio terem ocorrido em formato remoto, houve limitagdes no desenvolvimento da
relacdo entre os alunos, residentes e a professora preceptora. Nesse sentido, uma vez
que as aulas presenciais foram retomadas, tornou-se evidente a defasagem na

construgdo do vinculo entre os professores de area e os alunos, assim como, os desafios
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do planejamento das aulas diante da estrutura precarizada, das turmas cheias e do
pouco espago disponivel para os estudantes.

Embora neste recorte enfatizamos o objeto pedagodgico, livro de artista, partimos
de uma necessidade, de um problema na concepgao de Saviani (1989) a ser superado
que conduziu a reflexdo a respeito do papel social do artista e a ruptura com o suporte.
E essa necessidade, compreender as transformagdes do suporte na produgdo artistica que
nos fez utilizar o livro de artista como objeto pedagogico.

A partir da reflexdo sobre a pratica social na qual concretamente estavamos
inseridos, se desenvolve a ideia de uma dinamica baseada na criacao de livros de artista:
um sistema de troca em que os alunos pudessem expressar suas urgéncias através de
manifestagdes artisticas e as professoras pudessem se aproximar da produgdo dos
estudantes e, desta forma, fazer devolutivas personalizadas a cada aluno.

A tematica das transformagdes do suporte ao longo da historia, foi introduzida
através de uma sequéncia de aulas expositivas e dialogadas na qual foram apresentados
artistas e obras que se relacionam com a logica do livro de artista, ou livro-objeto'®. Para
contextualizagdo historica e artistica, o referencial de artistas percorreu obras dos
afrescos de Pompéia, Marcel Duchamp, Barton Lidicé Benes, Bruno Munari, Artur
Barrio, Francesca Woodman, Matheus Rocha Pitta, Wlademir Dias-Pino, Ziraldo e
Frida Kahlo.

Para além da proposta do objeto do caderno de artista em si, as imagens e
referéncias foram selecionadas levando em consideragdao a problematica na qual
estruturamos o planejamento coletivo que serd aprofundado em préximos estudos: a
reflexdo a respeito do papel social do artista e a ruptura com o suporte, que foi
minimamente situado nos pardgrafos anteriores. Na perspectiva de que toda producao
artistica ¢ criada sob o acumulo daquilo que ja foi produzido pela humanidade ao longo
da histéria, reconhecendo a singularidade de cada produgdo através da construcdo
socio-historica de quem a produz.

A criagdo de um suporte diversificado do habitual caderno de desenho tamanho
A4, com folhas brancas e espiralado foi uma estratégia para romper com o formato
tradicional. Deste modo, optamos por confeccionar manualmente 25 cadernos utilizando
material disponibilizado pela escola. Para a sua producao foi necessario construir uma

estrutura de madeira que serviu como suporte para o papel ser perfurado, passando por

'4 Para maior aprofundamento no que diz respeito as especificidades do tema, recomendamos a leitura da
dissertagcdo de Cindy Triana Guzman “Aprendendo através de imagens: o livro-objeto”, 2015.
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um processo de recorte, perfuracdo e costura. A confec¢do deste material pedagdgico
levou aproximadamente seis horas, demanda que tornou possivel a concretizagdo de
uma proposta elaborada, mas que também se da devido a acdo docente compartilhada
entre residente e preceptora, sendo esta uma dinamica de trabalho que proporciona,
através do apoio mutuo, mais possibilidades para o ensino da arte. Sobre essa
perspectiva, se evidencia os beneficios do PRP para a qualidade das atividades
propostas, uma vez que permite o trabalho em conjunto e, desta forma, ameniza o

frequente estado de soliddo que o professor de arte enfrenta na atual conjuntura.

Fig. 1 e 2 - Confec¢do dos cadernos - junho de 2023

.7 d|

Fonte: Acervo PRP

Os cadernos foram distribuidos para todos os alunos criando um
objeto-livro-caderno-de-artista, que foram utilizados metodologicamente como objetos
pedagogicos, sendo fios condutores das demais atividades.

Os estudantes levaram os cadernos para casa e, com o prazo de uma semana,
escreveram, desenharam, fizeram colagens e registraram a respeito de seus processos
artisticos e seus interesses, sempre mediados pelo processo pedagogico escolar na aula
de arte. Na semana seguinte, devolveram para a residente que, também no intervalo de
uma semana, respondeu a todos os cadernos. A proposta consistia na repeticao destes
mesmos procedimentos semanalmente, colaborando com o desenvolvimento gradual de
uma relacdo de conhecimento e respeito mutuo na turma, que se manteve durante o
periodo de junho a agosto. As devolutivas tinham como objetivo incentivar o
pensamento reflexivo a respeito das producdes elaboradas pelos estudantes, assim como
contribuir na constru¢do de um repertdrio artistico que abarque diferentes suportes e

linguagens.
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Fig. 3 - Detalhe de devolutivas julho de 2023
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Fonte: Acervo do PRP

Os cadernos retornaram com produgdes significativamente reflexivas,
apresentando diferentes elementos que revelam muito sobre a realidade sociocultural e
histérica a qual pertencem, reagindo as provocacdes e questionamentos feitos nas
devolutivas elaboradas pela residente e, desta forma, desenvolvendo uma forma de
comunicagdo através do processo de criagcdo. Na primeira devolugdo pela parte da turma
observou-se a aparicdo de temas em comum em muitos cadernos, cinco alunos
desenharam e escreveram frases relacionadas a futebol e jogadores famosos, muitos
alunos escreveram frases de musicas variando em estilos como K-Pop, Rap Nacional,
Funk Brasileiro e Pop estadunidense. Nessa primeira leva, poucos estudantes se
atreveram na expressao artistica, a maioria dos desenhos eram simples e apenas duas
alunas abordaram sentimentos pessoais € pensamentos politicos. Ao elaborar uma
resposta individual, a residente buscou experimentar diferentes técnicas para além do
desenho, produzindo colagens com selos antigos, adesivos e diferentes tipos de papel,
fazendo perguntas direcionadas a producdo feita por cada aluno. A partir da primeira
devolutiva a turma passou a demonstrar sinais de mudancas, alguns alunos fizeram
complementagdes na produgdo feita pela residente, outros passaram também a utilizar a
técnica de colagem e, aos poucos, passaram a manifestar interesse em intervir no objeto
pedagogico através de diferentes materiais.

Outro recurso pedagogico utilizado no decorrer dessas aulas foi a construgao do
mapa das Artes do nono ano. O mapa elaborado inicialmente de forma digital através do

uso da ferramenta Padlet”

e posteriormente materializado através de uma colagem de
um mapa mundi e imagens de obras previamente selecionadas, teve como objetivo

situar espacialmente os artistas a partir do local de seus nascimentos. Este recurso

® O padlet pode ser acessado neste link https://padlet.com/janainaenck/mapa-das-artes-91-¢
-92-2023-94z13zydc7zywicl.
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contribui para a desfetichizagdo do artista como uma entidade acima de caracteristicas

objetivas, como detentor de um dom ou alheio ao meio e ao tempo no qual se insere.

FIGURA 4 E 5: CONSTRUCAO DO MAPA DAS ARTES

Fonte: Acervo PRP

A andlise dos contetidos dos cadernos e do trabalho desenvolvido para além
deste recorte aqui apresentado, buscara no conceito de catarse (Duarte, 2016), elementos
que possam caracterizar indicios de pequenos micro-saltos de desenvolvimento em
direcdo a pratica social elaborada, agora de forma sintética. Na perspectiva da
pedagogia historico-critica, sabe-se no entanto que uma aula isolada nao ¢ elemento
suficiente para elevar o nivel de consciéncia dos estudantes sobre determinado
fendmeno ou viés.

O recorte realizado neste relato ndo desconsidera a experiéncia relatada, de
forma isolada de seu todo: o trabalho que vem sendo desenvolvido pelo Programa
Residéncia Pedagogica Sub-Projeto Artes CEART-UDESC, aqui na figura da residente.
O rigor exigido pelo método materialismo histdrico-dialético, no sentido de
fundamentar o trabalho didatico e pedagdgico do ensino de artes em uma pedagogia
contra-hegemonica, reverbera na praxis de iniciagdo a docéncia a qual o programa se

propoe. No entanto, aqui com o limite de um relato de experiéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Através da experiéncia iniciada em sala de aula, seja com os estagios
obrigatorios via UDESC, seja com o programa de Residéncia Pedagdgica, inserem os
residentes na realidade concreta das atribuicdes de professores de artes. Entende-se que

sdo modalidades de iniciacdo a docéncia organizadas, sistematizadas e com objetivos
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diferentes. Neste sentido, a experiéncia do Subprojeto RP Artes contribui para o
desenvolvimento das potencialidades para a docéncia, uma vez que coloca o residente
como participante do processo pedagogico, elaborando sua concepcao de escola,

docéncia, consciéncia pedagdgica e desenvolvimento na especificidade de sua area.

O longo periodo de observacao, ambientacdo e insercao na rotina da escola e de
apropriacao das atribuicdes do professor de artes em uma escola publica acarreta na
vivéncia do aspecto politico da Educagdo. A carga hordria do PRP, somada a carga
horéaria do curso de licenciatura e eventualmente a realizagdo concomitante dos estagios

obrigatodrios, aproxima-se da carga horaria de um professor de 40 horas semanais.

Desde ja percebe-se que aulas elaboradas e turmas superlotadas ndo coincidem e
que, de um modo geral, ha pouca estrutura fisica pensada para as especificidades que as
aulas de artes necessitam. A falta de condi¢des dentro da escola revela o constante
desgaste dos professores ao se depararem com tantas barreiras. A inicia¢do a docéncia
oportunizada pelo programa nos leva a refletir sobre as diversas determinacdes que
levam os professores a buscarem determinados recursos e conteudos € nao outros.
Deste modo as tarefas sao confrontadas com a mediagcdo possivel dentro da realidade
encontrada, pois € papel do estado e ndo do professor resolver ou minimizar a falta de

estrutura escolar, sua atuagdo esta vinculada ao ambito pedagogico.

Amparados a partir de um complexo conjunto de estudos, conceitos e com uma
profunda andlise da realidade social, suas formas de produ¢do, do papel do estado e do
sistema capitalista, observa-se que a realidade escolar ndo propicia em sua totalidade as
condigdes necessarias para cumprir as tarefas postas pela PHC para o pleno
desenvolvimento da formag¢ao humana. No entanto, estes empecilhos, embora
necessitem de uma luta coletiva para se transformarem e terem as melhores condi¢des
de desenvolvimento, s6 serdo integralmente viaveis em uma sociedade socialista, mas,
ao mesmo tempo, a partir de uma perspectiva dialética, precisam ser elaborados a partir
do momento atual, tomando como dire¢do para a transformacao, a analise das questdes

socio-historicas que produziram tal realidade.
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6. IMPACTOS DO PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA NA
CONSTRUCAO DO PERFIL DO PROFESSOR DE ARTES VISUAIS: UMA
JORNADA DIALETICA

Luiza Victoria de Aquino Terra'®

1. Introducao

O presente trabalho ¢ resultado da participacdo da autora no Programa de
Residéncia Pedagogica (PRP) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
em que os residentes participam de 3 modulos, cada um com uma especificidade de
desenvolvimento no trabalho pedagogico na area de Artes Visuais. Nele, os licenciandos
em formacdo sdo encarregados inicialmente de acompanhar a pratica docente do
professor preceptor na escola, bem como realizar algumas intervengdes em sala de aula
orientadas pelo mesmo. As observagdes principais das aulas foram feitas por meio da
utilizacdo de didrio de bordo e registradas sempre em fotografias. A atuagcdo nos campos
ocorreu em 18 meses, equivalente assim a carga horaria de 414 horas entre atuacdes,
leituras, participacdo em eventos, organizagdo de oficinas, criagdo de materiais de apoio
pedagdgico etc.

Com a vivéncia no PRP deparamo-nos com uma experiéncia de carater
pedagogico e também experimental que visou a superacdo da dicotomia entre teoria e
pratica, principio basilar da PHC. Dermeval Saviani, ao longo de suas obras, como
Escola e Democracia (2019), elaborou e aprofundou os fundamentos da Pedagogia
Historico-Critica. Saviani argumenta que a PHC nao apenas integra teoria e pratica, mas
também reconhece sua interdependéncia no processo educativo. Para o autor, a
superacdo dessa dicotomia ¢ essencial para uma pratica educativa verdadeiramente
transformadora e emancipatoria. A teoria fornece os fundamentos necessarios para
compreender a realidade social e historica na qual a pratica educativa esta inserida,
enquanto a pratica ¢ o campo onde esses conhecimentos tedricos sdo aplicados e
testados.

A PHC destaca a importancia de se compreender o contexto historico e social no
qual a educagdo ocorre. Isso implica considerar as condi¢cdes materiais, as relagdes de

classe e as influéncias culturais que moldam a pratica educacional. Destacando a

'® Graduanda em Artes Visuais - Licenciatura. Participante como residente no Programa Residéncia
Pedagogica (2023/2024). E-mail: luaquinot@gmail.com
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oportunidade de vivenciar na pratica os principios tedrico-metodoldgicos da educacao
em artes, relato meu interesse em me aprofundar na area de ensino em artes, buscando
compreender como as teorias ¢ métodos deste podem ser aplicados de forma critica e
transformadora no contexto educacional na regido Norte de Floriandpolis € como esse
interesse aconteceu, assim como o que o difere das vivéncias proporcionados pelos

Estagios Curriculares Obrigatorios (ECS).

2. Relato de Atuacio no Programa e os Impactos na Minha Formacio Inicial:
Aproximacoes com a PHC

Considero a introdug@o a docéncia através do estagio PRP fundamental para a
formag¢do de professores comprometidos com uma educagdo de qualidade, que
preocupa-se em como se dard a atuacao desses futuros professores dentro de uma sala
de aula nos guiando em oposi¢do a uma educagdo bancaria. Ancorados na Pedagogia
Historico-Critica, buscamos a praxis educacional, tendo como base as disciplinas de
arte-educagdo presentes no curriculo do curso e principalmente os ECS I, II, IIT e IV.
Tomei conhecimento do Programa através da minha professora de ECS II, Maria
Cristina da Rosa Fonseca da Silva - Coordenadora do PRP. O desconhecimento sobre o
que era e como funciona o Programa nesse primeiro contato me fez aprofundar e aceitar
o convite devido a frustragdo com atuagdes anteriores: no primeiro ECS ndo houve
contato com a creche, pois grande parte dos meus estudos foram sistematizados na
pandemia da Covid-19 em 2021, o que trouxe falta de contato com o contexto escolar; e
no segundo ECS uma experiéncia extremamente desafiadora e problemadtica, que nao
cabe discussdo nesse momento.

O PRP se revelou uma experiéncia enriquecedora, se acrescentou de forma
muitua com a graduagdo, a conexdao entre as escolas de Educacdo Bésica e a
Universidade, considerando a realidade e rotina académica, proporcionou um ambiente
propicio para o desenvolvimento dos futuros profissionais. A participacdo em eventos
académicos, como o Congresso Pedagogia Historico-Critica e Educacdo Escolar:
Primavera nos Dentes (UFscar); IV Encontro do Observatério e o Ciclo de
Investigagcdes do PPGAYV, ambos na UDESC, foram uma oportunidade de compartilhar
experiéncias e debater praticas pedagogicas.

Desvendar o processo teorico-metodologico da pratica pedagogica em foco
durante o estagio PRP significou mergulhar nas complexidades da educagdo em artes,

questionando e repensando constantemente as estratégias e métodos utilizados, tendo
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tempo de maturacdo intelectual. Foi também uma oportunidade para os licenciandos se
inserirem ativamente no campo da docéncia, incorporando os valores e principios da
formagao critica de professores em artes. Em suma, o estagio PRP Sub-projeto Artes -
Norte ofereceu uma experiéncia desafiadora para os licenciandos em artes, que puderam
vivenciar na pratica a transformac¢do da teoria em acdo e contribuir para uma educacao
mais consciente.

A formacao inicial, embasada no materialismo dialético, ressalta a importancia
de compreender as relagdes sociais que permeiam a criacdo artistica. Isso nao apenas
capacita os professores a orientar os alunos nessa compreensao, mas também os auxilia
a reconhecer como suas proprias experiéncias e identidades se entrelagam com o
contexto social ao qual estdo inseridos - cor de pele, emprego, questionamento de onde
sdo/nasceram.

A experiéncia relatada parte do destaque a obra "Operarios" e a construcdo de
sua narrativa visual por Tarsila do Amaral. Esta escolha por si s6 pode ser alvo de
reflexdao por ser uma artista modernista na escola; a aula proporcionou uma abordagem
que transcendeu desde problemas mais gerais e abstratos até questdes mais particulares
e singulares dos contextos nos quais os alunos estavam imersos.

Essa abordagem abrangente permitiu que a compreensdo das relagdes sociais
fosse aplicada de forma tangivel, conectando o aprendizado tedrico com a pratica visual.
Ao explorar a obra "Operarios" como um ponto de partida, os alunos foram guiados a
analisar nao apenas a narrativa visual em si, mas também a compreender como as
relacdes sociais influenciaram a constru¢do dessa obra em especifico. Isso criou uma
ponte entre a teoria abstrata e a aplicacdo pratica - ndo separadas na educagao PHC,
proporcionando aos alunos uma compreensao mais profunda das interagdes entre arte e
sociedade.

De acordo com Turini (2019), destacamos a importancia de ir além da mera
memorizac¢ao e compreender profundamente os conhecimentos sistematizados. Para que
os conhecimentos se tornem uma "segunda pele" para os alunos, ¢ crucial que eles
compreendam ndo apenas os conceitos em si, mas também seu significado simbdlico e
sua relevancia contextual. Isso implica entender como esses conceitos se
inter-relacionam com outros conhecimentos, como s3o aplicados em diferentes
contextos e qual € sua importancia dentro de determinado campo de estudo. Além disso,
identificar exemplos concretos que ilustrem os conceitos estudados, relacionando-os

com a realidade ao seu redor, seja no mundo natural, social ou cultural. Essa conexao
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com a vida real torna a aprendizagem mais significativa e relevante. Por fim, ¢
fundamental que os alunos dominem a expressao linguistica adequada para comunicar
esses conhecimentos de forma clara e coerente.

O materialismo dialético incentiva uma abordagem interdisciplinar, conectando
as praticas artisticas a outros campos do conhecimento. Na perspectiva da Pedagogia
Historico-Critica, a interdisciplinaridade ¢ entendida como uma abordagem que busca
compreender e trabalhar com a totalidade do conhecimento, considerando a sua
interconexao e interdependéncia. A categoria de totalidade ¢ central nesse contexto, pois
refere-se a compreensdo de que todos os fendmenos, conceitos e areas do conhecimento
estdo interligados e influenciam-se mutuamente. Nesse sentido, a interdisciplinaridade
parte do reconhecimento de que a realidade ¢ complexa e multifacetada, e que o ser
humano, como parte dessa realidade, deve ser compreendido de forma integral. A
formagdo omnilateral do ser humano, conceito-chave na Pedagogia Historico-Critica,
refere-se a busca por uma educacdo que contemple todas as dimensdes do individuo,
incluindo nao apenas aspectos cognitivos, mas também sociais, emocionais, culturais e
politicos. Isso amplia a visdo dos alunos sobre como a arte esta integrada em vérias
esferas da sociedade.

Ao adotar uma perspectiva dialética, os professores podem incentivar a
participagdo ativa dos alunos na criacdo e analise artistica, capacitando-os a serem
criticos e agentes de mudanga em sua comunidade. Em sala de aula foi trabalhada
inicialmente a “ruptura com o deslocamento” ao perpassar o deslocamento do homem
pelos espacos quando este tornou-se nomade e as mudangas na humanidade
condicionadas a partir disto. Para sistematizar os conteudos, apresentou-se o periodo da
Pré-Historia por meio do desenho enquanto conteudo de artes, ao utilizar as pinturas
rupestres da Serra da Capivara/Brasil como estudo de caso, partindo do meu interesse
em levd-lo também para sala de aula, pdde-se assim, investigar caracteristicas
estilisticas e técnicas, como a producdo de pigmento natural junto aos alunos a partir da
borra de café.

A introdugdo a compreensao de arte como uma criagdo humana que precede a
producdo artistica estimulou os alunos a identificarem esses aspectos cotidianos em suas
proprias criagdes, ao propor observarem seu meio, materiais e interesses. Ao abordar a
Pré-Historia no Brasil, evidenciei que o Parque Nacional da Serra da Capivara abriga a
maior concentragdo de sitios arqueoldgicos nas Américas, onde estdo localizadas as

pinturas e vestigios desse periodo. Esse enfoque amplo ndo apenas promoveu uma
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compreensdo da arte, mas também conectou a criagdo artistica a contextos sociais,
historicos e culturais especificos.

Na contemporaneidade, para registrar ou simbolizar um fato, como
exemplificado no contexto entre “Operarios” e o desastre em Brumadinho, o processo
criativo ganhou destaque, o pensamento na criagdo de material proprio na obra
"Brumadinho" do artista Mundano revela a sua poética. Na obra escolhida, o artista
utilizou como material de sua pintura, tintas produzidas com lama que ele e sua equipe
recolheram em Brumadinho, Minas Gerais. O desastre ambiental causado pela Vale em
2019, deixou um rastro de lama toxica e destruigdo. O que uniu a obra de Mundano a
obra de Tarsila, mais do que a referéncia direta da imagem, ¢ a simbolizagdo da
exploragdo do homem ante condi¢des de sobrevivéncia. A ligacdo com os primeiros

contetidos trabalhados, a pré-historia, da-se em torno dos pigmentos.

Fig. 1 Operarios de Brumadinho - Mundano, 2021
S

Fonte: htps:/rteforadomuse.com.br/artistas/mundan/

A consideragdo dos tons na pintura, o referenciamento e a busca da Arte
Contemporanea na Historia da Arte se entrelagam. A escolha do suporte para pintura, e
paredes, amplificou o didlogo visual, a observacao critica dos tons da tinta criados pelo
artista, juntamente com a problematizacdo do conceito de "cor de pele" e sua relevancia
contextual ("cor da pele de quem?") mediada em sala de aula abriu espaco para um

despertar por parte dos alunos.

Figura 2: Registro da aula com producio de pigmentos naturais a partir da
borra de café
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Fonte: Acervo PRP

A aten¢do para a ideia de Poética na Arte Contemporanea e a reflexao sobre o
que as obras comunicam e referenciam destacam-se como elementos essenciais, a
analise visual da obra "Operarios" e sua conexdo com o contexto histérico-social
proporcionou uma introducdo a Tarsila do Amaral e a ideia dos modernistas em
elaborarem uma arte genuinamente brasileira. Assim, cada elemento se entrelaga,
formando uma narrativa significativa que transcende a sala de aula, estimulando os
alunos a questionar, criar e compreender a complexidade da arte e sua interacdo com o

mundo ao seu redor.
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3. Consideracoes finais

A abordagem materialista histdrica e dialética na formacdo de professores de
artes busca ndo apenas desenvolver habilidades técnicas, mas também promover uma
compreensdo critica e contextualizada das praticas artisticas no panorama mais amplo
da sociedade. Essa abordagem capacita os futuros professores a serem agentes de
transformagdo social através da educagdo em artes visuais. Estas referéncias, ancoradas
na pedagogia histdrico-critica, constituem a base para a compreensao ¢ aplicagdo pratica
da pedagogia, integrando teoria e experiéncia na constru¢ao de um percurso educacional
significativo. Nesse contexto, a Residéncia Pedagogica ¢ um espago de formacdo e
reflexdo, onde os residentes puderam experimentar diferentes metodologias, sempre em
didlogo com a realidade da escola e dos alunos. A abordagem da Pedagogia
Historico-Critica se mostrou fundamental nesse processo, fornecendo uma base teérica
solida para nossa atuacdo como futuros professores. A compreensao das relagdes sociais
que permeiam a criagdo artistica, aliada a andlise critica da ideologia e da cultura de
massa, nos capacitou a orientar os alunos na compreensao da arte como uma forma de
conhecimento estético-artistico € como uma expressao das relagdes sociais e historicas.

Por fim, o Programa de Residéncia Pedagdgica Sub-projeto Artes - Norte
ofereceu uma oportunidade Unica para vivenciarmos na pratica os principios
teorico-metodologicos da Pedagogia Historico-Critica, contribuindo para uma formagao
mais consciente e engajada dos futuros professores em artes. A experiéncia desafiadora
do PRP nos preparou para enfrentar os desafios da docéncia e para contribuir para uma
educacdo mais humanizadora. Foi possivel analisar como as condi¢des sociais,
econdmicas ¢ culturais da regido influenciam a pratica pedagogica em artes, esta teve
como maior destaque a diversidade de materiais e técnicas utilizados nas propostas - da
borra de café no papel craft a pintura de observagdo, da parede das cavernas para as
paredes urbanas contemporaneas. Em resumo, minha participagdo no sub-projeto Artes
- Norte visou aprofundar meus conhecimentos sobre a formagdo de professores em
artes, ampliar minha visdo critica sobre a pratica pedagogica e crescimento profissional,
assim, colaborou de forma significativa em dire¢do a transformagdo da realidade

educacional da regido Norte da Ilha, entendendo seus entraves.
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7. ACOES EDUCATIVAS E A PRAXIS NO ENSINO DAS ARTES A LUZ DO
PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA

Lucas Bresolin de Oliveira !’

Introducio

A educagdo desempenha um papel fundamental na formagdo de individuos
criticos e na construgdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Nesse contexto, a
formacao de professores torna-se uma pega-chave para o alcance desses objetivos. Este
trabalho compartilha e analisa experiéncias vivenciadas dentro do percurso de um ano
de participagdo no Programa de Residéncia Pedagdgica (PRP), periodo de margo de
2023 a fevereiro de 2024, que combina agdes educativas atravessadas por teorias
pedagdgicas no ensino das artes e oportunizadas para turmas de terceiro ano do ensino
basico na cidade Florianopolis.

O PRP, tem como objetivo contribuir na formagdo critica de estudantes de
licenciatura (artes no meu caso) de forma a repensar praticas pedagdgicas mediante a
insercdo dos estudantes nos contextos escolares, tendo a pratica social como ponto de
partida do trabalho, além de instrumentalizar os participantes nas discussdes teoricas e
metodoldgicas no ambito da Educacdo do Ensino e da Pesquisa na contemporaneidade
(PRP - Edital, 24/2022).

Este estudo propde ressaltar a importancia do aprofundamento na formacgao
critica dos futuros professores, reflexdes geradas pela participagdo no PRP através de
acOes educativas e do ensino das artes realizadas nas Escolas Basicas Municipais Paulo
Fontes e Donicia Maria da Costa, e da relacdo dialética entre teoria e pratica através de
relatos de experiéncias. Deste modo partimos da pergunta: Como as ag¢des educativas
desenvolvidas no &mbito do Programa Residéncia Pedagogica influenciam o ensino das

artes nas escolas participantes?
1) Pedagogia Historico Critica e Praxis do Trabalho Educativo

Partido do ponto de que o saber objetivo da natureza humana ¢ produzido
historicamente, desde a origem do homem, do desenvolvimento de processos educativos
arraigados desde os atos de viver até a invengdo da escola, corroboro com Saviani

(1992) para quem “o trabalho educativo ¢ o ato de produzir, direta e intencionalmente,

'7 Graduando do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Estadual de Santa Catarina -
UDESC, maisumestudantedeartesvisuais@gmail.com;
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em cada individuo singular, a humanidade que é produzida historica e coletivamente
pelo conjunto dos homens”.

Neste entendimento, o ser humano ndo nasce ser humano, ele se torna ser
humano e ¢, portanto, produto da educacao através de mediagdes (Saviani, 2019). Com
isso, levantarei pontos-chaves estudados durante o PRP naquilo que toca a assimilagao
do que compreende a pedagogia histdrico critica segundo seu principal autor, Dermeval
Saviani, e que direcionou meus estudos e trabalhos educativos nas escolas que
participei.

A pedagogia historico critica entende a educacdo como uma atividade mediadora
no interior da pratica social global e portanto, o ponto de partida, e o ponto de chegada
da pratica educativa ¢ a pratica social (Saviani, 2019). Disso decorre um método que o
professor deve promover em sala de aula para pensar o trabalho educativo que parte da
pratica social como ponto de partida da educagdo, onde o professor e alunos
encontram-se inseridos, ¢ cabe aos momentos intermediarios da mediacao educativa no
interior da pratica social: a problematizagdo, a instrumentagdo e a catarse que resultam
em um ponto de chegada que ¢ novamente a pratica social, porém diferente da pratica
inicial (Saviani, 2019).

Para melhor compreensdo do método da pedagogia histérico critica destaco os
passos indicados pelo autor onde o professor mediador deve suscitar solugdes aos

problemas postos pela pratica social (Saviani, 2019), sdo eles:

1. Pratica Social Inicial - Articulagdo da experiéncia pedagogica na pratica
social que professor e alunos participam em ambito escolar / Relagao
com o conhecimento inicial do aluno;

2. Problematizagdo - Ato de detectar as questdes que precisam ser
resolvidas no ambito da pratica social e como a educagdo podera
encaminhar as devidas solugodes;

3. Instrumentagdo - Apropriagdo dos instrumentos tedricos e praticos
necessarios ao equacionamento dos problemas detectados na pratica
social;

4. Catarse - Ponto culminante do processo pedagogico, quando ocorre
efetiva incorpora¢do dos instrumentos culturais, transformados em

elementos ativos de transformagao social;

62



5. Pratica Social Final - Alteragdo qualitativa da pratica social mediante a
passagem de um entendimento sincrético (a visdo caotica do todo) a um
entendimento sintético (uma rica totalidade de determinagdes e de
relagdes numerosas) pelos alunos e que se aproxima do conhecimento
sintético do professor onde a compreensdo se torna cada vez mais

organica;

Assim, a pratica pedagdgica na educacdo basica exige um direcionamento que
vai além dos conteudos escolares, envolvendo uma visdo ampla, dialética,
fundamentada e culturalmente contextualizada, mas que compreende o papel da
educagdo na transformagdo social, com intencionalidade e valorizagdao do processo de
mediagdo como base para praticas pedagogicas efetivas.

Trata-se, enfim, de um mesmo e indiviso processo que se desdobra em seus
momentos constitutivos. N&o se trata de uma sequéncia légica ou
cronolédgica, ¢ uma sequéncia dialética. Portanto, ndo se age primeiro, depois
se reflete e se estuda, em seguida se reorganiza a agdo, para, por fim, agir

novamente. Trata-se de um processo em que esses elementos se
interpenetram desenrolando o fio da existéncia humana na sua totalidade.

(Saviani, 2019, p.181-182)

Outro ponto chave, que complementa o método anterior naquilo que toca o
trabalho educativo ¢ a tarefa a que se propde a pedagogia histdrico critica em relacdo a
educagdo escolar, que implica segundo o autor (Saviani, 1992, p.17):

1. Identificagdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condigdes de sua
producdo e compreendendo as suas principais manifestagdes bem como as
tendéncias atuais de transformagao.

2. Conversdo do saber objetivo em saber escolar de modo a torna-lo
assimilavel pelos alunos no espago e tempo escolares.

3. Provimento dos meios necessarios para que os alunos ndo apenas

assimilem o saber objetivo enquanto resultado, mas aprendam o processo
de sua produgdo bem como as tendéncias de sua transformagéo.

Com isso € possivel ter uma compreensao mais sintética daquilo que se propde a
teoria historico critica naquilo que implica o trabalho educativo e compreendem as

teorias e praticas do processo dialético do método apontado.

2) Acoes Educativas nas Escolas Paulo Fontes e Donicia Maria da Costa

Neste topico destaco, através de relatos de experiéncia, algumas das acdes
educativas desenvolvidas no ambito escolar do programa residéncia pedagogica e que se

relacionam a praxis do trabalho educativo de natureza dialética como apontado no
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topico anterior pela pedagogia histdrico critica e que seguird para uma analise posterior
no topico seguinte.

Iniciei o programa de residéncia na Escola Basica Municipal Paulo Fontes, em
marco de 2023, onde pude acompanhar a professora preceptora e sua turma de terceiro
ano. No inicio o acompanhamento se deu em forma de observacdo participante de
modo a captar a dindmica das aulas e dos alunos em sala, assim como estudar leituras
indicadas de forma paralela.

Neste contexto, em maio, organizamos uma saida de campo com os alunos do
terceiro ano da EBM Paulo Fontes. Portanto, planejamos a proposta, viabilizamos os
meios e entdo realizamos uma saida de campo para que os alunos conhecessem nosso
ambiente de formacdo de futuros professores, a Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). A proposta da aula era fazer com que os estudantes visitassem a
exposicdo para que pudessem conhecer conosco a Galeria Jandira Lorenz localizada
dentro do Centro de Artes, CEART, UDESC e também para conhecerem o ambiente que
nos, futuros-professores (estudantes de licenciatura em artes), frequentamos. A partir
disso foi realizada a proposicdo de agdao educativa intitulada de “Experimentacdo
Fotografica” dentro do espago expositivo da galeria.

Com a ampla difusdo dos aparelhos celulares e outras tecnologias, muitos ja
estdo habituados aos “clicks” fotograficos, porém os aparelhos utilizados foram cameras
semi-profissionais digitais (viabilizadas por mim através dos primeiros pagamentos da
bolsa), e cameras Cyber Shots (viabilizadas pelo Laboratorio Interdisciplinar de
Formagdo de Educadores, o LIFE) onde a intencdo por trds desta acdo era a de
coloca-los como fotdgrafos, ao mesmo tempo em que os residentes presentes nesta agao
faziamos uma mediagdo entre os objetos-cameras e os alunos. Ensinando-os sobre os
gestos (como segurar, onde visualizar, como funcionam os clicks, zoom, foco, etc.) tudo
até entdo muito novo e animador para todos eles.

Fig. 1: Pratica da acdo educativa “Experimentacio Fotografica”
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Fonte: Acervo PRP

Os niveis de instrugdo para aprendizagem se davam de formas distintas, alguns
eram mais rapidos que outros para aprender o duplo clique da maquina por exemplo,
(onde ao segurar o botdo o aparelho foca naquilo que é apontado e ao fazer uma
segunda pressdo ele dispara), e apos dadas as instrugdes no decorrer da atividade, foi
possivel identificar a transmissao do conhecimento entre eles, uns ensinando aos outros
e compartilhando suas experiéncias distintas de aprendizado. Além disso, foram
convidados a fazer registros daquilo que lhes chamava atengdo. Apods o tempo previsto
na galeria visitamos os ateli€s de ceramica e escultura com os alunos (com as cameras),
compondo também o circuito percorrido da proposta de “experimentacao fotografica”.

Em outro momento, apds uma pausa para lanche, foi oferecida uma oficina de
colagem pela professora e coordenadora do LIFE, junto com bolsistas. O tema era
“Colagem dos sonhos", ¢ ao finalizar esse momento, os estudantes retornaram para
escola com suas professoras regentes.

Nesse dia, pude protagonizar, em conjunto com os outros residentes presentes,
uma a¢do que se desdobraria para além do PRP, trazendo reflexdes sobre o ensino das
artes e sobre o meu proprio processo artistico e de forma¢do como professor. E além
disso, ao estudar sobre “A¢des Educativas em Espacos Culturais”, disciplina que cursei
concomitante ao semestre desta acao, ¢ que faz parte do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, foram-me esclarecidas diversas questdes sobre mediacdo e também sobre a
importancia de se dar continuidade em sala de aula, sobre os temas despertados nestas

visitas mediadas em espagos culturais.
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Portanto, levando em consideragao a atuacao acima descrita, a acao educativa de
experimentacdo fotografica na galeria, trouxe reflexdes que vao além dos clicks da
camera dentro de um espago. Foi uma agdo de intencdo planejada e continuada em
outros encontros dentro de sala de aula, e que buscou gerar uma experiéncia que nao se
encerrou no dia da visita, mas que continuou a desdobrar-se em aulas subsequentes
como por exemplo: uma aula posterior em que visualizamos as fotos geradas para ver
suas reagdes ¢ lembrangas da saida de campo e o ambiente visitado, que apontou um
retorno muito positivo sobre o dia e eles puderam recordar quem havia batido quais
fotos.

Em outro encontro subsequente imprimimos uma selecdo de fotos e trabalhamos
foto-colagens que relacionavam-se com os conteudos trazidos a sala. Primeiramente
com o movimento cubista e a proposta de desconstru¢do da imagem, abstracdo e
sobreposi¢dao de técnicas. Outros artistas selecionados para essa atividade foram John
Stezaker, Hannah Hoch, Romare Bearden e Eugenia Loli.

Logo, o material gerado por eles com as cameras, retornou para a sala de aula
em forma de atividades que explorassem a composi¢ao visual e o processo criativo
pessoal, com técnicas de colagem e pintura que experimentassem diferentes suportes

com o uso da fotografia.

Fig.2: Resultado das foto-colagens trabalhadas em sala derivadas da
“experimentacio fotografica”

Fonte: Acervo PRP

Busquei trabalhar conteidos que me atravessavam e fizessem com que eu

estudasse mais (fotografia, desenho, histéria da arte) até que, paralelamente ao processo

66



de regéncia na escola, mediante leituras de aprofundamento e das disciplinas ofertadas
pelo curso de Artes Visuais, o processo de catarse aconteceu comigo, onde pude
perceber de forma mais ampla e profunda sobre as relagdes da histéria da arte, da
fotografia, seus acontecimentos e entrelacamentos de forma a buscar trabalhar em sala

de aula de forma mais consistente.

Fig.3: Foto-colagens dos estudantes expostas na entrada do espaco escolar
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Fonte: Acervo PRP

Porém com o encerramento de um periodo determinado (moédulo), trocamos de
escola, onde tivemos uma nova pratica social que seguiria até o fim do programa.
Reconheci o novo trajeto com antecedéncia e entdo conheci de fato a EBM Donicia
Maria da Costa e a professora preceptora pessoalmente (antes virtualmente via reunides
online). Observei as instalacdes e arredores, seguranca, sala dos professores,
bebedouros, banheiros, os alunos que transitavam, o refeitorio, a horta, etc. Ao localizar
outros residentes e a professora conheci a turma 31 que passaria a acompanhar. Nesse
dia, apresentei-me individualmente, um a um, para conhecé-los melhor ¢ também para
que me conhecessem, em seguida a professora explicou a atividade a ser feita de

autorretrato da turma.
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Fig.4: Registro do Autorretrato da Turma

Fonte: Acervo PRP

Na préxima aula foi dada a imagem impressa do autorretrato da turma gerado
na aula anterior para colorir e também foi feito um exercicio para praticar a escrita.
Conheci alguns alunos que haviam faltado no primeiro encontro e pude me aproximar
um pouco mais daquilo que lhes interessava aprender na aula de artes, e como
respondido, foi: aprender a desenhar melhor. Fez-me pensar em utilizar materiais como
o papel vegetal e também utilizar a fotografia como fonte de criagdo artistica. Busquei
trabalhar a quebra da ideia de “dom” nas artes, fortificando que tudo se aprende através
do processo de estudo e técnicas, mas também busquei trabalhar conceitos que
quebrassem a ideia da busca do atingimento de uma representacdo realista através de
desenhos e pinturas para que eles se apropriassem e se libertassem de um comparativo
frustrante através das aulas de artes.

Dentro desse processo tive um encontro de colegiado de turma em que pude
acompanhar todo o encontro, podendo assim compreender melhor a realidade da turma
que estava acompanhando. Muitas questdes foram levantadas e um fato relevante ¢ de
como os dois anos da pandemia impactaram muito o processo de aprendizagem desses
alunos de terceiro ano, criando uma defasagem geral no processo de alfabetizacdo e
comportamento coletivo.

Aproveitei para pensar em como obter atencdo e cooperacao da turma, focar no
planejamento dos proximos encontros, em utilizar mais as canetas para quadro branco
de forma a auxiliar no processo de alfabetizagdo frente a defasagem gerada pela
pandemia e também quais seria as atividades-guias para as dinamicas das aulas e

objetos pedagogicos. Elaborei um cronograma dentro do planejamento de forma a

68



visualizar os préximos encontros que participaria até o final do semestre e ano letivo.
Propus exercicios praticos de desenho utilizando papel vegetal. Apresentei
artistas que eu estava me aprofundando como Van Gogh e Frida Kahlo e compartilhei
seus trabalhos de autorretratos e seus contextos. Cada um escolheu a imagem impressa
de uma pintura de autor retrato dos artistas selecionados. Nesse momento (pensando na
aula seguinte) tirei retratos deles executando a tarefa. Os alunos receberam bem a

atividade que se desdobrou a partir de suas vontades de aprender a desenhar melhor.

Figuras 5 a 10: Alguns dos desenhos realizados em aula com o uso de papel vegetal
com referéncias de Frida Kahlo

Fonte: Acervo PRP

Figuras 11 a 16: Alguns dos desenhos realizados em aula com o uso de papel
vegetal com referéncias de Van Gogh
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Fonte: acervo PRP

Figuras 17 e 18: Exemplo de registro dos alunos executando a atividade proposta
para impressao e utilizacdo na préoxima aula

"‘,

Fonte: Acervo PRP

70



Figuras 19 e 20: Exemplo de registro dos alunos executando a atividade proposta
para impressao e utilizacdo na proxima aula

Fonte: Acervo PRP

Consegui tirar retratos de todos os alunos enquanto eles desenhavam em suas
mesas planejando imprimir para utilizar na proxima aula. Pude ver que tinham muito
interesse em tirar fotos e aprender a utilizar a maquina fotografica. Os resultados
gerados pela turma com o uso do papel vegetal (até entdo desconhecido com poucas
excecdes) me surpreendeu muito e resolvi guardar comigo pois assim poderia observar
com calma todos os desenhos e escaned-las para registro.

Na aula seguinte expus todos os desenhos da aula anterior no quadro para que
eles pudessem ver os resultados coletivos atingidos e fazer comentarios. Entdo
repetimos a atividade de desenho com papel vegetal, mas agora usando de base para o
desenho as suas proprias imagens feitas com a camera fotografica. Resultando assim em
auto retratos individuais.

Foi muito importante ter colocado todos os desenhos no quadro. Ao perguntar
sobre os desenhos, os alunos ndo tomaram muita iniciativa para descrever os elementos
visuais, ou o que achavam, até um comentério irdnico do desenho que havia apenas um
risco em forma oval, logo intervi respondendo sobre como devemos incentivar os
colegas ao invés de depreciar. Os desenhos juntos ja compuseram um corpo visual
consideravel. E entdo distribui as fotografias e os papeis vegetais para realizar mais um
exercicio pratico de desenho.

A aula fluiu bem em nivel de participagdo ¢ um caso me chamou a atengdo, o
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aluno (Aluno X) que se recusava a participar das aulas de artes ndo queria desenhar.
Apdés um momento observei que o estudante era acompanhado pela professora de
educagdo especial (que acompanhava diariamente a turma com trés alunos
diagnosticados com autismo) e incentivei de forma particular que o estudante fizesse a

atividade. Apds algum periodo ele conseguiu fazer o desenho abaixo.

Fig. 21: Desenho realizado pelo aluno que se recusava a participar de todas
aulas de artes anteriores a minha atuacido mediante segunda atividade de desenho
com papel vegetal

Fonte: Acervo PRP

Fig. 22 e 23: Alguns dos desenhos realizados pelos alunos na atividade de auto
retrato com o uso de papel vegetal sobre fotografias geradas em sala
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Fonte: Acervo PRP

Apos duas aulas de desenho, preparei uma aula tedrica sobre a historia da
fotografia. Expus em ordem cronologica uma série de obras de arte (material
emprestado do LIFE), e propus uma andlise. Conversamos e entdo contei sobre as
camaras escuras, sobre o surgimento da camera fotografica, suas posi¢des na linha do
tempo e impactos no mundo da arte. Nesta atividade propus que escrevessem os pontos
chaves da aula para exercitar/identificar suas dificuldades com a escrita causadas pela
pandemia e assim poder avaliar seus diferentes niveis de produgdo de escrita e
caligrafia.

A aula foi bem recebida, mesmo sendo muito expositiva, mas muito importante

73



para a ideia da quebra de “dom” nas artes. Fortificando as tarefas que a pedagogia
historico critica se propde de valorizar a importancia do ensino e da pratica sistematica
na formacdo dos individuos que enfatiza o desenvolvimento de talentos como
profundamente ligados aos contextos sociais/historicos e ao processo educativo.

Apds uma aula tedrica, aproveitei o dia 31 de outubro que cairia exatamente no
dia de semana da aula para propor uma dindmica de aula diferente. No inicio
contextualizei sobre a origem do dia do Saci no Brasil e costurei com obras do artista
Franklin Cascaes. Apds conversas pedi para que inventassem uma lenda e depois a
ilustrassem, porém a turma teve muita dificuldade em escrever. Neste dia, também levei
fantasias (emprestadas da sala de figurinos do curso de Moda na UDESC) para que
criassemos auto retratos divertidos com o intuito de utiliza-los em futuras aulas. Ainda
neste dia, convidei uma estudante de Artes Bacharel da UDESC, para que me ajudasse a
fazer pinturas faciais nos alunos. Fomos fantasiados, eu de Van Gogh e ela de Frida
Kahlo, que para nossa surpresa fomos amplamente reconhecidos pelo fato de ter

apresentado estes dois artistas em atividades anteriores.

Figv24 e 25: Atuacio colaborativa da bolsista Beatriz e da professora Bruna

Fonte: Acervo PRP

Apresentei-lhes entdo obras do Franklin Cascaes e contei também um pouco de
sua historia. Perguntei se alguém conhecia alguma de suas lendas e a “Festa das
Bruxas” foi narrada por um aluno. Apos entregar o exercicio os alunos tiveram muita
dificuldade na criacdo de lendas por escrito, entdo fiz com que anotassem as lendas
brasileiras levantadas por eles e anotadas no quadro. Para dar tempo da atividade ludica
do dia, organizamos um mini estadio no fundo da sala para bater retratos. Levei diversas
fantasias e também oferecemos pintura facial neste momento que foi de muita agitacao
e alegria.

De forma a garantir o resultado final planejado para encerramento das aulas com
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um novo auto retrato da turma, realizei uma atividade coletiva de recorte, colagem e
intervengdo. O uso de tinta acrilica fornecida pelo LIFE fez toda diferenga na dindmica
final da aula de artes e fez com que os alunos ficassem muito encantados com o material
especifico de uma aula de artes. Também conversamos sobre o processo de construgao
coletiva e finalizei a aula com a entrega de todos os materiais produzidos ao longo do
semestre incluindo também as imagens que prometi entregar com o uso de inteligéncia

artificial a partir de suas atividades escritas na aula de criagao de lendas.

Fig. 26 Resultado da atividade de encerramento, autorretrato da turma
gerado por eles, fotografias, colagem e composi¢cao

Fonte: Acervo PRP

Minha agdo como docente teve um 6timo feedback, consegui me envolver com
os alunos e ter seu reconhecimento e respeito, e constituir um ambiente de aprendizado
real, mesmo com o desafio de ter uma quantidade alta de alunos e outras questoes.

Consegui atingir meus proprios objetivos e fiquei muito satisfeito com os
resultados gerados durante o semestre, em que pude comparar o resultado de uma
pratica inicial, resultado da primeira aula de observacdo da turma e uma pratica final,
resultado de minha acdo pedagdgica marcando todo o processo de trabalho e

envolvimento com a turma.

3) Reflexdes a Luz do Programa Residéncia Pedagogica

As reflexdes, objetivo principal deste estudo, derivam das a¢des educativas nas
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escolas EBM. Paulo Fontes e EBM. Donicia Maria da Costa a partir da participagao do
PRP. Uma pratica pedagbgica reflexiva refere-se a uma abordagem na qual os
professores em formagdo sdo incentivados a nao apenas aplicar métodos e técnicas de
ensino de forma mecanica, mas também a refletir sobre sua propria pratica, analisando e
avaliando suas agoes e decisdes em sala de aula.

O método indicado pela pedagogia histdrico critica a ser praticada no trabalho
educativo composto pelas etapas: pratica social inicial, problematizagao,
instrumentalizacao, catarse e pratica social final podem ser analisados frente as acdes
descritas nos relatos de experiéncia e seus desdobramentos ao longo de minha
participagdo de forma a trazer contribui¢des como retratados a seguir.

1.Pratica Social Inicial: As praticas sociais iniciais comum aos professores e
alunos, porém vivenciadas de formas distintas, sdo identificadas nos momentos iniciais
de participa¢do em cada escola e facilitadas pelo periodo de observagdes participantes.
Esse periodo de ambientagdo inicial, entorno da escola e comunidade, mostra-se crucial
para toda a articulagdo da experiéncia pedagodgica para comecar a compreender as
possibilidades de transformacao frente aos alunos da pratica social.

2.Problematiza¢do: A problematizacdo que visa detectar questdes que precisam
ser resolvidas no ambito da pratica social pode ser percebida na participacdo do
colegiado de turma onde ocorre uma maior compreensao de questdes que atravessam o0s
alunos dentro e fora do ambito escolar. Essa participacdo torna-se crucial para o
ampliamento da visdo frente a pratica social.

Na escola Paulo Fontes, que encontrava-se com suas instalagcdes precarizadas a
solugdo frente a esse problema era de sempre que possivel retirar os alunos de sala
resultando em aulas ao ar livre e também na saida de campo relatada que foi um ponto
chave no processo pedagdgico da turma e que se desdobrou para a minha
instrumentag¢do como professor.

Na escola Donicia Maria foi identificado o desejo de aprender a desenhar melhor
frente a frustracdo da incapacidade de se fazer um desenho realista de modo a perder o
interesse no desenho como acontece progressivamente nesta idade se ndo estimulado.

Outro fator identificado em ambas as escolas foi a defasagem no processo de
escrita gerados pela pandemia, onde pude através do ampliamento de minha visdo via
problematizagdo pensar em como aliar esta necessidade dentro das aulas de arte.
Propondo e incentivando assim exercicios de arte que contemplassem o exercicio da

escrita de modo diferente do exercitado em outras aulas do ensino basico.
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Outra questdo detectada no ambito da pratica social e que poderia ser mais
aprofundada foi conseguir cativar um aluno que se recusava a participar das aulas de
artes € que sem a minha intervencao coesa como professor na pratica social ndo deixei
que a professora dos alunos especiais fizesse o trabalho para ele, ¢ de forma
surpreendente o aluno que alegava nao saber desenhar, instrumentalizou-se!

3.Instrumentalizagdo: Através do programa residéncia pedagdgica eu me
instrumentalizei como professor de forma teorica e pratica de uma forma inimaginavel e
inatingivel caso eu nao tivesse participado e me formado apenas com as contribuigdes
das disciplinas obrigatorias. Essa instrumentalizacdo transbordou inclusive para as
minhas praticas em outras disciplinas e o reconhecimento de acdes pedagogicas frente a
outros alunos do curso que se interessavam nas propostas.

A possibilidade de apropriagdo da camera fotografica pelos alunos com a minha
intervencdo foi chave para o interesse e desdobramento de atividades convertidas em
saberes escolares no ensino das artes, atravessando a historia da fotografia, dos
movimentos artisticos, de praticas de desenho, etc.

4. Catarse: O momento em que os alunos do terceiro ano da EBM Paulo Fontes
realizam uma saida de campo para visitar a galeria Jandira Lorenz representa um ponto
catartico. Nesse momento, os estudantes tém a oportunidade de ampliar seus horizontes
culturais, a0 mesmo tempo que sdao convidados a explorar o espago expositivo através
da fotografia com efetiva incorporacdo de instrumentos culturais (como as cameras
fotograficas) onde a atividade proporciona ndo apenas o aprendizado técnico sobre o
uso das cdmeras, mas também estimula a expressdo criativa e a reflexdo sobre a arte e a
cultura.

A atividade de autorretrato iniciada na Escola Donicia Maria da Costa também
representa um ponto catartico. Os alunos sdo desafiados a expressar sua propria imagem
por meio do desenho, utilizando papel vegetal tendo como experiéncia anterior
referéncias de artistas como Van Gogh e Frida Kahlo. Esse momento proporciona uma
reflexdo sobre a propria identidade e estimula a criatividade dos alunos, enquanto os
instrumentos culturais (papel vegetal, referéncias artisticas) sdo incorporados de forma
ativa.

A atividade realizada no Dia do Saci, envolvendo a criagdo de lendas ¢ a
producdo de autorretratos fotograficos divertidos, representa outro ponto catartico
marcante, onde os alunos sao incentivados a explorar sua criatividade e imaginagao, de

forma escrita e performatica ao mesmo tempo em que sdo introduzidos a elementos da
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cultura brasileira e local, como as lendas folcloricas. Essa experiéncia proporcionou um
momento de descontragdo e aprendizado, estimulando a expressdo individual dos
alunos.

A atividade coletiva de recorte, colagem e intervencdo, realizada como
encerramento do semestre, representa um ponto catartico final, onde os alunos sao
convidados a participar de uma construcdo coletiva, expressando suas ideias e
experiéncias por meio da arte, e consolidando os aprendizados ao longo do semestre.

Esses momentos catarticos representam ndo apenas oportunidades de
aprendizado, mas também de crescimento pessoal e coletivo de forma a estimular a
participagdo ativa dos alunos.

5. Pratica Social Final: A partir da experiéncia com os alunos, pude ampliar
minha compreensdo sobre historia da arte, da fotografia e processos de
ensino-aprendizagem, assim como a refletir constante sobre a pratica pedagogica,
direcionando as atividades de acordo com as necessidades dos alunos frente as praticas
sociais iniciais, problematizacdes e seguintes etapas do método indicado pela pedagogia
histérico critica. Também destacam-se agdes educativas que visaram promover a
participagdo ativa dos alunos de forma a alterar qualitativamente a pratica social ao
longo do processo educativo, uma compreensao mais sintética das questoes que tocam a
pratica social no ensino das artes por parte dos alunos e do professor. Esse processo esta
relacionado a transicdo do entendimento sincrético para o entendimento sintético,
conforme mencionado na etapa da pratica social final descrita pelo autor no topico da
pedagogia histdrico critica e a praxis do trabalho educativo.

As reflexdes aqui expressas envolvem uma andlise critica das estratégias
utilizadas, dos resultados obtidos e das reacdes dos alunos, permitindo que
pesquisadores e futuros professores uma compreensdo mais profunda do processo de

ensino-aprendizagem e uma busca constante por aprimoramento.
Consideracoes Finais

O PRP visa proporcionar aos estudantes de licenciatura a oportunidade de
vivenciar a pratica docente nas escolas parceiras de forma mais aprofundada e reflexiva,
através de atividades desenvolvidas em escolas de educagdo basica e com a supervisao
de professores da instituicdo formadora e professores da escola como relatado no
presente trabalho e que implica em observar, analisar, questionar e adaptar

constantemente as estratégias de ensino com base na realidade da sala de aula,
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necessidades dos alunos e nas teorias pedagdgicas estudadas em sua formacdo
académica.

A pedagogia historico-critica ¢ o fio condutor deste estudo, que enfatiza a
imersdo dos alunos em ambientes enriquecedores, mediada pelos estudantes-professores
e através dessa abordagem, busca-se promover uma educagdo emancipatéria que
contribua para o desenvolvimento de alunos e professores mais preparados e criticos
frente as praticas sociais e seus desdobramentos compreendidos dentro de uma pratica
social global.

Em relagdo a educag¢@o na escola a pedagogia historico critica aponta como
tarefas a identificagdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condigdes de sua producdo e
compreendendo as suas principais manifestacdes bem como as tendéncias atuais de
transformagdo. Converte o saber objetivo em saber escolar de modo a torna-lo
assimilavel pelos alunos dentro do trabalho educativo na escola, neste caso, no ensino

das artes.
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8. PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA E O ENSINO DA ARTE:
APROXIMACOES A PARTIR DO PROGRAMA RESIDENCIA PEDAGOGICA

Maité Nolasco Telles Reis'®

1 Introduciao
O Programa Residéncia Pedagogica (PRP)!’ ocorre em escolas situadas no norte

e no sul de Floriandpolis. A fundamentagdo teodrica da qual o programa, conduzido pela
Prof. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, se aproxima ¢ na pedagogia
histdrico-critica, assim, nas aulas, foram levantadas questdes acerca da sociedade e seus
aspectos politicos e culturais com discussdes que abordam as categorias destes.

As pesquisas do grupo do PRP buscam analisar seus impactos na formagao
inicial e continuada das licenciandas e licenciandos, e das licenciadas e licenciados,
assim como demonstrar pela praxis, as contribuicdes da pedagogia historico-critica
(PHC) para a organizagdo do trabalho educativo e as contribui¢des da mesma para o
ensino de artes, seja no ambito da educacdo basica, como no ensino superior, conforme
visto em Enck, Nolasco & Terra (2023).

No norte, na E.B.M. Paulo Fontes, a professora preceptora® foi Janaina Enck no
primeiro e segundo modulos do programa. A escola fica localizada no bairro Santo
Antdnio de Lisboa, conhecido turisticamente pela sua beleza e gastronomia. A E.B.M.
entrou em reforma no final do segundo semestre de 2022. Devido a reforma
mencionada, o segundo moddulo teve inicio no formato remoto e em seguida o espago
escolar foi alocado para um espago improvisado e precario sem refeitorio, quadra ou
ateli¢ de artes, o espaco reduzido ofereceu dificuldades na condugao das aulas. No
moédulo 2 da PRP, a atuag@o nos planos e condugdo das aulas tornou-se responsabilidade
das residentes, embora a professora preceptora, Janaina, tenha compartilhado a docéncia
e oferecido todo suporte na idealizagao e na conducao das aulas.

Sendo assim, o presente texto esta estruturado em trés momentos: no primeiro
momento abordarei aspectos relacionados a PHC. No segundo momento, apresento um

relato de experiéncia no PRP. E, por fim, em “Aproximacdes dos estudos em PHC e

'8 Estudante do curso de Artes Visuais - Licenciatura da UDESC. E-mail:

" E um programa nacional de iniciacio a docéncia fomentado pela Fundagio Coordenagio de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), vinculado & UDESC a partir do LIFE
(Laboratério Interdisciplinar de Formagdo de Educadores) e coordenado pela Professora Dra. Maria
Cristina da Rosa Fonseca da Silva.

? Termo utilizado pelas diretrizes do programa ao se referir ao professor da educagio basica que recebe o
PRP na institui¢@o de ensino participante.
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ensino de Artes Visuais com a PRP” proponho uma contribuicdo para a questdo: Como
se d4 a praxis em uma aula de artes embasada na PHC?
Espera-se que esse texto possa contribuir na reflexao do papel do ensino de artes

através da PHC e qual suas implicacdes no trabalho realizado no PRP.

2.1 A Pedagogia Historico-Critica: Uma breve explanacio

A PHC tem como um dos seus principais expoentes, o professor. Dermeval
Saviani. A PHC se desenvolvera contra as ideias pedagogicas da classe dominante e
sobre a condi¢cdo emancipatoria de superacdo do sistema capitalista vigente de forma
dialética. Por isso, constroi-se o papel e a importancia da escola como local
institucionalizado de partilha e acesso ao conhecimento historicamente produzido e
sistematizado pela humanidade; conhecimento este que por ser historico, se construiu ao
passar dos anos em todas as partes do mundo pelos seres humanos, compartilhado para
assim, existir. Sendo assim, consideramos a escola como espago institucional de acesso,
critica e de compartilhamento e apreensdo do conhecimento na construgao e na luta por

uma sociedade emancipada.

Também da concepcao de que nao nos desenvolvemos sozinhos, € sim a partir
desta interacdo com outros individuos (de diferentes idades, essencialmente com os
adultos, ou como aponta Vigotski (2018), nossos pares mais desenvolvidos), e nem de
maneira linear, mas através de saltos de aprendizagem, internalizando os conhecimentos
e aprendizados adquiridos ao longo do tempo, desenvolvendo nossos sentidos e
sensibilidade. Assim, nossos sentidos ndo sdo desenvolvidos naturalmente, € nem uma
crianga se desenvolve de maneira natural, livre, espontanea ou sozinha. Nessa
perspectiva, a escola que deve proporcionar os instrumentos necessarios € 0 acesso ao
aluno deste conhecimento sistematizado, que, portanto, ndo ¢ fragmentado, nem
espontaneo, além de proporcionar o desenvolvimento daquilo que nos faz ser humanos,
a capacidade de pensar, nossos sentidos, a sensibilidade tnica que nos permite ser
tocados pelas coisas ao redor. Nas palavras de Saviani:

[...] o homem ndo se faz homem naturalmente; ele ndo nasce sabendo ser
homem, vale dizer, ele ndo nasce sabendo sentir, pensar, avaliar, agir. Para
saber pensar e sentir; para saber querer, agir ou avaliar ¢ preciso aprender, o
que implica o trabalho educativo. Assim, o saber que diretamente interessa a
educagdo ¢ aquele que emerge como resultado do processo de aprendizagem,
como resultado do trabalho educativo. Entretanto, para chegar a esse
resultado a educagdo tem que partir, tem que tomar como referéncia, como
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matéria-prima de sua atividade, o saber objetivo produzido historicamente.
(Saviani, 2011, p. 8)

A educagdo estaria entdo, na possibilidade dos professores utilizarem-na como
“[...] uma arma de luta capaz de permitir-lhes o exercicio de um poder real, ainda que
limitado.” (Saviani , 2008, p. 25). Entdo, uma pedagogia revolucionaria (Orso, 2018)
propde igualdade em termos concretos entre aqueles que compdem a sociedade, além de

uma transformacao social e suas relagdes de produgao.

Assim, na PHC, vemos a necessidade da apropriacio do saber histérico
acumulado, como coloca Saviani (2011). A pedagogia revolucionaria € critica e, como
tal, sabe-se que ¢ subordinada a politica. Seria a educacdo um elemento secundario e
ndo uma determinante das transformagdes sociais. Educacdo e politica sdo inseparaveis
uma da outra, pois ambas fazem parte da pratica social.

Essa questdo fica ainda mais clara na formulagdo de Gramsci. Sabemos que
Gramsci alargou o conceito de Estado incluindo ai além da sociedade politica
(aspecto coercitivo) a sociedade civil (aspecto persuasivo). Nessa perspectiva
o Estado ndo desaparece, mas ¢ identificado com a sociedade civil, a qual
absorve a sociedade politica. Quer dizer, superada a sociedade de classes,
chegado o momento histérico em que prevalecem os interesses comuns, a
dominagdo cede lugar a hegemonia, a coer¢do a persuasdo, a repressio se
desfaz, prevalecendo a compreensdo. Ai, sim, estardo dadas historicamente as
condigdes para o pleno exercicio da pratica educativa. (Saviani, 2008, p. 69).

Seria “a educagdo ¢ sempre um ato politico”? Saviani (2008) critica este slogan
pelo receio de tornar a educacdo e a politica como algo equivalente. Cada uma ¢
especifica. A educagdo tem o dever de socializagdo do conhecimento ¢ ¢ em sua
especificidade que esta cumpre sua fun¢do politica. “[...] Com efeito, eu sd posso
afirmar que a educagdo ¢ um ato politico (contém uma dimensao politica) na medida em
que eu capto determinada pratica como sendo primordialmente educativa e

secundariamente politica.” (Saviani , 2008, p. 73).

2.2 A experiéncia no Programa Residéncia Pedagégica

E importante contextualizar que o PRP é um programa que sua nomenclatura e
apresentacao se da em 2007. Algumas mudancas entre objetivo e publico alvo foram

alteradas ao longo dos anos, até que:

Desde 2017 a Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) faz parte da Politica Nacional de Professores, langcado por Michel
Temer, apds o golpe civico-militar de 2016. Em marco de 2018, a CAPES
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langa edital visando a selecdo de instituicdes de ensino superior para “a
ampliacdo de projetos inovadores que estimulem articulagdo entre teoria e
pratica nos cursos de licenciatura, conduzidos em parceria com as redes
publicas de educagao basica” (CAPES, 2018, p.1), o projeto toma entdo como
foco os estudantes a partir do terceiro ano da graduacdo em licenciaturas. A
justificativa da CAPES ao ofertar o PRP ainda durante os primeiros semestres
dos cursos superiores ¢ a de que os mesmos estariam focados de forma
desproporcional entre conteudos classificados como tedricos, em detrimento
da pratica (Enck, Nolasco & Terra 2023, p 445).

O aprofundamento de analise das categorias do materialismo histérico e
dialético ndo cabem no recorte do artigo proposto, no entanto destaca-se que ainda que
o PRP tenha sido idealizado a partir da premissa neoliberal de dissociagdo entre pratica
e teoria, o modo como o trabalho organizado pelas professoras coordenadora e
preceptoras se deu com embasamento da superacao por incorporagao. Ou seja, apesar
das condicdes concretas, busca-se a subversdo da visdao hegemonica tanto na formagao

de futuros docentes e no ensino de artes na escola basica.

O PRP conta com trés modulos de trabalho com duracdo de 6 meses cada.
Contudo, aqui, serdo colocadas informacgdes e elaboragdes a despeito do segundo
modulo do programa. O quadro rupturas foi norteador no planejamento de aulas neste
modulo onde houveram as atuagdes por parte dos residentes. Para o sétimo ano foi
pensada a ruptura causada pela fotografia com a pintura nas artes visuais. Desde suas

intervengoes e influéncias uma sobre a outra, como temas € movimentos artisticos.

O quadro rupturas®', pensado pelas Professoras preceptoras e pela coordenadora
da PRP, a fim de organizar o ano letivo, parte de quatro eixos: técnica, problematica,
imagens e teoria. Eixos que se desdobram em: sistema das artes, sociedade, processo
criador e aspectos estéticos. Deste modo as formas de trabalhar fotografia em contato

com a pintura foram multiplas.

Deu-se inicio as aulas com a fotografa e filosofa Susan Sontag, a fim de
considerar no que consiste o ato de fotografar, no campo da filosofia, Sontag incita o
pensamento critico e reflexivo a respeito da sociedade e temas contundentes como a
guerra ¢ a violéncia. Tentou-se, sem muito sucesso, incitar uma discussdo. Vale destacar
que estas primeiras aulas foram lecionadas por ensino remoto.

Nas aulas, seguiram-se a apresentagdo de alguns artistas relacionados a

2l A identificagdo e sistematizacdo dos conteudos de artes a partir da perspectiva historico critica é objeto
de estudo desenvolvido por um grupo de orientandos ligados ao Laboratério Interdisciplinar de Formagao

de Educadores (LIFE). Para mais informagdes, acessar https://www.udesc.br/ceart/life

&3


https://www.udesc.br/ceart/life

fotografia na temdtica do autorretrato. Partimos com Frida Kahlo, Rembrandt e
Velasquez, mostrando os autorretratos dos artistas em diferentes momentos de suas
vidas. Foram vistos, também, os movimentos: realismo e surrealismo. Na colagem,
foram apresentados trabalhos de Kurt Schwitters, George Braques, Hélio Oiticica e
Lygia Clark. O objetivo foi relacionar a pintura e colagem a fotografia e como se deu a
influéncia de uma sobre as outras. Pensando a respeito da composic¢do, foi proposta a
atividade de realizar uma colagem através de fotografias encontradas em revistas € o

uso de papéis coloridos, lapis de cor e canetinhas.

Fig. 1: Estudante falando para a turma sobre sua colagem

Fonte: Acervo PRP

Na fotografia foram apresentados alguns autorretratos de Cindy Sherman e
Maité Nolasco. Problematizamos e discutimos a questao das selfies e da arte através das
linguagens citadas. E possivel trazer o trabalho destas artistas para a performance, onde
o artista Paulo Nazareth também foi trabalhado. A fotografia como registro, a
performance como obra. Foi proposto aos estudantes produzirem selfies e autorretratos.

Vale destacar a aula em que foi incluido Denilson Baniwa com suas
fotomontagens. Nesta foram trazidos problemas como racismo, xenofobia, transfobia
dentre outros preconceitos, 0 que causou impacto no desenvolvimento do planejamento
inicial. Vale destacar que o espago improvisado e a turma superlotada contribuiram nas
dificuldades encontradas em sala de aula.

Ainda no tema da composicdo, foram apresentados os diferentes planos, como
plano americano ou plano geral, para retratar pessoas. Aqui, também foram colocadas as

possiveis caracteristicas numa fotografia, como linhas, textura, contraste, dentre outras
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caracteristicas. J4& no formato presencial, embora num espago reduzido e precario,
pudemos realizar uma saida de campo a fim de concretizar uma praxis com o contetido

transmitido.

Fig. 2 e 3: Saida de estudos: primeiro plano e enquadramento

Fonte: Acervo PRP
A fim de introduzir nogdes de outras disciplinas relacionadas ao aparato
fotografico, foi dada uma aula em conjunto com a professora Emely, do laboratdrio de
ciéncias da escola, que explicou o funcionamento do olho humano. Nesta aula foram
confeccionadas camaras obscuras. Os alunos observaram de maneira empirica a questao

3

da inversdo da imagem e possibilidade de “zoom” pelo modo como a camara foi
montada®. Foi possivel fazer uma saida da sala de aula e estar no entorno do espago

utilizado como escola.

22 O tutorial de montagem de cAmera escura utilizado no planejamento, pode ser encontrado no enderego

https://abre.ai/jbCbh.
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Fig. 4 e 5: Confecciio e experimentacio de cimeras escuras

Fonte: Acervo PRP

No que tange a PHC, podemos ver que o que foi trabalhado em aula pode ser
colocado de maneira teérico pratica nos exercicios realizados. Em todas as aulas, o
contexto e temas de ordem politica e critica foram incitados. Pensou-se em algumas
aulas, relagdes monetarias e se o passe de Onibus pode ser livre, por exemplo. Sempre

partindo de alguma questdo ligada a arte, como o mercado.

2.3 Aproximagoes dos estudos em PHC e ensino de Artes Visuais com a PRP

Os entrelagamentos que podemos fazer a despeito dos projetos e planos de aula
para o sétimo e nono ano da E.B.M. Paulo Fontes perpassa pela P.H.C. orientada por
Saviani. Explica-se, o incitamento critico sobre o mercado de arte e a ruptura de um
meio tido como classico através do advento da fotografia. Diversos artistas do globo
foram apresentados, com o objetivo de ampliar o repertdrio dos estudantes para além de
artistas europeus consagrados. Também discutiu-se que essa arte candnica sofreu

diversas influéncias e apropriagdes de outras culturas.

Na PHC, o conhecimento ¢ propriedade da classe trabalhadora. Sendo assim, as
professoras e professores t€ém o dever de sistematizar e transmitir este conhecimento
através dos preceitos desta pedagogia: pratica social, instrumentalizacdo,
problematizagdo, catarse e mais uma vez, a pratica social. Tal dever, se dara através da
mediacdo que ¢€: “[...] na perspectiva da Psicologia Histérico-Cultural, a fonte do
desenvolvimento humano, pois decorre da atividade compartilhada guiada por um par
mais desenvolvido, este ultimo entendido como figura central no processo educativo.

[...]” (Anversa, 2021, p. 28 e 29). Ratificando o papel da professora e professor no
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processo de transformagao social visando a superacdo do capitalismo. Cabe enumerar as

tarefas da PHC:

a) Identificagdo das formas mais desenvolvidas em que se expressa o saber
objetivo produzido historicamente, reconhecendo as condigdes de sua
producdo e compreendendo as suas principais manifestagdes, bem como as
tendéncias atuais de transformag@o. b) Conversdo do saber objetivo em saber
escolar, de modo que se torne assimilavel pelos alunos no espaco e tempo
escolares. ¢) Provimento dos meios necessarios para que os alunos ndo
apenas assimilem o saber objetivo enquanto resultado, mas apreendam o
processo de sua produgdo, bem como as tendéncias de sua transformagao.
(SAVIANI, 2011, p. 8¢ 9).

Ocupar a funcao de professora exige para além da transmissdo do conteudo de
ensino, seja ou ndo em Artes Visuais. A funcdo coloca a professora e o professor na
posi¢do de incitagdo ao desenvolvimento de um pensamento critico € na compreensao
de uma ética a ser exercida por um cidaddo numa possivel sociedade que toma

consciéncia nos papéis de classe.

Com relacdo ao papel da educacdo em arte, vislumbra-se a possibilidade de
questionamento e de criagdo. “[...] E a atividade criadora que possibilita olhar para o
futuro e modificar o vivido a partir também das experiéncias do passado” (Fonseca da
Silva, 2017, p. 27). Apropriar-se, entdo, do conhecimento adquirido pelos seres

humanos em sociedade, como ja dito.

As aulas em que foram trabalhados os planos fotograficos e as caracteristicas
compositivas, tiveram reflexos imediatos na praxis educativa, pois nas saidas de sala de
aula, pode-se notar como os estudantes compreenderam os temas propostos através das

escolhas dos artistas e das discussoes ocorridas, polui¢do, turismo, etc.
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Fig. 6 e 7: Saida de estudos: fotos dos estudantes e bastidores da producio

Fonte: Acervo PRP

Bem como nas aulas em sala foram discutidos temas como racismo, xenofobia,
machismo dentre outros, todos temas incitados através das artes visuais e as referéncias

selecionadas, como colocado anteriormente.

Fig. 8 e 9: Saida de estudos: fotos dos estudantes em saida pelo bairro

Fonte: Acervo PRP

Através da experiéncia iniciada em sala de aula, os estidgios obrigatorios via
universidade, a UDESC, e o Programa Residéncia Pedagdgica, inserem as residentes na
aproximacdo com as atribui¢des docentes; contudo, conta-se com a supervisdo, a

regéncia se da de forma compartilhada e ha carga horaria suficiente para os estudos e
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planejamentos das aulas. E com os pressupostos da PHC que insere-se a questdo da luta
por direitos e acesso a uma educagdo publica, gratuita, laica e de qualidade, ja que a

educagdo € necessaria para a formagao de cidadaos conscientes.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Assim, as reflexdes aqui apresentadas buscam se aproximar da seguinte
pergunta: Como se da a praxis em uma aula de artes embasada na PHC? Coloca-se que
o PRP ¢ uma possibilidade de investigar e verificar a praxis da PHC, considerando a
importancia do aprendizado para além da sala de aula. Trabalhar com o conhecimento
classico e o contemporaneo propds possibilidades de discussdes contundentes a respeito
de autorretrato e as possibilidades tecnoldgicas com as selfies. Incutiu em repertério
para os estudantes e serviu como referéncia para as suas composi¢des proprias, assim
como as aulas sobre planos e caracteristicas fotograficas. No que tange a conexdo do
PRP com a PHC ¢ seu carater politico e postura critica diante das desigualdades sociais.
Colocar os problemas sociais como os diversos preconceitos citados € questionar o

sistema de ensino e o preparo da escola e do corpo docente na educagao.

Também, ¢ importante retomar o tema da luta da classe trabalhadora para ter
seus direitos garantidos. Em junho de 2023, ocorreu a greve das professoras e
professores da rede publica do municipio. Houve vitdria por parte das trabalhadoras e
trabalhadores, conquistas como reajuste € a ndo perseguicao dos nomes vinculados a
greve. Faz parte da formacdo enquanto docente entender os direitos e deveres desta
funcdo a ser ocupada na sociedade. A luta por parte das professoras e professores

contribui para tal.
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PARTE 3

|/ Residéncio
Pedagogica

N Arfes

E.E.B. Porto do Rio Tavares

Localizagdo: bairro Rio Tavares
Periodo do programa: setembro/ 2022 a
fevereiro/2024

Como bem nos lembra Konder (2013, p.7)*, “o conhecimento nio ¢ um dado, ¢
um ato. O ato de conhecer transforma o conhecido e o sujeito que conhece”. E foi em
meio a inumeras partilhas, estudos, planejamentos, reunides, anseios, alegrias, erros e
acertos coletivos que o Programa de Residéncia Pedagogica se desenvolveu na Escola
do Porto, como carinhosamente a chamamos. Agradecemos a toda a comunidade
escolar, a CAPES, aos residentes, a preceptora, a docente orientadora e demais
membros da UDESC que fizeram parte deste percurso, em que certamente todos

aprenderam e ampliaram seus repertorios em arte e ensino de arte.

2 KONDER, Leandro. Os Marxistas e a Arte. Sao Paulo: Col. Arte e Sociedade - 2* Ed.
2013.

91



9. A CONTRIBUICAO DO PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA NO
PROCESSO DA CONSTRUCAO DO PAPEL DOCENTE

Ananda Guimaries Alcantara®*

Introducio

Para que possamos iniciar uma discussdo sobre relagdes estabelecidas dentro do
Programa de Residéncia Pedagogica (PRP), precisamos antes entender o que ¢ o programa
em si. O PRP ¢ um programa que busca viabilizar a estudantes do Ensino Superior lugares
onde estes possam desenvolver suas atuagdes dentro da formagdo docente. Oferecido pela
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), dentre alguns dos
objetivos do programa temos o desenvolvimento da formacao tedrico-pratica dos residentes, a
constru¢do da identidade profissional docente e a promogdo da pesquisa colaborativa e
producdo académica.

Em parceria com a Universidade do Estado de Santa Catarina, durante os anos de
2022 a 2024, o PRP se desenvolveu em trés escolas de educacdo basica na cidade de
Florianopolis, sendo duas escolas da rede municipal e uma da rede estadual. Uma das escolas
municipais teve como area de atuacdo as artes cé€nicas, e as demais escolas atuaram nas artes
visuais, sendo a Escola de Educa¢ao Basica Porto do Rio Tavares (rede estadual) a unidade
de ensino em que vivenciel o programa, junto de outros quatro residentes.

O PRP, para nos, residentes, se desenvolveu fundamentado na Pedagogia

Historico-Critica (PHC), elaborada pelo professor Demerval Saviani na década de 1980, aqui
no Brasil. Fundamentada nos estudos do materialismo historico-dialético, a PHC, segundo

Jesus, Santos e Andrade ( 2019, p.72)

(...) é uma pratica pedagodgica que visa trabalhar o saber sistematizado
transformando-o em saber significativo de modo que, no processo de transmissao e
assimilacdo, o aluno seja capaz de realizar conexdes relevantes entre as diversas
disciplinas e a realidade contextual a qual ele faz parte, entendendo o conhecimento
como historicamente elaborado.

Ou seja, quando planejava as aulas que ministrei, pensava sempre em como o
conteudo que pretendia desenvolver poderia se relacionar com experiéncias ja vividas pelos
meus estudantes, como eu e os educandos poderiamos atribuir significado aquilo que

estavamos desenvolvendo a partir daquilo que eles ja sabiam sobre dado tema, ampliando

24 Graduanda em Artes Visuais - Licenciatura. Participante como residente no Programa Residéncia Pedagogica
(2022/2024). E-mail: anandagui54@gmail.com
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nossos saberes ¢ desenvolvendo um olhar critico sobre a realidade. Mas que estudantes eram
esses?

A escola onde vivenciei a residéncia, como ja comentado, ¢ a Escola de Educagao
Basica Porto do Rio Tavares, localizada no bairro que leva 0 mesmo nome que a instituigao,
na cidade de Florianopolis. Dentro dessa escola, trabalhei especificamente com o segundo
ano, criangas de 7, 8 anos, logo meus relatos aqui apresentados serdo a partir das experiéncias
com essa turma. O EEB Porto do Rio Tavares baseia suas praticas no Curriculo Base da
Educagdao Infantil e do Ensino Fundamental do Territorio Catarinense, que visa o
desenvolvimento de um sujeito critico e autobnomo.

Pensar a escola que atuamos quando nos encontramos no momento de
desenvolvimento das aulas se torna essencial na medida em que uma das principais
preocupacoes da PHC ¢ se manter relacionada a institui¢ao da escola e as problematicas que
atravessam o cotidiano tanto dos educadores, quanto educandos, buscando assim um
desenvolvimento omnilateral do sujeito ( Jesus, Santos e Andrade, 2019).

E dentro desses espagos que sdo disponibilizados pelo PRP que muitos estudantes de
licenciatura terdo seu primeiro contato com a docéncia, logo a partir dessa afirmacao
podemos pensar qual vai ser o papel e contribuicdo do Programa Residéncia Pedagogica
nesse momento de formacdo docente. O seguinte trabalho entdo discutird pontos como as
experiéncias dentro do PRP, quais as diferencas entre a Residéncia e o Estagio Curricular
Supervisionado e qual o papel do programa dentro desse momento da formacdo inicial

docente.

O DESDOBRAR DO RESIDENCIA

Entdo reservo a primeira secdo deste artigo para discorrer sobre como cheguei na
Residéncia e o que desenvolvi e vivi dentro desse cenario. A oportunidade de participar do
PRP surgiu para mim em Setembro de 2023, na época estava cursando o Estagio Curricular
Supervisionado I na Educacdo Infantil e foi justamente nesse estagio em que percebi o quao
intimidante a sala de aula pode se tornar quando vocé esta no papel do educador. Naquele
momento atuava em uma sala onde as criancas tinham entre 1 e 3 anos, nio conseguiam
ainda se expressar verbalmente de forma integral, e logo me pegava pensando: “Se me
posicionar como professora para criancas tdo pequenas ja ¢ dificil, o que vai acontecer
quando eu atuar em salas de Ensino Fundamental ou Ensino Médio?”

E com esses questionamentos em mente que decidi participar do Programa Residéncia

Pedagogica. Apds toda a documentagdo estar pronta, eu e os outros residentes nos dividimos
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entre duas escolas, uma no sul da Ilha de Floriandpolis, e outra no norte e, como ja
comentado, residi na instituicdo do sul. Antes de iniciarmos nossas atuagdes, tivemos um
periodo de observagdo longo o suficiente para podermos nos ajustar ao ambiente da escola e
suas dinamicas.

Chegamos na instituicdo em meados de 2022 e comegamos a atuar nas nossas turmas
de preferéncia em marco de 2023. Durante as observagdes tivemos a oportunidade de
conhecer e entender um pouco de cada turma, assim pudemos escolher em que turma
achdvamos que teriamos uma melhor relacdo. No meu caso a idade foi um fator que teve
bastante importancia, ndo queria atuar com os menores porque ja tinha trabalhado com
criangas bem pequenas no Estagio I, mas também ndo queria ficar com os maiores pois ainda
ndo me sentia segura o suficiente, logo fiquei com a turma 21, o segundo ano matutino.

Dentro da residéncia ¢ interessante pensar nas maneiras como estabelecemos relagdes
com a nossa turma, pelo simples fato de termos mais tempo para conhecer essas criangas que
sd0 nossos estudantes. Obviamente ndo conseguimos atender as especificidades de todos os
educandos, mas estar ciente de que elas existem ¢ um bom ponto de partida. Podemos entio
pensar nas especificidades da turma como um todo no momento do planejamento de aulas, o
que envolve esses alunos? O que gostam de fazer? Onde gostam de estar? O que ainda
precisam aprender neste ano letivo?

Além disso, ao longo do percurso formativo do PRP entramos em contato com
graficos voltados ao ensino de arte nas escolas, os quais buscaram pensar as rupturas que
ocorreram ao longo da histdria da arte. Esses graficos foram desenvolvidos dentro do grupo
de estudos voltado a Pedagogia Historico-Critica, coordenado pela Prof* Dra. Maria Cristina
da Rosa Fonseca da Silva. Assim, as aulas que irei discorrer sobre foram baseadas nos
quadros de ruptura com a reprodu¢do do real e ruptura com a fungdo social do artista, e
buscaram trabalhar a autoimagem e a autorrepresentacao.

Pensando nessas questdes e também no que ja vinha sendo trabalhado pela Professora
Preceptora, foi desenvolvida a primeira sequéncia didatica dessa turma em 8§ aulas que
trabalharam o artista catarinense Meyer Filho. O grupo em questdo tinha 2 aulas de arte por
semana, com 45 minutos de duragdo cada. Vale ainda dizer que cada sequéncia que
desenvolvemos na residéncia tem a duragdo de 4 aulas, 3 quando tem uma dupla trabalhando
na mesma turma.

Na primeira aula trabalhamos o conceito de espaco de criagdo, realizamos desenhos
cronometrados em diferentes espagos das escolas e também produzimos em argila a partir de

obras e tematicas do artista. Na segunda aula desenvolvemos o conceito de paisagem e
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pensamos quais sdo as paisagens que rodeiam e possuem significado para os estudantes, foi
feita também uma coleta de elementos naturais nos arredores da escola, elementos estes que
depois foram utilizados na produg¢do de uma colagem a partir das paisagens pensadas no
inicio da aula.

Ja a terceira aula foi pensada a partir da “Obra Galo Filatélico n® 6”, onde a partir
desta trabalhamos os conceitos de colecao ¢ Arte Postal, as criancas entdo desenvolveram
seus proprios selos. Na tltima aula vimos os animais fantasticos de Meyer Filho, e a partir da
producao do artista, os estudantes puderam desenvolver suas proprias criaturas.

Apos o término desta primeira sequéncia didatica, demos inicio a um novo periodo
de observagdo ativa, por algumas semanas, antes e apos o recesso escolar da metade do ano,
ou seja, mesmo quando ndo estdvamos atuando, continuamos frequentando as aulas e
auxiliando os estudantes com as propostas da Professora Preceptora. Aproveito para ressaltar
entdo a importancia destes momentos de observacdo, sao nesses momentos que podemos
exclusivamente refletir sobre como se d4 nossa pratica docente, que pontos podemos
melhorar em nossas aulas ¢ como podemos desenvolver aulas que de fato atendam as
necessidades e interesses da nossa turma.

Entdo neste primeiro momento de atuacdo, se torna claro para mim a diferenca na
maneira como as aulas se desenvolvem quando temos tempo para conhecer a escola e turma
em que estamos atuando, € também como a forma como expomos o conteudo interfere na
maneira como os estudantes se apropriam e internalizam aqui que estamos falando sobre.

Sobre este processo de aquisi¢ao, Leontiev (1978, p. 283) afirma

[...] cada geragdo comega, portanto, a sua vida num mundo de objetos e de
fenémenos criado pelas geragdes precedentes. Ela apropria-se das riquezas deste
mundo participando no trabalho, na produgdo e nas diversas formas de atividade
social e desenvolvendo assim as aptiddes especificamente humanas que se
cristalizaram, encarnaram nesse mundo. Com efeito, mesmo a aptiddo para usar a
linguagem articulada s6 se forma, em cada geracdo, pela aprendizagem da lingua. O
mesmo se passa com o desenvolvimento do pensamento ou da aquisi¢do do saber.
Esta fora de questdo que a experiéncia individual de um homem, por mais rica que
seja, baste para produzir a formag¢do de um pensamento légico ou matematico
abstrato e sistemas conceituais correspondentes. Seria preciso ndo uma vida, mas
mil.

A partir dessa citagdo, podemos pensar no papel de mediador que o professor ocupa
dentro da Pedagogia Historico-Critica. Os saberes existem no meio em que a crianga se
desenvolve, mas cabe ao educador aproximar o individuo desses saberes sistematizados a

partir daquilo que constitui a realidade desse sujeito. Como professora no PRP, senti que
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aquilo que eu falava se tornava mais significativo para eles quando eles podiam, de alguma
maneira, relacionar o contetido com algo que eles ja sabiam ou conheciam.

Com isso, um més depois voltamos para as atuagdes. Como citado anteriormente,
usando como base o quadro de ruptura com a reprodugdo do real e com a fung¢do social do
artista, a segunda sequéncia didatica abordou o modernismo brasileiro e catarinense, as aulas
buscavam trabalhar a autoimagem e autoconhecimento a partir de artistas e producdes
modernistas. A primeira aula foi voltada para a producdo de autorretratos pensando na
produgdo de Tarsila do Amaral e Anita Malfatti, a partir dessa tematica os estudantes

desenvolveram seus autorretratos na linguagem de pintura, utilizando da monocromia.

Figl: Autorretratos desenvolvidos por um estudante da turma 21

Fonte: Acervo pessoal

Na segunda aula continuamos vendo Tarsila do Amaral, mas desta vez pensando
especificamente na sua obra Operdrios de 1933. Lembro que essa foi uma aula que muitas
das criangas faltaram, ¢ uma turma consideravelmente grande, com 28 alunos, nesse dia
haviam somente 7 estudantes presentes. Apesar do niimero reduzido, foi uma aula bastante
proveitosa e todos se envolveram na pratica. Nesse dia eles desenvolveram um mural

coletivo, composto por retratos que eles produziram durante a aula.
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Na terceira aula trabalhamos Candido Portinari e sua obra O Lavrador de Café, a
relacionando com os murais do artista Mundano. Nessa aula os estudantes retrataram
funcionarios da escola utilizando o café como base para uma tinta de pigmento natural. Na
ultima e quarta aula chegamos ao modernismo catarinense, com o intuito das criancas
entenderem mais sobre a cultura regional. A aula teve foco no artista Hassis, fortemente
influenciado pela vanguarda cubista, e a partir da producgdo dele os estudantes desenvolveram
desenhos pensando na geometrizacao.

Até o momento em que escrevo este trabalho, essas sdo as sequéncias que se
encontram concluidas. Atualmente, sigo desenvolvendo um projeto com o segundo ano ainda
voltado para a autorrepresentagdo, mas dessa vez pensando esse ato de retratar a partir da
producdo de artistas negras. Trabalhamos com a Maria Auxiliadora e Tercilia dos Santos,e a

producao de Efe Godoy.

Fig. 2: Aula de desenho com base na produc¢io de Efe Godoy, turma 21

Fonte: Acervo pessoal

A experiéncia docente dentro do PRP tem mostrado que o exercicio da profissao de
educador vai muito além do ensinar o conteido previsto. Em sala de aula lidamos com a
incerteza, podemos planejar uma aula ou uma série delas, mas ndo podemos planejar o que
nossos estudantes pensam e sentem, de onde eles vem e com o que eles lidam quando nao

estdo na escola. Comecar a entender esses processos ¢ algo essencial para que possamos
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melhor acomodar e acolher esses estudantes, para que assim o processo de

ensino-aprendizagem possa ocorrer de maneira mais efetiva.

O Programa Residéncia Pedagégica e a construcio do papel docente

A partir daquilo vivido dentro do PRP, acredito que foi de fato onde comecei a
entender que espaco ocupamos como educadores dentro da escola, também foi dentro da
minha institui¢do de atuagdo que pude dar inicio de forma efetiva ao processo de me enxergar
como professora. Sdo dentro dos espacos de atuacdo que nos sdo ofertados dentro da
graduacdo que damos inicio ao desenvolvimento de nossa pratica docente.

Pratica essa que vai para além de questdes para com os contetdos e conhecimentos,
também envolve como o educador se posiciona dentro de sala de aula quando trata da
resolucdo de conflitos e acolhimento dos estudantes, por exemplo. Sdo questdes que nao
pensamos até 0 momento que passamos a exercer nossa docéncia de fato, como por exemplo
ocorreu dentro do PRP.

Claro que nos deparamos com tais indagagdes dentro de espagos como os estagios
ofertados dentro da universidade, porém por termos uma convivéncia mais continua e
duradoura com a escola na Residéncia essas demandas se tornam mais claras. E dentro da
relacdo que construimos com a turma que percebemos as especificidades tanto do grupo,
quanto dos individuos que compdem esse coletivo, e ¢ a partir deste reconhecimento que
podemos comegcar a desenvolver a visao de que educador queremos ser.

Ainda pensando nessas indagacdes que surgem e que moldam a construgao do papel
docente, posso discorrer sobre algumas que vém permeando meu caminho como professora
em formacdo. Penso que trés pontos se tornam importantes dentro da minha jornada: 1) a
resolugdo de conflitos; 2) a inclusdo; e 3) materialidades. Quando penso em resolucio de
conflitos em sala de aula, penso em algo complexo, por exemplo: temos duas criangas
brigando, porém, como acolher as duas dentro desse conflito, sem que uma delas sinta que
estou contra ela?. E complexo porque devemos levar em conta os diferentes contextos que
atravessam essas criangas, a0 mesmo tempo em que devemos chegar a uma solucdo em que
todos se sintam contemplados.

Aqui entdo podemos pensar em como se dd o desenvolvimento do sujeito dentro do

processo de ensino-aprendizagem. Segundo Oliveira (1997, p. 62):

Como na escola o aprendizado ¢ um resultado desejavel, ¢ o proprio objetivo do
processo escolar, a intervengdo € um processo pedagogico privilegiado. O professor
tem o papel explicito de interferir na zona de desenvolvimento proximal dos alunos,
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provocando avangos que ndo ocorreriam espontaneamente. O unico bom ensino,
afirma Vygotsky, é aquele que se adianta ao desenvolvimento. Os procedimentos
regulares que ocorrem na escola - demonstragdo, assisténcia, fornecimento de
pistas, instru¢des - sdo fundamentais na promog¢do do “bom ensino”. Isto €&, a
crianca ndo tem condi¢cdes de percorrer, sozinha, o caminho do aprendizado. A
intervencdo de outras pessoas - que, no caso especifico da escola, sdo o professor e
as demais criangas - ¢ fundamental para a promog¢do do desenvolvimento do
individuo.

Entdo novamente podemos voltar nossa aten¢do para a importancia da mediagdo e
interacdo dentro do processo de desenvolvimento do sujeito. Assim como Oliveira (1997)
comenta, devemos perceber a necessidade de que o professor, a partir de sua metodologia e
didatica, aproxime os estudantes do contetido que estd sendo desenvolvido em sala pensando
também naquilo que ja € conhecido por parte do corpo discente, efetivando o processo de
significagdo do saber.

Também temos a questdo da inclusdo, algo que ja venho pensando desde a minha
primeira atuagdo como estagiaria. Na universidade nao temos disciplinas especificas que
trabalhem a educacdo inclusiva, entdo quando nos deparamos com estudantes que necessitam
de suporte na pratica devemos refletir sobre como seguir. Mas, como comentado antes, por
passarmos mais tempo com nossos estudantes no PRP, temos mais tempo para também
entender como melhor acolher esse sujeito. Entendendo as dinamicas da turma e do préprio
estudante podemos pensar em estratégias dentro do processo de ensino que colaborem com
um processo de aprendizagem que se dé de forma efetiva.

Segundo Silva (2014, p.80-81)

(...) nos ultimos 30 anos, a politica de “integracdo escolar” provocou a expansio
das classes especiais na escola publica, mas ao mesmo tempo favoreceu o processo
de exclusdo na escola regular. Ja nos ltimos 15 anos (aproximadamente), as classes
especiais e as escolas especiais privadas e filantropicas vém sendo  substituidas
pelas  salas de recursos (atual sala de atendimento educacional
especializado), porém de modo precario, visto que boa parte dos alunos com
necessidades especiais, inserida nas salas de aula da escola regular, estd sem
receber nenhum tipo de suporte para a escolarizagdo. E isso produziu o
fendomeno que Freitas (2002) intitulou de “inclusdo-excludente” para se referir
a logica perversa escondida nas politicas de universalizagdo da educacio basica,
que recorrem a progressdo continuada e aos ciclos de escolarizagdo.

Como afirma a citagdo acima, as criangas que necessitam de algum tipo de suporte
ndo sdao mais excluidas por meio de classes separadas dos outros colegas, ou até mesmo com
a criacdo de escolas destinadas a esse publico, mas sim s3o excluidas dentro da rede de

ensino regular, seja essa exclusdo produto da falta de recursos ou precariza¢do na formacao
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dos profissionais que atendem essas criangas. Por meio do ensino da arte, podemos pensar em
outras maneiras de viabilizar o acesso dessa crianca para com o conteido que estd sendo
desenvolvido por meio de outras dindmicas ¢ materialidades.

Aproveitando, podemos falar sobre as materialidades, pensando especificamente na
turma que atuo, o segundo ano das séries iniciais. No cotidiano da pratica docente fica claro
que os estudantes se envolvem muito mais com certos materiais que outros, por exemplo a
tinta. Costumo dizer que as aulas de pintura s3o sempre as mais cadticas mas também as mais
produtivas, ¢ interessante pensar que quando os educandos se interessam pelo material

ofertado, seu envolvimento com a atividade proposta ¢ muito mais perceptivel.

Fig.3: Atividade realizada com café como pigmento natural, turma 21

Fonte: Acervo pessoal

De acordo com Salles (2009), o processo de criagdo

¢ uma atividade ampla que se caracteriza por uma sequéncia de gestos que geram
transformagdes multiplas na busca pela formatagdo da matéria de uma determinada
maneira, ¢ com um determinado significado. Processo que envolve selegdes,
apropriagdes e combinagdes, gerando transformacdes e tradugdes.
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Sendo assim, percebemos a importancia que o oferecimento de diferentes materiais,
suportes, técnicas e referéncias ocupa dentro do processo de cada estudante. Penso que para
além da ampliacdo do repertdrio imagético, € necessario que viabilizemos, dentro da aula de
artes, o encontro dos estudantes com essas outras possibilidades porque muitas vezes esse
espaco da aula de artes € o Unico lugar que muitos estudantes tém a oportunidade de criar.

Podemos pensar entdo na Residéncia como esse espago de atuagdo cotidiana, onde
podemos refletir sobre aquelas questdes que s6 passamos a nos deparar com na pratica, onde
podemos entrar em contato e nos aprofundar nas dindmicas e especificidades de cada turma
que atuamos e observamos ativamente, ¢ ¢ a partir do entendimento desses elementos que

podemos construir nossa postura como educador perante os educandos.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do trabalho podemos revisitar algumas questdes que surgiram durante
minha experiéncia como bolsista dentro do Programa de Residéncia Pedagogica. Na
introducdo do trabalho foi apresentando o que ¢ o PRP e o contexto da escola que atuei, ja na
primeira se¢do relatei de maneira mais objetiva como foi atuar na minha turma escolhida, o
segundo ano, pensando nas especificidades e dinamicas da turma, e por ultimo, reservei a
segunda se¢do para discorrer mais pontualmente sobre algumas indagacdes e observacdes que
surgiram ao longo do caminho.

Com o que foi apresentado, podemos chegar a conclusio da importancia que
programas como o qual participei ocupam durante a jornada académica de um estudante de
um curso de licenciatura. Sdo dentro desses espagos que nds, estudantes, iremos nos deparar
com um recorte mais aproximado da realidade, mais semelhante com aquilo que nos sera
apresentado quando sairmos da graduagdo e adentrarmos no mercado de trabalho.

Durante o percurso do programa, se tornou Obvio que ha coisas que ndo iremos
aprender dentro da graduagdo, que ha coisas que s6 iremos confrontar na pratica. Por isso a
necessidade de espagos como os que nos foram ofertados ao longo do PRP, lugares onde
possamos dar inicio ao desenvolvimento de nossa pratica docente e comegar a construir o
educador que queremos ser, ¢ também ¢ onde podemos comegar a nos enxergar dentro da

profissdo, saindo do lugar de estudante para o de professor.
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10. PEDAGOGIA HISTORICO CRITICA NO ENSINO DE ARTES:
COMO OCORRE O ENSINO DENTRO DA SALA DE AULA, PENSANDO UMA
FORMACAO CRITICA A PARTIR DAS ARTES

Esmayler de Souza da Cruz
INTRODUCAO

Ao entender o espagco de ensino na escola como um espago de incorporagdo e
complementacdo de conhecimentos sistematizados pela humanidade, entende-se também a
necessidade do docente, em seu lugar de mediador de conhecimentos, a importancia de
proporcionar ao aluno as mais ricas experiéncias para o formacao e criagao de repertério, que
instrumentalizem e cooperem nao somente para um individuo letrado e pertencente ao
mercado de trabalho, mas também forme um agente social que ocupe os mais diversos
espacos das camadas sociais, compreendendo seu contexto e seu lugar na sociedade. O
projeto de residéncia pedagogica em arte dentro da E.E.B. Porto do Rio Tavares, propde
como didlogo com os alunos narrativas e perspectivas que ajudem a desenvolver a percepgao
dos alunos sobre temas sociais, de praticas com as diversas linguagens das artes visuais. Ao
entender dentro da perspectiva pedagdgica historico-critica, a necessidade da sistematizacao
dos conteudos classicos de arte, conteudos estes que segundo Saviani,sdao imprescindiveis

para o desenvolvimento humano.

O “classico” ndo se confunde com o tradicional e¢ também ndo se opde,
necessariamente, a0 moderno ¢ muito menos ao atual. O cléssico ¢ aquilo que se firmou como
fundamental, como essencial. Pode, pois, se constituir num critério 0til para a selecdo dos
contetudos do trabalho pedagogico” (SAVIANI, 2003, p.13).

E ao reinterpretar a ideia de classico, como um conhecimento sedimentado, ou seja
que ¢ indiferente da origem cultural, mas aquele contetido que através do trabalho pedagogico
torna-se importante para o aprendizado dentro da escola.

Na primeira se¢ao do artigo chamada de contetidos de arte, tenta-se entender quais sdao
os conteudos de arte imprescindiveis para serem desenvolvidos no ambito escolar, ao
entender a necessidade de um letramento artistico pluralizado e provido de sentido, com o

objetivo de instrumentalizar o discente, assim como nos coloca Assumpcdo (2021) ao

elucidar que:

» Graduando em Licenciatura em Artes Visuais na UDESC. Bolsista da Residéncia Pedagogica do Centro de
Artes, Design e Moda (CEART) smayler.cruz@gmail.com.
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Um sujeito educado artisticamente e que possui uma sensibilidade apurada tem
enormes possibilidades de, diante de uma obra de arte auténtica, captar seus elementos e
analisa-los criticamente. Em 1ltima instincia, o ensino da arte deve desenvolver a
individualidade do aluno para que ele possa atingir um patamar suficiente para sentir as
contradicdes e emogdes que a obra venha a despertar. A educacdo escolar e o processo de
transmissdo intencional do conhecimento artistico contribuem de modo significativo para o

enriquecimento humano-genérico dos individuos. (Assumpg¢ao, 2021)

Na segunda se¢do o artigo analisa as aulas propostas dos residentes, na intengdo de
corroborar com as praticas propostas, como também encontrar dentro dos mesmos, o trabalho
historico-critico, ¢ como a Pedagogia historico-critica pode ser pensada dentro do
componente curricular arte. Desta forma, a pesquisa surge a partir do método dialético, ao se

munir da teoria e dos conceitos da PHC para este entendimento.

CONTEUDOS DE ARTE
Ao pensar no conceito de historicidade, onde este alocasse em tempo e espaco de

forma ndo linear, ao pensar nos conhecimentos produzidos pela humanidade, tentando tecer

um olhar de formagao estética e visual assim como nos elementos estéticos de Lukacs (1996),

que parte do materialismo dialético do cotidiano, ao pensar a arte como um momento de

catarse. Em similaridade, a PHC nos traz a triade conteudo, forma e destinatario ao passo

que.
[...] conhecimento implica capacidade de compreender as conexdes entre os
fendmenos, captar o significado das coisas, do mundo em que vivemos, ¢
hoje parece que quanto mais informagdes circulam de forma fragmentada pelos
mais diferentes veiculos de comunicagdo mais dificil se torna o acesso ao
conhecimento que nos permite compreender o significado da situagdo em que
vivemos. (Saviani (2019, p.62)

Onde o contetido tem origem dentro da selecao prévia do professor?, onde este tenta
abarcar e atribuir significado para formagdo do discente, partindo dos conhecimentos
culturais sedimentados? Ao realizar este planejamento, ¢ trabalho do professor delinear e
evidenciar de forma rizomatica as particularidades que constroem a diversidade de produgdes
artisticas, na tentativa de descentralizar uma historia da arte linear. Os contetudos de arte ndo
sdo desvinculados do trabalho, estes sdo provenientes do mesmo no decorrer da necessidade e
ou como coloca Lukdcs, que a arte surge da vida, e a vida é permeada pelo trabalho, e a arte
surge como reflexo da realidade, e ou tenta se assemelhar a ela. Ao compreender estas
questdes os conteudos tém como primazia o cotidiano, a materialidade historico-cultural, ou
seja, “[...] isso se configura na captacdo sensivel da realidade de cada época, possibilitando

atingir a totalidade, exercendo uma agdo sobre a consciéncia dos homens”, como coloca
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Leitao, e complementa nos dizendo,

[...] a esséncia da realidade, gesta a potencialidade de refletir em outros homens a
humanidade captada pelo artista sem a necessaria comprova¢do empirica da
existéncia de seu conteudo. Ainda que cada época a obra de arte tenha um sentido
para aquele contexto especifico, ela tem raizes em sua caracteristica geral: registrar
a captacao da realidade por meio dos sentidos”. (Leitdo, 2019, p.44)

Ao selecionar os conteudos a partir dos referenciais citados, compreende-se que este
precisa estar munido de sentido, onde a forma seja feita pela aproximag¢ao dos alunos com
estas realidades especificas.

O contetido também nao estd desgarrado da periodizagao do discente, onde em
Vigotski (2018), podemos encontrar com mais clareza a necessidade especifica de cada
periodo do desenvolvimento humano em potencial, levando em consideragdo desde o
desenvolvimento fisico-motor até a capacidade cognitiva logica da crianga.

Ao pensar na forma, vislumbra-se os recursos € maneiras que os contedos serdo
transmitidos aos destinatarios, assim, e através da mediacdo do professor de arte, entender as
necessidades especificas dos destinatarios, para que a forma se adeque as singularidades de
cada grupo, para que as atividades propostas sejam capazes de acessar e capturar 0s mesmos.
Assim nos coloca Pires e Messeder Neto (2022) ao citar Saviani no texto: A Triade
Contetido-forma-destinatario: Uma Andlise das Praxis Pedagogicas do Ensino de Ciéncias
Orientadas pela Pedagogia Historico-critica, que nos diz.“Nesse sentido, os recursos
escolhidos pelos docentes delineiam as formas, refletindo e estruturando-as de modo que
possam ser consumidas e apropriadas pelos alunos, compondo a atividade educativa.”
(Saviani, 2007).

O destinatario por fim traz consigo uma bagagem externa a escola, onde esta
certamente compde para o desenvolvimento dos conteudos, mas que ndo necessariamente
corresponde as necessidades para a instrumentalizacdo do mesmo, portanto, a selecdo dos
conteudos nao quer € ndo tem como origem os interesses pessoais do destinatario, mas sim
entende-se no lugar de formacdo social ativa, a propiciar para o mesmo através de diversas
formas, atividades que complementam para além do meio social especifico do receptor, ao
introduzir e proporcionar um olhar estético e visual amplo. A vista de Saviani a elaboracao
dos conteudos sdo elencados nos saberes ja sistematizados por via de um planejamento do
curriculo, a qual nos diz que “Dessa forma, reservo para o termo curriculo as atividades
essenciais que a escola ndo pode deixar de desenvolver, sob pena de se descaracterizar, de

perder a sua especificidade.” ( Saviani, 2011, pag 87).
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Portanto, quais sdo os conteudos especificos de arte? A resposta aqui neste artigo ¢
oriunda do materialismo histérico-critico, ao vincular as questdes sociais de trabalho e
subjetividade do individuo na representacdo estética e visual da realidade, onde a arte ¢ um

produto desta. Encontramos em Leitao (2019) sobre o ensino de arte, que nos coloca que.

O ensino de Arte s6 pode ser pensado no que diz respeito a relagdo sujeito-objeto. A
experiéncia histdrica e social contida nas obras de arte exige, antes de tudo, que as
propriedades dos objetos artisticos sejam apreendidas, portanto, pela mediacao. Para
o artista, a relacdo se estabelece com a realidade; no ensino de Arte, a relagdo se
estabelece entre aluno e¢ obra de arte. Ao reiterarmos que a objetivacdo destas
relagdes s6 pode ser compreendida em movimento entre as partes, afirmamos que
resulta atividade transformadora, portanto, criadora, tanto por parte do artista quanto
por parte do aluno. (LEITAO, 2019, p.78)

Por meio desta relagdo, estes temas quando atravessados pelas linguagens da arte,
compreendem que o pensamento critico ndo acontece de forma espontanea, mas que sim ¢
construida através das atividades propostas pelo professor, onde a aula proposta estabelece
um vinculo com o sujeito, ao atribuir a aquele conteudo um sentido na realidade. Uma aula
de desenho ndo ¢ meramente pratica, quando ¢ atribuida de significado ao ser contextualizada
de forma, na qual, junte-se a historicidade da produ¢ao humana no intuito de contribuir com o

desenvolvimento artistico.

O ENSINO DE ARTE DENTRO DA SALA DE AULA

Ao analisarmos as sequéncias didaticas propostas pelos residentes da Escola do Porto
do Rio Tavares, temos como objeto os planejamentos acerca dos conteudos os quais foram
ministrados durante o més de setembro e outubro de 2023. Assim a andlise parte do
pensamento da PHC, sobre conteudo, forma e destinatario, ao perpassar também pelos
conceitos de historicidade e formagao estética.

A residente 1 ao contextualizar sua proposta para um segundo ano do ensino

fundamental nos diz:

Pensando na importancia da construcdo da autoimagem, as seguintes aulas foram
desenvolvidas pensando na auto representacdo para além da imagem em si, mas
sim pensando em aspectos como ascendéncia, contexto, cultura em que esta
inserida, atitudes e perspectiva de futuro por exemplo. As aulas também foram
baseadas nos graficos de Rupturas da PHC, passando pelo grafico “Ruptura com a
reproducdo do real” e “Ruptura com a fung@o social do artista”, abordando pontos
destes graficos como colagem, desenho e cor de pele. (Residente 1).

Percebe-se na sequéncia proposta a utilizacdo de termos como funcdo social e

rupturas com o real, onde estes concordam com a ideia de um pensamento critico, pois esta

106



carregado de uma observagdo do meio a qual se esta inserido, porém que também questiona
o aluno ao propor a ideia de autoimagem, ou seja como o discente se percebe em relagdo aos

contetidos que serdo trabalhados.

Fig.1: PRINT SCREEN DO PLANEJAMENTO ANALISADO

Objeto(s) de Conhecimento em estudo Contextos e priticas
Matnzes estéticas ¢ culturais
Matenalidsdes

Caminho metodologico para desemvolvimento da habilidade

17 & 27 aula: Maria Auxilisdora ¢ o cotidiano.
Objetivo geral: Reconhecer clementos ¢ temas da obra da artista ¢ entender o contexto em gue produria.
Objetivo especifico: Produzir imagens do cotidiane que dialogaem com como nos vemos,

Justificativa: Ampliagio da idein daguilo gue pode ser autorrepresentacio. para além da imagem em si. Pensar na
influéncia do contexto na construcio do e,

Como serd a aula, espacos ¢ materiais otilizados:

1" momento: Apresentagio do gque ¢ a sulorrepresentacio, aulo imagem.

I" momento: Apresentacio de guem foi a artista, suas obras ¢ seu contexto.

3" momento: Discussfio sobre o que ¢ algo cotidiano e o gue & cotidiano para cada aluno.

4" momento: Producio de uma colagem a partir da discussio anterior.

Fonte: Acervo PRP

As sequéncias propostas pela residente foram divididas em 3 encontros totalizando 6
aulas. Desta forma, encontramos no quadro 1 os objetos de conhecimentos especificos e ou
conteudos que serdo trabalhados, e evidencia citamos as matrizes estéticas culturais, sendo
estas o norte do trabalho pedagdgico aqui proposto. O pensamento desenvolvido durante as
aulas caminha de forma aglutinante. Na primeira aula, a residente se muniu de ferramentas e
referenciais tedricos, e trouxe para os destinatdrios a artista Maria Auxiliadora, sendo esta
uma mulher negra e periférica que representa pictoriamente seu cotidiano, voltada para a arte
afro-brasileira. Assim, ao introduzir tal produgdo artistica, busca ampliar o repertorio dos
alunos através da percepcao dos diferentes entendimentos do cotidiano.

Na sequéncia, os outros encontros se complementam ao trazer mais duas artistas

mulheres de matrizes estéticas distintas.

Fig.2: PRINT SCREEN DO PLANEJAMENTO ANALISADO
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3" e 47 aula: Tercilin dos Santos ¢ hernnga cultural
Objetivo geral: Identificar clementos ¢ tematicas da producio da artista.
Objetive especifice: Produzir pensando na heranca cultural.

Justificativa: A partir da identificacio de sua heranca cultural, tendo como suporte a producio de Tercilia dos Santos, a
crianga pode dar inicio n um processo mais efetivo de reconhecimento de elementos culturais do sen meio, colaborando
com a manutencio e perpetnacio desta cultura. E dentro desse processo que a crianca vai fortalecer também o seu
senso de identidade.

Como serd a auls, espagos ¢ materiais utilizados:

1" momento: Apresentagio do trabalbe de Tercilia dos Santos, as temaiticas ¢ conceitos que aborda, ¢ também
apresentagio do gue ¢ Arte Nail

1" momento: Discussio sobre a questio da beranga coltural ¢ o que cada estodante considera como sua heranga
cultural.

3 momento: Apresentacio da proposta da pratica e do muterial educativo (olhar referéncias), a partir dos moldes de
casinhas ¢ cavalinhos encontrados no muaterial, cada aluno ird colorir esses elementos ¢ depois todos serio expostos
coletivamente.

5% e 6" aula: Efe Godoy e hibridismo.
Ohjetive Geral: Reconhecer o termo hibridismo e o que ele implica.
Ohjetive Especifico: Estabelecer conexiies entre autorrepresentagiio ¢ hibridismo/antropomorfismo,

Justificativa: Dar inicio a0 processe de representagiio simbélica, pensando nas relagbes entre o objeto a ser
representado ¢ a forma.

Como sera a aula, espacos e materiais utilizados:
1" momento: Apresentacio do que ¢ hibridismo/antropomorfismo.
1" momento: Apresentagio da artista Efe Godaoy, suas obras ¢ temsiticas,

F momento: A partir da producio da artista, produrir um desenho onde a crinnga se represente junto de um animal ou
planta que o estudante considere que divide alguma caracteristica com ele.

Fonte: Acervo PRP

Ao analisarmos as propostas do quadro 2 os contetidos nos apresentam olhares sobre o
real antagdnico entre si, mas que se preocupam em transmitir o entendimento de como cada
corpo ¢ especializado no contexto a qual existe. Ao abordar a artista Tercilia dos Santos e seu
trabalho sobre heranca cultural, e em seguida questionar os destinatarios sobre quais suas
herangas, sendo esta contida dentro da percep¢des do cotidiano como na artista anterior,
oficializa o sentido de forma simbodlica, ao unir o campo afetivo com a realidade, sendo o
saber afetivo uma zona que ndo tem interesse em si, mas sim como elementos que constituem

o individuo, como coloca Saviani:

[...] o homem ndo se faz homem naturalmente; ele ndo nasce sabendo ser homem,
vale dizer, ele ndo nasce sabendo sentir, pensar, avaliar, agir. Para saber pensar e
sentir; para saber querer, agir ou avaliar é preciso aprender, o que implica o trabalho
educativo. Assim, o saber que diretamente interessa a educagdo ¢ aquele que emerge
como resultado do processo de aprendizagem, como resultado do trabalho
educativo. (Saviani, 2011, p.7)

Através do campo do sentir, a residente também propde o estabelecer uma conexao
com o antropomorfismo, ao propor a partir da forma um desenho que leve em consideracao a

hibridizagao de si com algum outro animal, em um autorretrato a partir das obras da artista
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Efe Godoy. Em Lukacs “[...] a arte ¢ antropomorfizadora”. Ou seja, a arte ¢ um tipo de
expressdo que, tal como a ciéncia, descortina a realidade, mas a peculiaridade da arte ¢ que
ela faz isso expressando a realidade como um produto da atividade humana para os proprios
seres humanos” como nos coloca Assumpgado (2021) ao citd-lo. A intencionalidade mediada
pela residente ¢ evidente dentro da triade proposta pela PHC, pois se faz concordar com as
questdes da materialidade historica-cultural, a propor como didlogo com os alunos a
percepcao destas matrizes estéticas provenientes do cotidiano de cada artista.

No corpo da proposi¢ao de aula, ao elaborar os contetidos a serem ministrados,
estamos sujeitos a passar por normas ¢ legislacdes que regulam o ensino de arte, como a
BNCC, e o projeto politico pedagdgico da instituicdo. Através destes os conhecimentos
eurocéntricos, muitas vezes confundidos com o classico que a PHC propde, mas que na
verdade se opde a este, ao sinalizar a importancia da elaboracao dos saberes especificos de
cada area, e que assim atravessa a linha do tempo da historia da arte, pois este ¢ também um
contetido essencial para a instrumentalizagdo do aluno, como coloca Saviani (2008), em
vistas de que a partir da percepcdo do mesmo o aluno possa ser um agente social
significativo, contra a sociedade vigente. Na finalidade de se aproximar desta percep¢ao a
residente 2 nos diz. “O desenvolvimento das aulas ndo precisa seguir essa ordem, mas deve
abranger: a pratica social, problematizagdo, instrumentalizacdo, catarse, e retorno a realidade
social.” (Residente 2).

O caminho proposto pela residente 2 enfatiza no destinatario a forma, ou seja como os
elementos da historia da arte classica permeiam a vida, € que entende a necessidade desta

para a criticidade.
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Fig.3: Print Screen do Planejamento Analisado

Ohbjeto(s) de Conhecimento em estudo Contextos e praticas;
Elementos da linguagem;
Materialidade;

Processos de criagio.

Caminho metodolégico para desenvolvimento da habilidade

1% e 2* aula: Reinterpretacio de Obras de Arte Classicas.

Ohjetive geral: Ampliar a compreensdo dos alunos sobre a arte classica e suas contribuicdes para a vida urbana
contemporinea, promovendo uma conexdo entre passado e presente.

Ohjetive especifico: Introduzir aos alunos obras de Arte classicas que retratam a vida urbana em diferentes épocas,

Promovendo uma discussido e anilise critica sobre como as cidades e a vida urbana mudaram ao longo do tempo.

Justificativa: Por meio da producdo artistica ampliar o repertorio dos alunos, aproximando-os de culturas diferentes e
técnicas diferentes, enriquecendo a compreensio dos alunos sobre a historia da arte e da vida urbana, incentivando-os a
explorar como cidade e a sociedade evoluiram e se desenvolveram ao longo do tempo

1° momento: Apresentacdo das obras, discussde sobre as obras e sobre as intencdes dos artistas naguela €poca, 0 que
estava sendo retratado, como era a vida daguelas pessoas, o que esses artistas estavam falando e para quem estavam
falando.

21° momento: Individualmente os alunos criardo uma releitura de alguma obra apresentada, relacionando os grafites,
pixos e lambes gue foram estudados anteriormente.

4° momento: Momento de observacdo, conversar sobre o que foi feito, impressées, dificuldades, o gque gostaram e o que
nio gostaram de fazer.

Fonte: Acervo PRP

Ao relacionar a producgdo classica com a vida urbana a residente propde um olhar do
cotidiano contemporaneo em relagdo a histéria da arte. A intencionalidade do contetido tem
como justificativa incentivar a exploracdo destes elementos estéticos na cidade, e ao
buscarmos dentro da PHC tais conceitos entende-se que. “Do ponto de vista teérico, forma e
conteudo relacionam-se. Uma concepgao dialética esta empenhada justamente em fazer essa
articulacao, estabelecer essa relagdo entre conteudo e método.” (Saviani, 2011, p.122). Entao,
ao atribuir uma loégica a proposta da residente, situamos que o escopo da relagdo classico
contemporaneo, tem origem na dialética do objeto de arte, pois a fatura é permeada de uma
logica sedimentada e sistematizada dentro das producdes contemporaneas, como exemplifica

o proximo quadro.
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Fig.4: Print Screen do Planejamento Analisado

3% e 4% aula: Hist. Arte Gotica

Objetivo geral: Introduzir os alunos a Arte Gotica, destacando sua importincia como um periodo significative na
histdria da arte e proporcionando uma compreensio de suas caracteristicas, influéncias historicas e relevancia cultural.

Ohbjetivos especificos: Identificar e apresentar as caracteristicas distintivas da Arte Gotica em pintura, escultura e
arguitetura.

Explorar a relacio entre a Arte Gotica e a religido, estimular o interesse dos alunos pela Historia da Arte e a
criatividade dos alunos na producdo de suas proprias obras de arte contemporineas baseadas nas obras classicas.

Justificativa: As aulas de historia da Arte sdo importantes para gque os alunos compreendam a evolucio nao apenas da
Arte, mas também da sociedade como um todo. Entendam as diferencas entre os periodos artisticos € sua relacio com a
sociedade da época. Estimulande o senso estético e critico dos alunos, incentivando-os a criar e explorar a arte em suas
diversas formas.

Como sera a aula, espacos e materiais utilizados:

1° momento: Relembrar dos periodos anteriores e os colocar no caderno. (linha do tempo)
1° momento: Aula de historia da arte

3° momento: Producdoe dos vitrais. Recortes com papel celofane e cartolina.

4° momento: Momento de observacdo, conversar sobre o gue foi feito, impressdes, dificuldades, o que gostaram e o gque
ndo gostaram de fazer.

Fonte: Acervo PRP

Ao observar a construcdo dos objetivos e da justificativa da residente 2,
compreende-se também a necessidade especifica do grupo trabalhado, por se tratar de um 5°
ano do ensino fundamental com faixa etaria entre 10 e 12 anos, ou seja, segundo Vigotski
(2020) que nos coloca a periodizacao de ensino, ao passo que compreendemos que o0s
destinatarios encontram-se em um “momento de crise”, pois estdo saindo da fase do jogo de

papéisswa para a formacao de conceitos, a qual o autor nos coloca que.

No processo de formagdo dos conceitos, esse signo ¢ a palavra, que em principio
tem o papel de meio de formacdo de um conceito e, posteriormente, torna-se seu
simbolo. S6 o estudo do emprego funcional da palavra e do seu desenvolvimento,
das multiplas formas de aplicagdo qualitativamente diversas em cada fase etaria,
mas genericamente inter-relacionadas pode ser a chave para o estudo da formagéo

de conceitos. (Vigotski, 2018)

Logo, ao empregarmos o periodo de desenvolvimento do grupo, entendemos a partir
da proposicdo da residente, a formagao de conceitos como elementos da linguagem, onde ao
tensionar signos da historia da arte relacionando estes com o cotidiano dos alunos, quer-se
entdo desta forma, ndo somente aproximar os alunos dos movimentos da arte, mas também
compor ¢ evidenciar os ecos destes dentro da contemporaneidade, ao passo que a produgdo
subjetiva humana permeia a sociedade de inimeras maneiras.

O trabalho pedagogico do professor de artes, tem como objetivo estabelecer relagdes
entre individuo e mundo, estético e subjetivo, ou seja evidenciar a arte em sua primazia, seja
ela poética, técnica e ou reflexiva. Percebemos em Assumpg¢do ao analisar Lukacs, e nos

coloca que.
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A arte mostra 0 mundo humano para si mesmo e coloca em primeiro plano o
proprio ser humano com toda uma carga subjetiva. As obras de arte apresentam a
realidade a partir dos dramas, das emogoes e dos sentimentos que nos caracterizam,
conferindo uma forma humana aos elementos presentes na realidade objetiva.”
(Assumpgao, 2022, p.5)

Logo, ao pensarmos a instrumentaliza¢do do individuo ao se pautar nos elementos da
realidade objetiva, a residente 3 tem como objetivo abarcar de forma descentralizada, ao
pensar a linha histérica da arte, ao tratar e introduzir matrizes estéticas e culturais de

diferentes perspectivas da produ¢do humana, como vemos na sequéncia a seguir.

Fig.5: Print Screen do Planejamento Analisado

Caminho metodoligice para desemvolvimento da [ [* AULA - Aula 1eﬁricg_Pﬂi[ica sobre ﬁngrﬂs
hisbilihsicie (escrover puss & pes) geométricas: Viagem i China. Serio apresentadas as
figuras peometricas, através de contacio da historia
do Tangram e em seguida, os alunos pintardo e
recortardo seus proprios jogos, em folha sulfite.
Materiais necessarios: Tangram em papelio —
Impressdo de molde do tangram em folha sulfite —
lapis de cor ou giz de cera — tesoura.

2* AULA — Colagem de figuras com as formas do
Tangram que os alunos fizeram na aula anterior.
Materiais necessarios: Papel sulfite e cola.

3* AULA - Aula tedrico-pratica sobre figuras
geométricas: Viagem a Gana. Sera contada a historia
dos tecidos Kente ¢ em seguida, os alunos receberio
faixas de papel colorido, carimbos com formas
geométricas e tintas para criarem suas replicas de
tecido em papel.

Materiais necessarios: Papel colorido, papel sulfite,
carimbos, tinta ¢ cola.

4* AULA - Aula teorico-pritica sobre figuras
geometricas: Viagem a Africa do Sul. Contacdo de
historia da Tribo Ndebele e Esther Mahlangu e
desenho e pintura em guache das casas de papel kraft,
com nspiragio na arte Ndebele.

Materiais necessarios: Papel kraft e tinta.

5* AULA — Finalizagdo da pintura em guache das
casas de papel kraft, com inspiragio na arte Ndebele.
Materiais necessarios: Papel kraft, utnta e
grampeador.

Fonte: Acervo PRP
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Como percebido na sequéncia proposta, o conteudo de arte ndo parte de um campo
classico da histdria da arte, ou seja, quando este movimento de introdu¢do de outras matrizes
culturais ¢ feito sobre a produgdo estética de diferentes grupos ¢ feito, entende-se que o
destinatario esta refletindo sobre questdes e pensando a partir de perspectivas nao
pertencentes ao campo tradicional da arte. A preocupagdo do residente 3 em trazer estas
realidades ndo sé instrumentaliza de forma ndo hegemoénica, como também da vazio de
importancia para estes outros contetidos de arte, assim como nos coloca Leitdo ao refletir

sobre o papel do professor.

Se a relagdo com os contetidos em Arte deve aproximar os alunos das praticas
sociais em arte e do que foi produzido historicamente, como fazer isso imerso na
cultura local? Entdo precisamos concordar que hé conteudos que nao fazem parte da
vida dos alunos e que devem ser ensinados. Trazemos para este ponto outra questao
da maior importancia: o papel do professor. Ndo ¢ todo contetdo que tem sentido
para o aluno, ¢ o professor o responsavel por criar esse sentido e despertar o
interesse. Ainda assim, ha conteudos que precisam ser ensinados mesmo que os
alunos, de inicio, ndo vejam sentido, pois a escola tem uma natureza especifica que,
para além de instrumentalizar para a vida, promove a formagdo que impacta
positivamente nos processos de desenvolvimento integral do aluno como um ser
humano. (Leitdo, 2019, p.31)

Desta forma a relagao que se estabelece com o destinatario, no exemplo percebido na
sequéncia, quando o aluno reflete sobre producgdes africanas, na “viagem a Africa do Sul” e
as produgdes graficas do povo Ndebele, introduz-se uma realidade material cultural distinta a
qual ele esta inserido, a passo que este movimento rompe com a ideia de um sentido
tradicional e ou rotineiro do cotidiano do aluno, € instaura tal conhecimento como conteudo
tao relevante quanto para a formac¢ao do mesmo. Entende-se também que ha uma necessidade
especifica cultural de fomentar e reverberar povos étnicos distintos, partindo deste como

forma para a criticidade da realidade histérica-social.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao compreender a andlise colocada no artigo, partindo das sequéncias didaticas
propostas com base na pedagogia historico-critica, e levando em consideracao a triade
conteudo forma e destinatario, encontro nas sequéncias propostas um esbogo do processo de
construcao do pensamento pedagogico, no preparo das aulas de arte colocada pelas docentes.

Assim como, busco questionar nos tdpicos apresentados quais sdo os conteudos de
artes necessarios para uma formagao critica, € que caminhe para além da formagao de pessoas
para o mercado de trabalho, desta forma também identifico nas didaticas propostas a

importancia da introdugdo de contetidos que perpassam todas a vivéncias humanas e sua
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produgdo. E neste movimento de aten¢do e vazdo para diversidade estética cultural que
percebe-se nos referenciais teodricos trazidos, a importancia da mediagdo dos conteudos de
arte, de forma a qual estes sejam elencados ndo s6 com aquilo que se entende como
obrigatorio, mas também, implementar no repertorio escolar temas que despertem o interesse
do aluno.

Em sintese, quis colocar como somos nds professores os responsaveis por fornecer
uma visdo substancial e reflexiva sobre a arte, onde, encontramos no processo do dia a dia, a
construgdo de um pensamento que se desvincula da concep¢ao de ensino tradicional, ao
elencar como didlogo conteudos diversos, mas que também ndo esquece a importancia
daquilo que ja ¢ vigente, mas que ressignifica e reformula a forma para acessar os
destinatarios, ao reforcar a necessidade de um abordagem pedagodgica critica, contextualizada

e enriquecedora para a formagao dos alunos.
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11. ARTE COMO FERRAMENTA PARA DESCOBRIR O MUNDO: RELATO DE
EXPERIENCIA POR MEIO DO PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA EM
ARTE

Laura Leiros Carvalho?®

1. Introducio

O Programa de Residéncia Pedagdgica - PRP ¢ um programa da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, que tem por finalidade fomentar
projetos institucionais de residéncia pedagdgica implementados por Institui¢des de Ensino
Superior, contribuindo para o aperfeigcoamento da formacao inicial de professores da educacao
basica nos cursos de licenciatura. O PRP tem como principais objetivos fortalecer e aprofundar a
formagdo tedrico-pratica de estudantes de cursos de licenciatura, contribuir para a construc¢ao da
identidade profissional docente dos licenciandos, estabelecer corresponsabilidade entre IES,
redes de ensino e escolas na formagdo inicial de professores, valorizar a experiéncia dos
professores da educacdo basica na preparagdo dos licenciandos para a sua futura atuacao
profissional e induzir a pesquisa colaborativa e a produg¢do académica com base nas experiéncias
vivenciadas em sala de aula.

Na UDESC, o Programa de Residéncia Pedagogica voltado para a area de artes agrega
alunos licenciandos dos cursos de Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica e € teoricamente
fundamentado na Pedagogia Historico-Critica, cujo papel da escola € possibilitar aos sujeitos o
acesso aos conhecimentos sistematizados, com uma perspectiva emancipatdria. Durante o
programa as pesquisas ocorrem dentro e fora das escolas, como na universidade e em encontros
entre o grupo, em que no primeiro moédulo participamos ativamente das propostas dos
preceptores, observando e contribuindo com o conteudo que estava em desenvolvimento; no
segundo comegamos uma dindmica de docéncia compartilhada com a professora preceptora, ja
preparando planos de aula para uma turma especifica de nossa preferéncia, que em meu caso foi
na turma de 3° ano dos anos iniciais; e no terceiro médulo seguimos com a atuagao docente, no
qual atuei no 2° ano.

Nesse contexto a presente pesquisa se debruca sobre a intersecdo entre a arte € a
descoberta do mundo, buscando nao apenas compreender como a arte atua como uma ferramenta

para desvendar as complexidades do mundo que nos cerca, mas também para relatar as

% Graduanda em Artes Visuais, Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) Email para contato:
lauraleiroscarvalho@gmail.com
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experiéncias e vivéncias, a partir das observagdes ¢ acompanhamento dos processos artisticos
dos alunos na escola por meio do PRP.

Na primeira secdo, apresento um panorama da experiéncia do PRP, enfatizando as
contribuicdes da formagdo tedrica no processo de planejamento e atuacao docente. Na segunda
se¢do, volto-me para reflexdes sobre o ensino de arte em didlogo com os autores estudados. Por

fim, trago nas consideragdes finais alguns apontamentos sobre a experiéncia com o PRP.

2. Formacio e a atuacio docente

No fim do ano de 2022 e no decorrer do ano de 2023 participei de estudos e aulas que
me auxiliaram na preparacdo e desenvolvimento como docente. Dentro do Programa de
Residéncia Pedagdgica estudamos sobre teorias de Vygotsky e sobre a Pedagogia
Historico-Critica (PHC) de Dermeval Saviani, cujas contribuigdes permearam as propostas
das aulas. No PRP temos a PHC como norteadora das pesquisas e desenvolvimentos de aulas
e discutimos ao longo dos dezoito meses principalmente sobre as suas contribuigdes para o
ensino de artes na escola.

O ensino de artes através da Pedagogia Historico-Critica tem na mediagdo dos
professores uma acao intencional que visa orientar as criangas a explorarem, experimentarem
e refletirem sobre as possibilidades artisticas, incentivando-as a expressar suas proprias ideias
e acoes criativas, mediando a relacao entre o conhecimento ¢ o aluno. Além disso, destaca-se
a relevancia do didlogo como constru¢do conjunta e como algo que cria base para a
colaborag@o. No ensino de artes, assim como em outros, ¢ de extrema importancia que exista
uma troca entre o aluno e o professor como mediador a fim de valorizar os conhecimentos
historicamente acumulados, considerando também o processo historico e cultural dos
estudantes, estimulando a troca de perspectivas e interpretagdes € como uma acao
transformadora: encorajar os alunos a utilizar a arte como meio de expressao e transformagao
da sociedade, permitindo que eles se envolvam em projetos artisticos que abordem questdes
abrangentes.

Durante os momentos de formagao, tivemos contato com um conjunto de graficos que
estdo em processo de desenvolvimento no grupo de estudos sobre PHC, coordenado pela
docente orientadora professora doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva, que
compreendem propostas para pensar o ensino de artes na escola. A partir, pois, do tema
“rupturas”, esses graficos se dividem em “técnica, problematica, imagens e teoria”, se
desdobrando em nomes de artistas, técnicas de arte, historicidade, periodos artisticos e

acontecimentos que permeiam cada uma dessas rupturas: com a reprodugdo do real; com o
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deslocamento na arte; com a mudanga do suporte; com a materializagdo do conceito; com a
fungdo social do artista, entre outras.

No decorrer da experiéncia no Programa de Residéncia Pedagogica em Artes pude
acompanhar duas turmas dos anos iniciais: o segundo e terceiro anos. Para cada uma das
turmas montei planos de aulas-faixa, de 1h30 de duracdo, as vezes com interrompimentos de
lanche ou outras atividades, que aconteciam uma vez na semana. Apropriando-me dos
graficos discutidos durante os momentos de estudos e reunides, desenvolvi planos de aulas
que conversavam diretamente com a ruptura com a reproducao do real e com a ruptura com a
mudanca do suporte.

Com base no meu repertorio de formacdo universitiria e em conversas com a
professora preceptora e as outras residentes, desenvolvi para o 3° ano aulas sobre a
desconstru¢do do desenho e abstracdo de elementos da realidade com obras e colagens de Eli
Heil e Matisse; instalagdo, gravura, luz, sombra e distor¢ao a partir da artista Regina Silveira,
trazendo a discussdo do desenvolvimento de novos suportes que ndo o tradicional da pintura,
além do rompimento com a funcdo social do artista; desconstru¢do da natureza, andlise de

imagem e colagens a partir de obras de Beatriz Milhazes.

Fig.1- Registro Fotografico de Aula Sobre Luz e Sombra, de Regina Silveira
F ™ -

Fonte: arquivo pessoal, 2023

Para as turmas de 2° ano trabalhei principalmente com o grafico da ruptura com a
reprodugcdo do real. Explorando artistas como Victor Vasarely, Bridget Riley, Wassily
Kandinsky, Jackson Pollock e Joan Miro, passei pela OP Art, Surrealismo e Expressionismo
Abstrato, trazendo discussoes e reflexdes acerca da utilizacdo da mutabilidade, do onirico e
do abstrato na arte, que surgem para oferecer um novo enfoque artistico-cultural, sobretudo,

nos aspectos contra o sistema formal da pintura.
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Fig.2 - Registro Fotografico de Atividade de Colagem na Aula Sobre Op Art

—

Fonte: arquivo pessoal, 2023

Fig 3: Registro Fotograficode Atividade de Pintura na Aula Sobre Expressionismo
Abstrato

£ L
e, SR

Fonte: arquivo pessoal, 2023

A fim de trabalhar também a historicidade dentro da arte, contextualizei as obras e
artistas em seus periodos de atuagdo, como por exemplo, como o poés-guerra influenciou as
obras de Mir6 e Jackson Pollock, em paises € momentos diferentes. “O homem, além de se
constituir em um ser histdrico, busca agora se apropriar da sua historicidade. Além de fazer
historia, aspira a tornar-se consciente dessa sua identidade” (SAVIANI, 2013a, p. 02). Saviani
(2013a) aborda a historicidade no contexto da educagdo ao discutir a importancia do processo
historico na compreensao do desenvolvimento do sistema educacional. Ele destaca a
necessidade de considerar a dimensdao temporal ao analisar as praticas educacionais,
enfatizando que o sistema educacional ndo ¢ estatico, mas sim moldado por diferentes

contextos historicos, politicos, sociais € econdmicos e dentro das Artes isso ndo ¢ diferente.
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Fig. 4 - Sala de Aula do 2° Ano dos Ano

| - 7
‘ I . P

s Iniciais na EEM Porto do Rio Tavares

r

Fonte: arquivo pessoal, 2023

No ensino do componente curricular Arte isso fica evidente a partir do momento que
percebemos que a integracdo entre a escola ¢ o dominio das artes demanda uma forma de
aprendizado especializada, que ndo deve ser negligenciada através da fragmentacdo de
conteudos, de meras representagdes visuais, ou do seu papel secundario no curriculo. E
necessario entdo estabelecer uma relacdo entre a arte e seus antecedentes historicos, partindo
da compreensdo da existéncia de uma relagdo entre arte e artista, passado e presente. A arte
dialoga ndo s6 com a vida concreta do homem mas também ¢ parte da transformagdo
histérica do ser humano. “E importante enfatizar esse aspecto. A obra de arte ndo é apenas
um meio para o individuo saber da existéncia presente ou passada de fatos, eventos, dramas,
mas sim de reviver tudo isso de uma maneira condensada e intensa, como se tudo isso fizesse

parte de sua propria vida” (Duarte, 2016, p. 79).

3. Reflexoes Sobre o Ensino De Arte a Partir Da PHC

Ao formular a proposta didatica da Pedagogia Historico-Critica, Saviani (2011)
aponta sua dinamizagdo em cinco etapas, as quais sdo assim descritas: Pratica Social Inicial
do Conteudo, Problematizacdo, Instrumentalizacdo, Catarse e Pratica Social Final do
Contetido (Saviani, 2011). Ao se referir aos elementos culturais (traduzidos na escola pelos
contetidos das diferentes areas de conhecimento) imprescindiveis a humanizagao dos sujeitos,
preocupa-se com as formas de ensino mais elaboradas para a efetiva incorporagdo de tais
elementos culturais, de maneira que estes atendam a dimensdo de totalidade e os alunos
compreendam o movimento e a contradi¢do presentes na realidade concreta, sendo estas as
trés importantes categorias do método materialista historico dialético. Para Anversa (2022), a

arte, neste contexto entdo, ¢ reflexo da realidade objetiva,
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Por meio do materialismo historico-dialético, € possivel edificar uma analise
cientifica da arte a base dos mesmos principios usados no estudo de todas as
formas e fenémenos da vida social. Por este angulo, a arte ¢ uma das formas
de ideologia, a qual, a semelhanca de todas as outras, surge como
superestrutura na base das relagdes econdmicas e de producdo (Anversa,
2022, p. 162).

Seguindo o raciocinio da autora, concluimos que as representagdes artisticas ndo sdo apenas
expressoes individuais ou desvinculadas da sociedade, mas estdo conectadas a ideias, valores
e estruturas sociais mais amplas. A arte se configura como uma manifestacao que surge sendo
influenciada pelas relagdes econdmicas e de producdo em uma sociedade. A partir disso,
Saviani (2011) defende que o ensino das artes seja parte essencial do processo educativo,
promovendo a apreciacdo estética, a expressdo criativa e o entendimento das diferentes
linguagens, destacando também a importdncia de abordar as artes de forma critica,
proporcionando o entendimento dos contextos sociais, historicos e culturais em que as
diferentes formas artisticas se desenvolvem.

A necessidade de conectar as experiéncias particulares e individuais dos alunos com
conceitos mais amplos e universais ¢ um principio fundamental da educaciao contemporanea.
Isso sugere que a educagdo deve ajudar os alunos a entender como suas experiéncias pessoais
se relacionam com conceitos € principios mais amplos que se aplicam a uma variedade de
contextos. A arte, como conceito, ideia e forma de conhecimento universal e aplicavel em
diferentes contextos, desempenha um papel importante na educagdo ao ajudar os alunos a
compreenderem e lidarem com a realidade de maneiras diversas e criativas. A interacdo entre
a arte como objetivagdo genérica e a realidade desencadeia um processo ativo de aprendizado
e conhecimento por parte do ser humano. Isso implica que o aprendizado ndo € passivo, mas
sim resultado da interacdo entre o sujeito € o mundo ao seu redor. Dessa forma, o aprendizado
artistico vai além da mera observacao empirica da realidade e envolve uma compreensao
mais profunda e reflexiva do mundo ao nosso redor.

Na Pedagogia Historico-Critica, o processo de aprendizado ¢ mediado por atividades
que estabelecem uma conexdo entre o conhecimento adquirido na escola e a pratica social
anterior dos alunos. Isso significa que o aprendizado ndo ocorre isoladamente na sala de aula,
mas ¢ contextualizado dentro de um contexto social mais amplo. Para o artista, a relacdo com
a arte se estabelece a partir da realidade; no ensino de arte a relacdo se estabelece entre aluno
e obra de arte. Os codigos especificos da arte (como tema, estilo, composi¢do, contexto
historico, elementos formais, técnicas) refletem as caracteristicas e influéncias do contexto

historico e cultural em que foram produzidos, dessa forma, a experiéncia histdrica e social
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contida nas obras de arte exige que as propriedades dos objetos artisticos, os cdodigos
especificos da arte, sejam apreendidos, portanto, pela mediagdo.

Em suma, a abordagem da Pedagogia Histérico-Critica destaca a importancia de
conectar o processo de aprendizado na escola com a experiéncia social prévia dos alunos.
Essa conexao nao apenas enriquece o entendimento do conhecimento, mas também

contextualiza o aprendizado dentro de uma realidade mais ampla.
4. Consideragoes Finais

Neste artigo, discorri sobre a experiéncia com o Programa de Residéncia Pedagogica
durante a formacao inicial como professora de arte da educacdo basica. Trouxe um breve
relato sobre a vivéncia em uma escola estadual, no meio do processo de graduagdo como
licencianda em Artes Visuais € como o encontro entre a Universidade e a escola foi produtivo
para ambas as partes no ambito do ensino de artes. Destaco, portanto, a importancia da
aproximac¢do da Universidade com a comunidade e com a rede escolar no intuito de
desenvolvimento de uma relacdo de troca

Em seguida, elenquei algumas reflexdes sobre o ensino de arte a partir da Pedagogia
Historico-Critica: de acordo com Saviani (1981), o trabalho educativo ¢ o ato de produzir nos
individuos a humanidade que ¢ produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos seres
humanos, o que configura no processo histérico de humanizagdo, producdo da humanidade.
Dessa maneira, o educar exige que nos analisemos, do que a humanidade tem produzido ao
longo da historia, o que deve fazer parte da formacao das criangas, jovens e adolescentes, o
que nos humaniza. A educagdo escolar deve ter o poder de transformar a concepgdo de
mundo.

Durante a atuacdo no programa, tive a oportunidade de participar de diversas
atividades que nao so as dentro de sala de aula com as turmas em que atuei. Foi de extrema
importancia poder contribuir e participar de eventos que englobam toda a atmosfera da escola
como a festa junina, saidas para museus e bibliotecas, mostra cientifica, producdo de oficina
no dia da familia, dois projetos de pintura do muro da escola e principalmente a participacao
no conselho de classe. A PHC propde uma educacdo que vai além da transmissao de
conhecimentos, buscando desenvolver a consciéncia critica e a capacidade de transformacao
dos estudantes e o contato com a escola e com as turmas durante esses 18 meses, dentro e
fora das salas de aula, nos possibilitou compreender o que ela propde como uma educagdo do
olhar para perceber de que forma os sujeitos envolvidos sdo historica e socialmente

constituidos e de que modos a realidade concreta ¢ produzida.
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Figura S - Processo de Pintura do Muro com 8° e 9° anos da EEB Porto do Rio Tavares

Fonte: arquivo pessoal, 2023

Essa imersdao no contexto escolar me permitiu uma percepgao mais sensivel da forma
como os sujeitos sdo moldados pela historia e pela sociedade, destacando a importancia do
olhar educacional para compreender e influenciar a realidade concreta. Por fim, vale destacar
que durante esse um ano ¢ meio pude estar tanto na posi¢do de quem ensina como na de
quem aprende. Ao concluir o programa, percebi ndo apenas o crescimento das minhas
habilidades praticas no ensino de artes, mas também uma compreensdo mais profunda do
potencial transformador da educacdo artistica na vida dos alunos. A arte ndo s6 proporciona
uma jornada de descoberta do mundo para os estudantes, mas também para mim mesma,

enriquecendo nossa compreensao do mundo e das possibilidades de expressao.
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12. A IMPORTANCIA DA RESIDENCIA PEDAGOGICA E SUAS
CONTRIBUICOES PARA A FORMACAO DOCENTE

Lara Palo Borges”

INTRODUCAO

Para a conclusdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais, o estagio docente ¢ uma
disciplina obrigatoria a partir do quarto semestre, contribuindo diretamente para a formacao
dos individuos, mas com o Programa de Residéncia Pedagogica temos uma imersdo diferente
nas leituras e discussdes apresentadas em aulas, ampliando os conhecimentos, neste caso, da
Arte, destacando a importancia deste componente curricular dentro das escolas.

O Programa de Residéncia Pedagdgica - PRP, em Artes ¢ gerido pela Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal do Ensino Superior — CAPES, em conjunto com a Universidade
do Estado de Santa Catarina- UDESC, através da relagdo entre Instituicdes de Ensino
Superior- IES, e as redes publicas de Educacdo Bésica. O programa estd teoricamente
fundamentado na Pedagogia Historico- Critica- PHC, teoria idealizada pelo pedagogo e
filosofo brasileiro Dermeval Saviani. O PRP visa estreitar os lagos entre estudantes de
licenciatura e a realidade escolar, contribuindo diretamente para a ampliagdao e apropriacao
dos conteudos e metodologias de ensino, integrando de maneira mais efetiva a teoria
adquirida na formagdo académica com a pratica do ambiente escolar. Essa integracdo ¢
essencial para o aprimoramento da atuacdo docente, contribuindo para o desenvolvimento de
habilidades e competéncias pedagogicas.

A autora, e outros quatro residentes, estudantes de graduagdo em Artes Visuais,
participaram do programa na Escola de Educacdo Basica Porto do Rio Tavares, pertencente a
rede estadual de Floriandpolis. A escola esta localizada na regido sul do municipio, no bairro
Fazenda Rio Tavares, e conta com vinte turmas do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental,
distribuidas nos turnos matutino e vespertino.

O PRP ¢ contemplado por trés modulos, cada um totalizando 138 horas. Durante o
primeiro méddulo, compreendido entre setembro de 2022 e margo de 2023, sob orientacao de
da preceptora Isadora Gongalves Azevedo, os residentes observaram o cotidiano escolar,

assistiram as aulas e acompanharam o planejamento docente, podendo entender um pouco
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mais o funcionamento de um planejamento escolar. O planejamento anual ¢ elaborado com
base na Base Nacional Comum Curricular ¢ no Curriculo base da educac¢ao infantil e do
ensino fundamental do territorio catarinense, além de fundamentar-se teoricamente na
Pedagogia Historico-Critica, desenvolvida pelo professor, pedagogo e filosofo Dermeval
Saviani.

As pesquisas ocorreram dentro e fora do ambiente escolar, em um primeiro momento
os residentes observaram ativamente das propostas dos preceptores, trazendo contribui¢des
aos contetidos que estdo sendo desenvolvidos. Além das vivéncias em sala de aula, as
integrantes do grupo encontraram-se semanalmente, de forma remota, a fim de promover um
didlogo sobre as praticas, metodologias, abordagens, planos de aula e estratégias
pedagbgicas. Mensalmente, foi entregue um relatério sobre formacdo e reflexdo da
caminhada, ambientagdo, observacdo ativa, estudo individual de orientagdes curriculares e
projetos pedagodgicos, producao de material didatico pedagogico, producao textual cientifica,
elaboracdo e avaliagdo de plano de aula e replanejamento.

Organizamos o texto de modo a abordar, na primeira se¢do, a metodologia, preparacao
das aulas, na segunda se¢@o a atuacao e experiéncia da residente e por fim, trazemos nossas

consideragdes finais.

2. DESDOBRAMENTOS DO PRIMEIRO MODULO- METODOLOGIA-TEORIA

O primeiro modulo do PRP- Artes, teve como foco principal a ambientagdo e
observagdo ativa nas aulas da professora preceptora Isadora. Os alunos, em um primeiro
momento, debrugcaram-se sobre as pesquisas acerca das queimadas na Amazonia, tendo como
referéncia os artistas Franz Krajcberg e Araquém Alcantara. Ambos os artistas apresentam
em suas obras criticas importantes sobre o meio ambiente, chamando atengdo para a
importancia da preservacdo da natureza e a necessidade de uma relagdo mais harmoniosa
entre o homem e o ambiente em que vive, resultando em obras feitas com stencil e pintura,

que foram expostas pela escola inteira.
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FIG.1- Painel coletivo sobre as queimadas na Amazonia
L |

Fonte: Arquivo pessoal, 2022

A Arte pode ser usada como ferramenta pedagogica de transformagao social, usada
para promover a compreensdo critica da sociedade, para Vygotsky (1989), de acordo com a
Psicologia Historico-cultural, a aprendizagem ocorre, também, por meio da interacdo com o
espaco, e principalmente, por meio da interagdo social. No ambito da teoria de Vygotsky, o
ambiente e espago na aprendizagem sao destacados como cruciais para o desenvolvimento
cognitivo dos individuos.

O aprendizado das criangas ocorre antes mesmo de adentrar o espago escolar, cada
aluno carrega consigo uma bagagem diferente a respeito do mundo que os cerca, ¢ tem uma
reagdo diferente com os novos aprendizados. O autor pontua que as interagdes sociais
desempenham um papel fundamental no desenvolvimento cognitivo das criangas, pois o
conhecimento ¢ construido a partir de interacdes entre os individuos e o ambiente, portanto a
escola ¢ um ambiente que disponibiliza acesso ao conhecimento cultural e cientifico, a
apreensao desses conhecimentos ¢ consequéncia de uma mediagdo entre professor e o aluno,
o processo de mediagdo ocorre na Zona de Desenvolvimento Proximal. A ZDP se refere ao
processo pelo qual um individuo avanca em dire¢do ao desenvolvimento de habilidades que
ainda ndo pode executar independentemente, mas que estdo ao seu alcance com o auxilio de
um mediador e, eventualmente, se tornardo parte de seu nivel de desenvolvimento real. A
escola ¢ um espago de ampliagdo dos conhecimentos, onde as criangas t€ém contato com
pessoas diferentes, culturas diferentes, historias, brincadeiras e desafios, o professor exerce o
papel de mediador, interferindo na ZDP dos alunos, facilitando progressos que ndo
ocorreriam de maneira espontanea. Sua teoria destaca ndo apenas a fungao estética da Arte,

mas também a capacidade de provocar transformagdes psicoldgicas significativas, a Arte
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como catalisadora de emocgdes. Ao integrar tais percep¢des ao ambiente educacional,
percebemos que a Arte ndo apenas enriquece as habilidades e experiéncia cognitiva das
criangas, como também se torna uma ferramenta fundamental para a constru¢do de um
ambiente educacional emocionalmente estimulante. Este ambiente, atravessado pela interagao
social e pelo acesso a riqueza cultural, proporcionada pela Arte, potencializa a aprendizagem,
enraizando-a em uma base solida de experiéncias emocionais que, por sua vez, alimentam a
curiosidade e o desenvolvimento integral das criangas na educacao infantil. Vygotsky (1999)
compreende que a emogao artistica interage com outras fungdes psicologicas, especialmente a
imaginagdo, e, por possuir tal natureza psicologica, a emogdo artistica distingue-se das
demais emoc¢des. Vygotsky interpretou as emogdes como um fendmeno psicologico de
origem cultural, dinamico e suscetivel a mudangas, estabelecendo conexdes entre outros
fendomenos psicologicos. Ele argumentou que a Arte desencadeia emogdes conflitantes no
individuo e que ao superar essas emogdes contraditorias, ocorre um avango significativo em
seu psiquismo. Esse processo resulta na complexificacdo das emogdes, que se transformam
em sentimentos, simultaneamente reconfigurando a estrutura de sua consciéncia.

Os alunos, podem ter mudangas notaveis no modo de expressar suas emocoes a partir
da aproximagdo com a Arte, especialmente nos anos iniciais, periodo em que esses individuos
enfrentam desafios para identificar e evidenciar seus sentimentos € emocdes.

O PRP, especialmente no contexto da Pedagogia Historico-Critica, proporcionou aos
residentes uma compreensdo profunda acerca da perspectiva emancipatoria da educacao,
dando énfase a pratica social, a problematizagdo como instrumento -catalisador, a
instrumentalizagdo como ferramenta de capacitacdo, a catarse como momento de sintese
superior € o retorno para a pratica social, agora compreendida de maneira mais ampla e
integral, assim o PRP ndo apenas instruiu os residentes, mas também os fez compreender a
PHC como ferramenta transformadora, tendo uma compreensao critica da realidade social e
transformagao da sociedade por meio da educagdo, capaz de romper com padrdes tradicionais

e conservadores, contribuindo para a constru¢ao de uma sociedade mais justa e igualitéria.

2.2 GRAFICOS RUPTURAS- PREPARACAO DAS AULAS

No segundo mdédulo, apos o periodo de observacao e de aproximagao com os alunos, os
residentes deram inicio aos planejamentos de sequéncias didaticas, tendo como base um
conjunto de graficos, cada grafico carrega consigo uma “ruptura”, e foram divididos entre

técnica, imagens, problematicas e teorias. Desenvolvido pelo grupo de estudos sobre a PHC
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orientado pela professora doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva. Considerando os
gréaficos estudados para a elaboracdo das aulas, a ruptura com o deslocamento foi o ponto de
partida para a preparacdo das aulas, a autora deu énfase aos estudos do cotidiano, vida nas
cidades e aos diferentes tipos de suporte usados, experimentando o inacabado e o

preenchimento de imagem.

[...] a funcdo social da escola ¢ a de propiciar a aquisi¢do dos instrumentos que
possibilitam o acesso ao saber elaborado (ciéncia), bem como o proprio acesso aos
rudimentos desse saber. As atividades da escola devem organizar-se a partir dessa
questdo. (Saviani, 1997, p.14).
Saviani conclui que o papel da escola ndo ¢ o de mostrar o que ja esta ali, a face visivel
da lua, mas sim a face oculta, revelando os aspectos essenciais das relagdes sociais que

acabam se ocultando sob os fendmenos que se mostram a nossa percep¢ao imediata.

FIG.2- QUADROS SOBRE A ORGANIZACAO DOS CONTEUDOS

RUPTURA PELO DESLOCAMENTO NA ARTE

rd Y
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+ Sagueamentos, Pilhamento;

= Povos némades;

B = Migrantes;
- :Iu. |a:[ : s * Comunicagdo na arte;
= Arte, Tecnologia e museus digitais; + Didsporas;

« Processos de Instrumentalizacao da Arte;
» Cultura, museus e coleges;

= Circulagdo da obra de arte;

» Produgdo, circulacdo & consuma,

= Imperialismo/Grandes navegagbes,

Como os deslocamentos sécio-geogrificos
das artistas influenciam as dindmicas do
mercado de arte, as teorias estéticas, e os
processos criativos, e de que maneira essas
mudangas refletem e moldam as
identidades culturais e sociais ao longo do
tempo?
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TECNICA TEORIA
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» Pensamento sobre arte e mito;

+ Idade média;

= Intercambio cultural, conflitos e apropriagbes;
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« Modernismo;
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= Modos de registro e suportes do processo criador;
= Exercicio de composicdo.

Fonte: Arquivo PRP

Ao destacar a ruptura com o deslocamento como ponto de partida, a autora enfatizou a
importancia de explorar o cotidiano dos alunos, proporcionando uma compreensao mais
profunda e significativa dos temas abordados. Ao reconhecer e valorizar as vivéncias dos
estudantes, as aulas deixam de ser apenas transmissoras de informacdes para se tornarem
espacos de didlogo e construcdo coletiva do conhecimento, incentivando os alunos a

expressarem suas proprias experiéncias e perspectivas. Ao se sentirem representados durante
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o processo de aprendizagem, os individuos tendem a compartilhar mais suas ideias,
questionamentos e reflexdes, enriquecendo o andamento das aulas e contribuindo para o
desenvolvimento de pensamentos criticos acerca do conhecimento.

Saviani pontua a importancia da experiéncia estética nos anos iniciais

Certamente, quanto maior a experiéncia estética das criangas no manuseio de
materiais: diferentes técnicas, formatos de suportes, qualidades diferenciadas de
textura e desenvolvimento de atividades: dentro da sala, em casa, com os pais, com
os colegas, visitas a espagos culturais, conversas com artistas, pessoas da
comunidade, manuseio de livros, imagens e muitas outras possibilidades, mais
relevante sera o desenvolvimento do dominio pleno da crianga. Igualmente, o
desenvolvimento de mais potencialidades que acumlam para sua formagéo estética e
ampliacdo dos conhecimentos. Mas ¢ a escola, como atividade principal e o
professor como mediador, que possibilita as melhores condi¢des de apreensdo das
formas mais elevadas de saberes escolares (Saviani, 1997, p. ).

2.3 ATUACOES

No desenvolvimento das aulas-faixa, de uma hora e trinta minutos para o quinto ano
matutino, a autora elaborou aulas que tivessem um didlogo direto com os graficos.
Apresentando artistas locais que exploram o preenchimento do suporte, a desconstrucao da
imagem e o inacabado, com énfase em grafites e pixos, a proposta visou proporcionar aos
alunos uma compreensdo mais profunda da realidade que os cerca. A utilizagdo da arte
urbana como ferramenta pedagdgica ndo apenas buscou explorar materiais de maneira
distinta, como também iniciou uma reflexao critica sobre quem ocupa as ruas e por que essas
manifestagdes artisticas estdo nas ruas e ausentes dos museus.

Para as primeiras aulas a autora retomou o que a professora de artes Isadora vinha
trabalhando com eles, os alunos estavam conhecendo artistas catarinenses, como Hassis, a
autora retomou o artista, apresentou algumas obras que os alunos ainda ndo conheciam,
gerando discussdes acerca das obras e observacdes sobre as técnicas utilizadas, os pontos,
linhas formas e cores. Para a atividade pratica os alunos fizeram um estudo de colagem
usando papéis com as cores complementares, baseado na obra dos guarda-chuvas do artista
Hassis.

Seguimos com o artista referéncia Hassis, foram apresentadas obras acerca da cidade
e do cotidiano em Florianépolis, gerando didlogo sobre o cotidiano dos alunos, suas rotinas,
suas realidades, espagos em que vivem e as percepcoes dos alunos sobre as obras do artista.
Os alunos se dividiram em grupos e em folhas grandes de papel kraft desenharam e pintaram

seus cotidianos na escola.
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FIG.3 e 4:

Fonte: arquivo pessoal, 2023

Os alunos, todos os anos, exploram com a professora de artes o autorretrato, durante
as atuagOes da autora foram apresentados autorretratos de diferentes artistas e com o decorrer
das aulas, os alunos se envolveram mais nas propostas, observaram as imagens, comentaram
sobre as cores, texturas, sentimentos e sobre a individualidade de cada artista. Os alunos
usaram a atividade para expressar como estavam se sentindo no dia. Esta abordagem nao
apenas desenvolveu habilidades artisticas, mas também promoveu um didlogo profundo,
permitindo que os alunos compartilhassem suas experiéncias e construissem uma conexao
significativa entre arte e autopercepgao.

Na intengcdo de ampliar o repertério dos alunos, a artista Tercilia dos Santos foi
apresentada como referéncia da arte naif, enquanto Yayoi Kusama contribuiu com sua
abordagem contemporanea acerca de cores, preenchimento de suportes e formas. Estas aulas
enriqueceram a compreensdo dos alunos no ambito histdérico e contemporaneo, explorando
diferentes culturas e linguagens artisticas. As atividades praticas envolveram a realiza¢ao de
colagens individuais e em grupos, visando explorar as varias possibilidades de suporte. Apds
a execu¢do, promoveu-se um momento de observacdo e didlogo, incentivando os alunos a
compartilharem suas impressdes, sentimentos e desafios enfrentados durante o processo
criativo. Essa abordagem ndo apenas introduziu os alunos a diferentes abordagens artisticas,
mas também estimulou o desenvolvimento de uma apreciacao critica € a expressao propria de

suas experiéncias na arte.
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FIG.5: Producio coletiva a partir dos trabalhos das artistas Tercilia dos Santos e Yayoi
Kusama

Fonte: arquivo pessoal, 2023

Nas ultimas aulas da primeira sequéncia os alunos desenvolveram maquetes. A
atividade de constru¢do de maquetes proporcionou aos alunos uma oportunidade tnica de
explorar a arte urbana, discutir o pertencimento e abordar questdes sociais. Utilizaram caixas
de papeldo para simular prédios e casas, e em seguida “grafitaram” essas maquetes. Os alunos
foram incentivados a refletir sobre a presenca da arte nas ruas e sua auséncia nos museus
convencionais. O trabalho em grupo promoveu a interacdo entre os alunos e uma
aproximacao com artistas regionais, ampliando sua percep¢do de superficies artisticas. A
atividade também envolveu discussdes sobre questdes sociais, politicas e culturais, resultando
em maquetes que ndo apenas expressaram a criatividade dos alunos, mas também os

incentivaram a refletir criticamente sobre o ambiente que os cerca.
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Fonte: arquivo pessoal, 2023

Para Saviani (1997) a PHC tem como objetivo alcancar, ao final, o que ndo estava
presente no inicio do percurso pedagogico. O professor como agente social inicia o0 processo
com uma sintese, auxiliando a apreensdo sintética aos alunos, realizando uma mediacdo
principal entre o aluno e o conhecimento que foi desenvolvido socialmente. Ao final do
ciclo, tanto o aluno como o professor estabelecem uma relagdo sintética com o
conhecimento social. Ambos atingem o mesmo estagio e a igualdade, que nao estd

estabelecida no ponto de partida, deve ser alcangada no ponto de chegada.

Ora, o conceito de mediagdo indica, justamente, o carater instrumental da
educacdo e, por consequéncia, afirmar que a educagdo ¢ mediagdo significa admitir
que o que se passa em seu interior ndo se explica por si mesmo, mas ganha
este ou aquele sentido, produz este ou aquele efeito social dependendo das
forcas sociais que nela atual e com as quais ela se vincula. (SAVIANI, 1997, p.
45).

Com a conclusdo do segundo modulo, o de atuagdo, percebe-se a importancia da arte
na formagdo desses individuos: esta ndo ¢ apenas um componente curricular escolar, mas
uma ferramenta para enriquecer a experiéncia cognitiva das criangas, estimular a criatividade,
a expressao individual, ferramenta para se expressar, se comunicar, se conhecer ¢ promover
uma apreciacao mais profunda da cultura. Ao enfrentarmos os desafios atuais e investirmos

de maneira significativa na presenca da Arte na Educacdo Basica, contribuimos para a

formagdo de individuos mais criticos, conscientes, € com um amplo repertdrio cultural.
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A arte ¢ uma necessidade ONTOLOGICA, ocorre, entretanto, que muitos
individuos nao carecem dela, pois tal necessidade ndo lhes fora engendrada e
motivada em seu intimo. E papel da escola, portanto, criar a necessidade da arte na
vida dos individuos. (Ferreira, 2013, p. 201).

3. CONCLUSAO

A experiéncia do Programa de Residéncia Pedagogica transformou a minha visdo
acerca do cotidiano escolar e das possibilidades e desdobramentos possiveis dentro das salas
de aula. Ao vivenciar o cotidiano escolar de forma intensiva e reflexiva, os residentes tém a
oportunidade ndo apenas de praticar os conhecimentos adquiridos, mas também de
compreender a dindmica complexa do ambiente educacional, essa aproximac¢do com a
realidade ¢ fundamental para os estudantes de licenciatura.

Através do PRP, os futuros professores desenvolvem uma consciéncia critica sobre o
papel da educacdo da sociedade, promovendo uma compreensdo mais profunda das relagdes
entre escola, cultura, arte e transformagdo social. Temos a oportunidade de experimentar,
errar, aprender, e com a interagdo com a preceptora € outros professores experientes, 0s
residentes desenvolvem habilidades pedagogicas, aprimorando a capacidade de planejamento,
execucdo e avaliagdo. Nesse sentido, a contribui¢do do PRP para a formagao docente vai
além da transmissdo de conhecimentos especificos, representa um processo dindmico e
integrado, favorecendo a constru¢do de uma identidade profissional comprometida com uma
pratica educativa transformadora. Assim, a articulagdo entre a teoria de Saviani e a pratica do
PRP emerge como um caminho promissor para a formagdo de educadores comprometidos

com uma educagao critica e emancipatoria.
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13. VIVENCIAS NO CHAO DA ESCOLA: UM RELATO DE EXPERIENCIA NO
PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA EM ARTES VISUAIS

Rita de Céassia de Almeida Souza®®

1. INTRODUCAO

O Programa de Residéncia Pedagdgica foi instituido no ano de 2018 pela
Coordenacdo de Aperfeigoamento de Pessoal do Ensino Superior — CAPES, visando a
articulagdo entre teoria e pratica nos cursos de licenciatura, através da parceria entre
Instituigdes de Ensino Superior (IES) e as redes publicas de Educagao Bésica. Durante trés
modulos de 138 horas cada, os residentes passam por etapas de observagdo participativa e
regéncia docente, além de acompanhar outros elementos da rotina escolar como o
planejamento de aulas, sob a orientagdo de uma preceptoria.

Na Universidade do Estado de Santa Catarina, o programa conta com seis subprojetos,
dentre eles o de Artes, substancia do presente artigo que pretende relatar a experiéncia como
bolsista residente em atuagdo na Escola de Educagdo Basica Porto do Rio Tavares, que
contou no ano de 2023 com cerca de 500 alunos, distribuidos em 20 turmas. A unidade
escolar estd localizada na regiao sul da ilha de Florianopolis, espago geografico composto por
contradi¢des sociais importantes que atravessam o cotidiano dos estudantes. Comunidades de
pescadores, moradias de classe média alta, areas de intensa especula¢do imobilidria, assim
como de risco de alagamentos e deslizamentos sdo elementos que constituem a realidade
local onde esta inserida a “Escola do Porto”.

A abordagem teorica a qual se vincula a concepgdo do programa desenvolvido na
UDESC ¢ a Pedagogia Historico-Critica, concebida pelo pedagogo e filésofo Demerval
Saviani, cuja base metodologica é o materialismo historico-dialético. Para a referida teoria, &
mandatdrio compreender quais e como as relagdes sociais forjam os estudantes com os quais
atuamos, “enquanto individuos concretos, [que] se manifestam como unidade da diversidade,
“uma rica totalidade de determinagdes e de relagdes numerosas”, sintese de relagdes sociais.”
(Saviani, 2012, p.11). A pratica social, compartilhada por alunos e professores de formas
distintas, ¢ o ponto inicial da metodologia da Pedagogia Historico-Critica. A partir dai surge a
problematizagdo de questdes do dmbito social que possam ser solucionadas pela educagdo. O
terceiro passo metodoldgico ¢ a instrumentalizagdo dos estudantes com as ferramentas

tedricas e praticas necessarias a resolugdo dos problemas detectados anteriormente. O apice

* Graduanda em Licenciatura em Artes Visuais, pela Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC.
Email: rcalmeidasouza@gmail.com
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do processo pedagodgico ¢ o que Saviani denomina catarse, 0 momento em que ocorre o
entendimento de uma nova forma de pratica social, transformada pelos elementos apropriados
na etapa da instrumentaliza¢do. No inicio do ciclo metodoldgico, alunos compreendiam a
pratica social de forma sincrética e professores de forma sintética precaria. O ponto de
chegada ¢ novamente a pratica social, agora compreendida de forma sintética pelos alunos e
de maneira menos precaria pelos professores (Saviani, 2012).

De modo a apresentar ordenadamente o caminho formativo iniciado em setembro de
2022, o artigo sera dividido em segdes que contemplem os periodos de observagdo e de
regéncia, este por sua vez subdividido a partir das sequéncias didaticas desenvolvidas. Por
fim, pretende-se concluir avaliando a importancia do Programa de Residéncia Pedagogica
para a formacao de professores de Artes Visuais, a partir desta vivéncia que ¢ individual e, ao

mesmo tempo, coletiva.

2. DESENVOLVIMENTO

2.1. Observacdes participativas

O primeiro médulo do RP-Artes, transcorrido de setembro de 2022 a fevereiro de
2023, teve uma maior concentracdo de carga hordria em atividades de ambientacdo e de
observacdo participativa das residentes nas aulas ministradas pela professora preceptora
Isadora Gongalves de Azevedo.

O tema que conectava os planejamentos que estavam sendo colocados em pratica
quando chegamos a escola era a questdio ambiental. Todas as turmas foram
instrumentalizadas a partir dos trabalhos artisticos de Franz Krajcberg e Araquém Alcantara e
produziram obras sobre as queimadas na Amazonia em pintura e esténcil, que foram expostas

a toda comunidade escolar em um mural coletivo.
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Fig. 1: Mural de Trabalhos Realizados Sobre as Queimadas na Amazonia

Fonte: Acervo da autora (2022)

Pela mediagdo do trabalho pedagdgico, foi possivel retornar a pratica social e
desenvolver um projeto de revitalizagdo do muro da escola, concebido a partir da realidade
ambiental local, destacando os Garapuvus (arvore simbolo de Floriandpolis), as cadeias

montanhosas e o mar como elementos representativos.

Fig. 2: Pintura do Muro da Escola

Fonte: Acervo da autora (2022)
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A partir da questao ambiental na Amazonia abriu-se caminho para a problematizacao
do racismo contra pessoas indigenas e negras. Daniel Munduruku, Virginia Yunes e Antonio
Oba foram artistas cujas produgdes foram utilizadas para que os alunos se apropriassem
teoricamente das discussdes, que culminaram em producdes praticas de zines, desenhos e
colagens.

O encerramento do primeiro médulo coincidiu com o periodo de férias escolares,
marcando um momento crucial em que nos dedicamos intensivamente a compreensao dos
elementos fundamentais do processo de planejamento, incluindo a anéalise dos curriculos e do
Projeto Politico Pedagogico da escola. Esses fundamentos foram essenciais para a elaboracao
cuidadosa das sequéncias didaticas que seriam propostas no moddulo subsequente, quando

tivemos a oportunidade de vivenciar a pratica de regéncia docente.

2.2. Regéncia docente

O segundo modulo do RP-Artes ocorreu de fevereiro a julho de 2023 e, embora o foco
tenha sido a experiéncia em regéncia docente, também foi composto de observacdes
participativas, criacdo de materiais didaticos e estudos tedricos. A turma escolhida para
atuacao foi o 7° ano do periodo matutino, composta por 32 estudantes.

A partir das tesselagdes de M.C. Escher, trabalhadas anteriormente pela professora
preceptora, passamos a questdo da reprodutibilidade, introduzindo a turma ao conjunto de
técnicas de gravura, além de apresentar artistas gravadores como Fayga Ostrower, Ciro
Fernandes e Diihrer e possibilitar o contato com matrizes de gravuras diversas, desenvolvidas
por mim em meu proprio processo artistico e formativo, enquanto discente em Artes Visuais.

A Escola do Porto ndo conta com uma sala de Artes equipada com materiais
especificos que viabilizem a instrumentalizacdo dos alunos em técnicas como litografia,
xilogravura e gravura em metal. Contudo, diante dessa limitacao e alinhados a perspectiva de
Saviani (2021, p.8), que destaca que “a pedagogia histérico-critica, interessada em articular a
escola com as necessidades da classe trabalhadora, estd empenhada em por em acdo métodos
de ensino eficazes”, propomos aos alunos a pratica da técnica de isogravura, utilizando
materiais acessiveis, como tampas de isopor, para promover uma experiéncia enriquecedora e

eficaz de aprendizado.
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Fig. 3: Impressio de Isogravura Produzida Por E

studante do 7° Ano
v | U, A, L 0 S P . 1A - ;

Fonte: Acervo da autora (2023)

A partir desta primeira sequéncia didatica, desencadeou-se um movimento
significativo para que os estudantes se familiarizassem com as ferramentas comuns ao
processo de criagdo de gravuras. Considerando que o processo de apropriacdo passa por
aprender a criar e a usar instrumentos (Anversa, 2022, p.163), com intuito de aprofundar essa
etapa da relagdo ensino-aprendizagem, organizamos visitas guiadas aos ateliés da UDESC,
com destaque especial para o atelié de gravura. Durante essas visitas, os alunos tiveram a
oportunidade de conhecer de perto as técnicas que haviam sido apresentadas anteriormente,
mas cujos processos nao eram acessiveis no contexto escolar. Ampliar o vinculo entre
instituicdo de ensino superior e escola ¢ um dos objetivos preconizados pelo Programa de

Residéncia Pedagogica.”

2 PORTARIA GAB N2 38, DE 28 DE FEVEREIRO DE 2018. Institui o Programa de Residéncia Pedagdgica.
Disponivel em: https: t-br/centrais-de-conteudo/28022018-portaria-n-38-institui-rp-pdf.
Acesso em 18 dez 2023.

137


https://www.gov.br/capes/pt-br/centrais-de-conteudo/28022018-portaria-n-38-institui-rp-pdf

Fig.: Visita Guiada do 7° Ano ao Ateli¢ de Gravura da UDESC

Fonte: Acervo da autora (2023)

A educacido e a escola desempenham papéis fundamentais na formagao das condi¢des
subjetivas necessarias para a transformagdo da sociedade. No que tange a dimensdo politica
da educagdo, todo professor tem uma contribui¢do a dar para a transformagao estrutural da
sociedade, de tal maneira que ndo deve ser possivel desvincular conteudos especificos de uma
disciplina da pratica social mais ampla (Saviani, 1999). Dessa forma, pela otica da Pedagogia
Histdrico-Critica, ¢ inconcebivel uma relacdo de ensino-aprendizagem que esteja dissociada
da realidade social. No momento em que planejamos as aulas desta sequéncia, varias escolas
em todo o pais enfrentavam uma série de ataques violentos, incluindo um ocorrido na cidade
catarinense de Blumenau. Esses eventos impactaram profundamente a rotina da comunidade
escolar, apresentando elementos impossiveis de serem ignorados. Em sua tese de doutorado,

Anversa conclui que,

[...]Ja formagdo da subjetividade, ndo ocorre de forma magica, mas através
de necessidades objetivas que direcionam a dindmica de apropriacdo e
objetivagdo da atividade humana. O reflexo da realidade, neste sentido,
entende a realidade em movimento, o que pressupde a compreensao de suas
configuragdes atuais, sua historia e suas alternativas de futuro. (Saviani,
2022, p.165)
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A segunda sequéncia didatica desenvolvida também teve como campo de atuacdo o 7°
ano matutino. Almejando apresentar aos estudantes novas possibilidades de aplicacdo da
gravura em diferentes suportes, transitamos da técnica tradicional para a linguagem
contemporanea, em formato de lambe-lambe. Como ponto de partida, a turma foi introduzida
ao conceito de arte urbana e suas origens, assim como as caracteristicas dos trabalhos em
lambe-lambe. Apds um primeiro momento tedrico da sequéncia didatica em andamento,
apresentamos o filme “Bang! Bang! Vocé morreu!”, de William Mastrosimone, cuja tematica
dialoga sobre violéncia fisica e psicoldgica nas escolas, e propusemos uma roda de conversa
a partir da leitura de textos do poeta periférico Sérgio Vaz. Assim, configurou-se um
ambiente no qual diversos estudantes se sentiram seguros para compartilhar experiéncias
vivenciadas por eles proprios. Enquanto turma e de forma espontanea, eles estabeleceram
acordos para uma convivéncia saudavel e livre de violéncias.

De acordo com Saviani (2021, p.9), “o trabalho pedagogico se configura, pois, como
um processo de mediagdo que permite a passagem dos educandos de uma insercdo acritica e
inintencional no ambito da sociedade a wuma inser¢do critica ¢ intencional”.
Instrumentalizados teodrica e subjetivamente, a turma pode retornar a técnica de gravura para
criar matrizes em isopor com frases que reverberassem os assuntos dialogados no momento

anterior, com o objetivo de transformar as impressdes em cartazes lambe-lambe.

Fig. 5: Cartazes Criados a Partir de Matrizes de Isogravura

= .
r
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Fonte: Acervo da autora (2023)

Apbs o recesso escolar, ingressamos no terceiro e ultimo moédulo da Residéncia
Pedagdgica. A partir desse ponto, as atividades como regente docente foram direcionadas
para a turma de 4° ano matutino. As sequéncias didaticas, divididas em quatro paises,
exploraram diversas culturas e provocaram reflexdes sobre o papel social do artista em
contextos culturais distintos.

Iniciamos nossa jornada na China, explorando a histéria do Tangram e o estudo das
formas geométricas. De 14 partimos para Ghana, apresentando a cultura do povo Ashanti, a
riqueza do tecido Kente e o trabalho artistico minucioso dos teceldes. Continuando nossa
viagem, apresentamos a vibrante cultura do povo Ndebele, origindrio da Africa do Sul,
revelando sua arte unica e apresentando aos estudantes sua representante mais expoente,
Esther Mahlangu. Por fim, a turma assistiu ao curta-metragem “Orun Aiyé”, das cineastas
Jamile Coelho e Cintia Maria, que narra a historia da criacdo do mundo na perspectiva do
povo lorub4, cujos elementos culturais desempenham um papel significativo na formacao da
identidade brasileira, resultado do impacto da didspora africana. Todas essas experiéncias
culminaram em produgdes praticas que perpassa por varias técnicas como colagem, carimbo,

pintura e escultura em argila.

Fig. 6 A 9- A Partir do Canto Superior Esquerdo, em Sentido Horario: Aula Sobre a
Cultura Chinesa, Trabalho Pratico com Base no Tecido Kente, Escultura em Argila
Pintura de Casas Ndebele
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Fonte: Acervo da autora (2023)

Embora a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Africanas e Afro-brasileiras
jé exista ha vinte anos, ainda hd muito a avangar na efetivagdo da lei e na inclusdo de
contetidos nos planejamentos pedagogicos, ainda sobremaneira afetados pelo racismo
estrutural. O caminho de reparagdo historica dos danos causados pela escravidao negra passa
por reconstituir a humanidade retirada de pessoas negras no sistema colonialista. A

Pedagogia Historico-Critica considera que ¢ tarefa do professor transmitir,

...as produgdes culturais que, tendo sido desenvolvidas pelo género humano no
decorrer da historia social, possam se constituir em elementos formadores da
humanidade nos individuos. O processo de reconhecimento da cultura como
producdo imanente a atividade humana, desencadeia o desenvolvimento da
consciéncia, sem o qual ndo ocorre a humanizagido dos individuos em suas formas
mais desenvolvidas e plenas. (Assumpgdo; Duarte, 2017, p.170)

Considerando que o periodo de regéncia docente do terceiro modulo teve inicio em
setembro, ¢ importante esclarecer que, naquele momento, a escolha de instrumentalizar os
alunos com culturas de distintos povos africanos nao tinha a inten¢ao de compor uma agenda
de atividades vinculadas ao Novembro Negro. Entretanto, dado que a sequéncia de aulas se
estendeu até o referido més, as produgdes artisticas dos estudantes foram reunidas em uma

exposicao coletiva e apresentadas a comunidade escolar.
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Figura 7 - Exposiciio Povos da Africa
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Fonte: Acervo da autora (2023)

Defendemos a relevancia de integrar o ensino de Histéria e Culturas Africanas,
Afro-Brasileiras e Amerindias ao curriculo de todas as disciplinas ao longo do ano letivo, em
vez de restringir esses contetidos apenas ao més de novembro. Almejamos 0 momento em
que essa discriminagdo positiva ndo seja mais necessaria para deslocar os conhecimentos
eurocentrados de seu lugar de superioridade. No entanto, reconhecemos sua importancia

enquanto ainda nao alcangamos o estagio de transformacao radical na sociedade.

3. CONCLUSAO

Ao contrério dos estdgios curriculares, sejam eles obrigatorios ou ndo, o Programa de
Residéncia Pedagdgica proporciona uma imersao completa no cotidiano escolar. Durante um
ano e seis meses, vivenciamos todas as dindmicas presentes no ambiente escolar: interagdes
com estudantes e seus familiares, colaboracdo com professores e coordenagdo pedagogica,
contato com servidores de apoio administrativo e envolvimento com funciondrios
responsaveis pela manutencdo do espago e pela alimentagao das criangas e adolescentes. Sem

exce¢do, todas essas interagdes desempenham um papel na formacao das subjetividades de
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alguma maneira. Cada individuo que faz parte de uma comunidade escolar tem sua formacao
enquanto ser social concreto influenciada pelas relagdes que ali se estabelecem.

O cotidiano escolar desafia-nos a educar nosso olhar em direcdo a realidade, conforme
preconizado pela Pedagogia Historico-Critica. Como professores em formagao, moldamos
nossa pratica a partir da compreensao da realidade concreta, buscando entender quem sao
nossos alunos e as complexas relacdes que os constituem. Essa experiéncia formativa ¢
profundamente enriquecedora, levando-nos a refletir sobre o papel da escola em nossa
sociedade e o papel crucial do professor na constru¢do de uma realidade que transcenda os

padrdes impostos pelo capitalismo.
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14. RESIDENCIA PEDAGOGICA: EXPERIENCIA NO COMPONENTE
CURRICULAR ARTES

Ariel Gaboro®’
INTRODUCAO

O Programa de Residéncia Pedagdgica ¢ um programa da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que tem por finalidade fomentar
projetos institucionais de residéncia pedagdgica implementados por Instituicdes de Ensino
Superior, contribuindo para o aperfeicoamento da formacgdo inicial de professores da
educagdo basica nos cursos de licenciatura. Nesta escrita, teco palavras e narrativas acerca de
minhas observagdes enquanto estudante-residente. Como alicerce para tal confeccao, utilizo
as reflexdes de Jorge Larrosa Bondia, que diz que “pensar ¢ sobretudo dar sentido ao que
somos ¢ ao que nos acontece” (BONDIA, 2002, p. 21). Para correlacionar as palavras e as
coisas as quais vivenciei na Escola Basica Municipal José¢ do Valle Pereira, vou explorar
alguns conteudos transmitidos pelo Professor Mestre Jodo Paulo Ferreira da Silva, preceptor
do Projeto — ARTES — CEART — 2022/2024, responsavel por supervisionar e orientar junto da
coordenadora Professora Doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva as
estudantes-residentes da Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). Para tal exploragdo, navegarei por alguns conceitos do Léxico de Pedagogia do
Teatro, livro organizado por Ingrid Dormien Koudela e José Simdes de Almeida Junior.

Sendo a Residéncia Pedagdgica o programa que me levou de volta a sala de aula em
uma escola, discorro acerca do meu (re)encontro com a disciplina Artes nesse ambiente. Na
realizacdo do meu Ensino Fundamental I e IT (de 2002 a 2009), eu tive contato apenas com as
Artes Visuais, a qual, na época, ndo me fazia sentido. E nao fazendo sentido, Artes era uma
disciplina a qual eu “ndo gostava”. Depois de mais de uma década afastada da escola, como

que a observacdo enquanto estudante-residente tem a capacidade de ressignificar tal gosto?

PERCURSO ENTRE O ENSINO MEDIO E A LICENCIATURA EM TEATRO

Realizei meu Ensino Fundamental e Médio em uma escola particular no interior do
Parana, em Cianorte. Neste local, fui bastante treinada para o objetivo de obter sucesso nas

provas de vestibular. Minhas disciplinas favoritas no Ensino Médio eram: matematica, fisica

3% Ariel Gaboro ¢ discente da Licenciatura em Teatro na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

145



e quimica. As outras, eram apenas as outras. Biologia, lingua portuguesa, literatura, arte e
filosofia: eu tinha orgulho de dizer que odiava essas matérias.

Dois meses apds concluir o temido ferceirdo, fui aprovada em dois vestibulares na
graduagdo em Ciéncia da Computacdo: na Universidade Estadual de Maringd (UEM) e na
Universidade Federal do Parand (UFPR). Entdo, em marc¢o de 2013, aos 17 anos de idade,
iniciei meus estudos na UEM, que ficava a 80 km “de casa” — em Cianorte. Para ndo adentrar
nesse periodo nebuloso de minha vida, dou um salto de um ano e retomo apenas a uma
sensacao/pensamento do inicio de 2014. As aulas estavam retornando e a universidade estava
cheia de calouras e calouros. Em algum momento daquela primeira semana letiva,
caminhando até o Departamento de Informatica, deparei-me com a seguinte cena: em duplas,
uma pessoa estava com os olhos vendados e a outra estava no papel de condutora. Esses seres
estavam percorrendo um longo trajeto dentro do territério da UEM, e as palavras que se
formaram em meus pensamentos foram: que coisa nada a ver, para que isso? Eu jamais faria
isso.

Um ano depois, no inicio de 2015, eu decidi fazer um curso de extensdo no Teatro
Universitario de Maringd (TUM) da UEM. Eis que 2015 foi uma grande virada de chave: “eu
gosto de arte”, conclamei. Abandonei a graduagao em Ciéncia da Computagdo e passei o ano
de 2016 me dedicando aos contetudos de vestibular. E nesse ano eu pude ressignificar diversas
disciplinas: lingua portuguesa, literatura, arte, filosofia e sociologia comecaram a fazer
sentido. Decidi, entdo, cursar Cinema na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

Em 2017, me mudei para Floriandpolis para cursar Cinema. Recordo-me que a
primeira vez que pisei num set de filmagem foi... para atuar. E esse set aconteceu no Teatro
da UBRO, no centro da capital de Santa Catarina. Em 2018 e 2019, realizei duas disciplinas
na graduagdo em Artes Cénicas da UFSC, participei de diversas oficinas de consciéncia
corporal, improvisagao e palhacaria. Com todos esses atravessamentos, eu tomei a decisao de
me inscrever no Vestibular de Verdo da UDESC 2020/1 para a graduag@o em Licenciatura em
Teatro. Visto minhas dificuldades de me manter e finalizar um curso universitario, eu
conjecturei: “se eu terminar esse curso, vou ser uma pessoa melhor”. Em 2020, entrei no

Centro de Artes (CEART/UDESC) enquanto discente de Teatro.

SONHO PEDAGOGICO

Meu periodo de observacdo na EBM José do Valle Pereira aconteceu entre os dias 15

de setembro a 08 de dezembro de 2023. Em janeiro de 2024, enquanto matutava esta escrita e
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refletia sobre como a Residéncia havia me afetado, eu tive um sonho envolvendo o meu
contexto escolar. De acordo com Sidarta Ribeiro, “o sonho nasce como objeto de estudo
racional, fendmeno biologico de suma relevancia para a compreensdo da mente humana”
(2019, p. 81).

Sonho escolar:

L4 estava eu em alguma sala de aula do colégio onde estudei entre os anos 2002 e 2012. Pude
reconhecer varias pessoas as quais compartilharam a turma do terceirdo comigo. Nao era uma
sala de aula como eu estava acostumada naquele colégio, era uma sala com piso de madeira e
sem carteiras e cadeiras. Nesse espaco, havia varios grupos de cinco ou seis estudantes
sentados no chdo. Cada grupo estava em volta de uma folha de cartolina e com alguns
materiais espalhados para escrever/desenhar/rabiscar/inventar nesse espaco em branco. A
minha surpresa foi quando me dei conta de quem estava ministrando a aula: era o Professor
Jodo Paulo Ferreira Silva.

O autor de O oraculo da noite afirma que os sonhos sdo uma rica fonte de relagdes

simbodlicas:

A contribuicao inestimavel de Freud para recolocar os sonhos no centro da vida
humana partiu da observacdao de que eles sdo muito reveladores da estrutura da
mente do sonhador. Uma fonte especialmente rica de relacdes simbodlicas, que
permitem compreender a vida psiquica pela escuta atenta que mapeia associagdes de

palavras com relevancia terapéutica. (RIBEIRO, 2019, p. 82)

De acordo com o Portal de Noticia gl, no segundo turno das eleigdes de 2022 em
Cianorte/PR, “Jair Bolsonaro (PL) recebeu 32.866 votos, o equivalente a 72,45% do total da
cidade™!. Infelizmente, se eu fizesse um levantamento com a minha turma de terceirdo sobre
quem eles votaram, o candidato citado receberia mais do que 72,45% dos votos. Nao tenho
como provar esse numero, mas tenho convic¢do de que estou certa. Convicgao baseada num
convivio de quase uma década com essas pessoas. Digo isso, por essa ser uma das razoes
pelas quais eu nao tenho mais contato com a imensa maioria desses antigos colegas. E mesmo
assim, la estavamos nds em meu sonho: em uma aula de Artes do Professor Jodo Paulo

Ferreira da Silva.

3 Reportagem completa disponivel em

https://g1.globo.com/pr/norte-noroeste/noticia/2022/10/30/eleicoes-em-cianorte-pr-veja-como-foi-a-votacao-no-
20-turno.ghtml. Ultimo acesso em: 20 fev. 2024.
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Eis a grande diferenga com a realidade: as aulas de Artes nesse colégio sempre me
foram tediosas. Praticamente todas as aulas comegavam com o mesmo comando: “agora,
facam a margem!” Que lembranca horrivel que eu tenho em relagdo a fazer as margens das
folhas do caderno de desenho. Dessa forma, em consonancia com o que afirma Ribeiro, as
relagdes simbolicas obtidas através de um sonho foram capazes de dar-me mais pistas sobre a
relevancia de voltar a sala de aula enquanto observadora da disciplina Artes/Teatro. Pistas
para dialogar com o meu passado e criar fendas para mim ressignificar um componente

curricular.

ADENTRANDO NA ESCOLA

Desde que li Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia, escrito por Jorge

Larrosa Bondia na disciplina Metodologia do Ensino de Teatro I*

, 0 conceito de experiéncia
me gera curiosidade e fascinio. Eu ndo sei se € possivel compreendé-lo de fato, no sentido de
escrever sobre, ou se apenas posso... experienciar ele, senti-lo, vive-lo. Bondia afirma que “o
acontecimento ¢ comum, mas a experiéncia ¢ para cada qual sua, singular e de alguma
maneira impossivel de ser repetida” (2002, p. 27). De acordo com o autor, para que a

experiéncia acontega, ¢ necessario:

(...) parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (2002, p. 24)

Afirmo que ¢ por isso que demorei para chegar até aqui nesta escrita. Até aqui, nesse
caso, ¢ 0 momento em que entrei pela primeira vez na EBM José do Valle Pereira. Naquele
dia, 15 de setembro de 2023, peguei o Onibus “174 — Saco Grande via Jodo Paulo” no
Terminal da Trindade (TITRI) as 7h03 com meu colega residente Gabriel Aratijo. Ao descer
do Onibus e andar alguns metros, a primeira questao: “por onde entrar?” Tinha um portao em
que os estudantes do colégio entravam e tinha um outro, que dava para o estacionamento.
“Vamos por aqui, deve ser por onde os professores entram”, disse Gabriel, referindo-se ao

segundo portao.

32 A disciplina em questdo integra o curriculo do curso de Licenciatura em Teatro da UDESC, e foi ministrada
pela Profa. Dra. Heloise Baurich Vidor.
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Nesse dia em especifico, a escola estava agitada. Tanto da parte dos estudantes quanto
dos professores. Relembrei das historias que a Tia Eva contava em relacdo aos recreios nas
escolas em que ela dava aula: sempre envolviam muitas conversas tanto na sala de
professores quanto na copa. Mas, voltando ao frenesi escolar, o colégio estava daquele jeito
porque o 9° ano do ensino fundamental iria viajar para o Beto Carrero World — um parque
tematico localizado no litoral norte do estado de Santa Catarina. De cinco aulas do
professor-preceptor as sextas-feiras, trés eram com turmas do 9° ano e as outras duas eram
com uma turma do 7° ano.

“As palavras determinam nosso pensamento porque nao pensamos com pensamentos,
mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade ou inteligéncia, mas a
partir de nossas palavras” afirma Bondia (2002, p. 21). Sendo assim, minha
escrita-pensamento leva a refletir que a Residéncia Pedagogica possibilita ndo apenas
observar o que acontece em sala de aula, mas nos leva a vivenciar a escola como um todo. As
sextas-feiras na EBM José do Valle Pereira ndo se resumia apenas a estar em sala de aula.
Teve dia em que as turmas de nono ano viajaram; teve uma manha que a escola teve reuniao
pedagdgica — e uma farta mesa de café —; teve um dia em que os estudantes do nono ano
realizaram o Saeb* — nesse dia foram os alunos dessas turmas que puderam desfrutar de uma
farta mesa de café, a qual serviu de estimulo para que eles comparecessem a avaliacao.

Pessoalmente, sou uma pessoa mais reservada e introvertida. As vezes tenho
dificuldade em lidar com muitos estimulos sonoros acontecendo ao mesmo tempo: o que se
verifica o tempo todo na escola. Em meu primeiro dia enquanto residente, senti uma leve dor
de cabeg¢a e um mau-humor de ter que experienciar tantas sensacdes estranhas a mim a
mesma. Em alguns dias de observacdo, ao chegar na escola as 7h30 — sendo que as aulas
iniciavam as 8h —, eu buscava fugir da sala dos professores: a biblioteca costumava ser um
lugar mais silencioso € mais propicio para o meu corpo ir acordando. Com o passar das
sextas, fui observando, na sala dos professores, as individualidades de cada um ali:

“habladoras”, corretoras de provas, domesticados pelo celular, seres humanos...

ADENTRANDO NA SALA DE AULA

Apesar de ter observado outras turmas, acredito que o 7° ano foi onde mais fui

atravessada. Em meu primeiro dia de observagdo, a turma 70 apresentou o processo o qual

3 O Sistema de Avaliagdo da Educagdo Bésica (Saeb) é um conjunto de avaliagdes externas em larga escala que
permite ao Inep realizar um diagnodstico da educagdo basica brasileira e de fatores que podem interferir no
desempenho do estudante.
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estava em constru¢do desde o final de julho. No Léxico de Pedagogia em Teatro encontra-se

a seguinte definicao:

A 1ideia de processo esta ligada a instaura¢do de procedimentos que favorecam a
experimentacdo teatral (...) no processo de ensino e aprendizagem teatral, em
escolas de educacdo basica, persiste a ideia de que o processo, quando bem
realizado, por si s0, ja determinara um produto: alunos capazes de se expressarem
com desenvoltura e com capacidade criativa. (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR,
2015, p.144)

Em qual momento do processo a turma 70 se encontrava naquele 15 de setembro? Os
estudantes estavam divididos em 05 grupos, onde cada um deles tinha a liberdade artistica de
experimentar diferentes linguagens em prol de contar a historia da dramaturgia teatral Auto
da Compadecida, de Ariano Suassuna. Cada grupo ficou com uma parte do enredo, sendo
que a ordem das apresentacdes seguiu a narrativa do livro. Naquele momento, eu ndo sabia
que a Professora Heloise Vidor havia sido a orientadora do Professor Jodo Paulo Ferreira da
Silva (em seu TCC), mas consegui observar um elo em comum naquela pratica teatral.
Leitura e Teatro: aproximacio e apropriacio do texto literario®. Nesse texto, a autora

afirma que pretende

(...) demonstrar que o ato de ler textos em praticas coletivas, com a presenca da voz
e a partilha de impressdes, € um ato com sentido em si mesmo, ndo apenas uma
etapa para a encenagdo. A leitura dentro do projeto teatral pode ter diversas
abordagens que repercutem na cena, na atuagdo ¢ na formag@o de leitores. (VIDOR,
2015, p. 20)

Eu nd3o acompanhei o momento em que a turma se aproximou da dramaturgia teatral,
mas naquele dia de observacdo pude constatar que os estudantes se apropriaram do texto
literario. Sinceramente, minha escolha em cursar Teatro ndo foi devido aos textos teatrais, e
sim as praticas corporais envolvidas no processo. Observar as aulas do professor-preceptor ¢
ter certeza que as dramaturgias teatrais podem ser muitissimo bem aproximadas das
estudantes para uma possivel apropriacdo. Se anteriormente eu excluiria uma pratica em
detrimento de outra, hoje sei que elas podem se somar. Utilizando a obra Auto da
Compadecida e materiais simples, como pano branco, lanterna de celular, lencol, papelao,
tesoura, pincéis, canetas, tintas, palitos para churrasco, fita crepe e cola quente, eu consegui
assistir o teatro acontecendo na minha frente numa turma de adolescentes. Foi a primeira vez

que Vvi isso acontecer, visto que minha primeira experiéncia com essa linguagem se deu aos

3 Titulo da tese de doutorado de Heloise Baurich Vidor.
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20 anos de idade (em 2015). Dessa forma, em harmonia com Vidor, a leitura, de fato,
repercute na cena e na atuacao.

Na Proposta Curricular da Rede Municipal de Ensino de Florianopolis
(Floriandpolis, 2016) ¢ sugerido “trés eixos estruturantes para o planejamento das aulas do
Componente Curricular Artes: Elementos basicos da linguagem; Expressdo e comunicacao;
Andlise e aprecia¢do”. Especificamente em relagdo ao componente curricular de Teatro, o
texto da proposta afirma que “o trabalho com os elementos basicos da linguagem teatral
favorece a familiarizagdo do/da estudante com os ‘codigos’ que a compde, oportunizando a
democratizagdo de um saber que ainda ¢ destinado a pouco” (Florianépolis, 2016, p. 121).

Para a dialogicidade desses ‘cddigos’, o professor-preceptor utilizou o teatro de
formas animadas, que de acordo com o livro Léxico de Pedagogia Em Teatro, trata-se de
“uma manifestagdo cénica contemporanea que utiliza, quase sempre simultaneamente,
bonecos, imagens, objetos e formas que sdo animadas pelo ator-animador a vista do publico
ou ocultos por empanada ou tapadeiras” (Koudela, Almeida Junior, 2015, p. 169). Em relacao

ao ator-animador, os autores desse 1éxico escrevem:

Al reside o maior desafio desse artista: animar a forma inanimada; transpor suas
emocdes ao objeto; dar ao publico a impressdo de que essa forma inerte tem a
aparéncia de vida; fazer a transfiguracdo do objeto em personagem e torna-lo crivel
diante do publico. O complexo trabalho do ator-animador consiste em estabelecer a
comunicagdo com o publico mostrando a personagem que ja ndo se apresenta
somente em seu corpo, mas na forma, no objeto. A relacdo com a plateia é mediada
pelo objeto animado. (2015, p. 170)

Cada grupo optou por apresentar sua parte da historia de uma forma distinta, mas a
grande maioria utilizou recursos do teatro de forma animadas, incluindo o teatro de sombras,

o qual:

(...) ¢ uma linguagem cénica que integra o campo de teatro de formas animada. (...)
Existem trés elementos técnicos e materiais indispensaveis para a sua realizagdo: 1.
a superficie ou tela para a projecdo de imagens. 2. O foco luminoso, que pode ser
lanterna, vela, tocha e lampadas de distintas intensidade e formatos. 3. A silhueta ou
objeto cuja forma serd projetada na tela. A silhueta pode ser recortada em cartdo,
papel, tecido, objetos planos ou tridimensionais, materiais vegetais e o corpo

humano. (KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 174)

Observando os grupos contarem o enredo da dramaturgia teatral ja citada, percebi que
os estudantes ja tinham no¢ao de aspectos referentes ao trabalho de ator e atriz — em maior ou
menor escala. Vou tecer alguns exemplos. Um dos grupos utilizou o teatro de sombras para

contar parte do enredo, em que as silhuetas das personagens foram realizadas através de
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papeldao. Com o uso da lanterna de um smartphone, os estudantes criaram o efeito de
aproximacdo e afastamento das personagens: a sombra das silhuetas estava sendo projetada
em um grande tecido branco. Isso foi fundamental para a construg¢do daquela cena, visto que
a entrada e saida de personagens de cena era crucial para o enredo. Outro grupo, utilizando a
mesma linguagem cénica e materiais do primeiro grupo (silhuetas em papeldo, tecido e
lanterna), soube realizar a transferéncia de foco entre uma sombra e outra: simplesmente
girando as silhuetas as quais estavam presas a um palito de churrasco. Dessa forma, ficou
explicito a apropriacdo de ‘codigos’ da linguagem teatral pelos estudantes.

Assistir a turma 70 apresentando as cenas criou mais um significado do que ¢ teatro.
Quanto mais me aproximo dessa Arte, mais significados sdo criados e compreendidos. O

teatro contém diversos sentidos em si mesmo:

O professor entdo apresenta, pela primeira vez, a palavra teatro, fazendo-a soar
dentro da sala de aula. E depois mais uma vez a palavra teatro ¢ (re)apresentada, e
talvez agora ela tenha outro sentido. E mais uma vez a palavra teatro é presenteada
aos alunos com uma maneira diferente de existir. A aula de teatro como um fazer
profano, talvez possa ser expresso por fazer soar os diferentes sentidos da palavra
teatro, dos diferentes modos de fazer teatro, das diferentes formas de pensar teatro,
de habitar o fazer teatral e de amar o fazer teatral. (SILVA, 2019, p. 57)

Do momento em que conheci o teatro em 2015 até hoje, essa palavra se transformou
em diversas leituras realizadas, muitas pecas assistidas, a entrada em uma nova graduacao, o
desejo de ser professora, o retorno a sala de aula em contexto da educacdo bésica, um corpo
mais consciente de si... Quantos rumos e destinos essa palavra ainda tomarda em minha
trajetoria? E ao declarar a palavra teatro em publico, como ela sera capaz de afetar e

atravessar os pensamentos alheios a mim?

RESSIGNIFICANDO O COMPONENTE CURRICULAR ARTES NA ESCOLA

Tesoura, lapis de cor, tinta guache, fita crepe, cola, cola quente... Na época em que eu
estava no Ensino Fundamental, eu ndo tinha habilidades em manusear essas ferramentas,
preferia lidar com a abstragdo que os nimeros e algoritmos me forneciam. Estar de volta na
escola, observando as aulas de teatro, acompanhando a turma 70 realizar as atividades
artisticas para o desenvolvimento dos processos teatrais, fez-me ressignificar cada um desses
materiais mencionados.

No decorrer das aulas, os estudantes da turma 70 escolheram outra obra literaria para

criar uma aproximacdo com o teatro. Em uma sexta-feira, todos foram até a biblioteca
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realizar tal escolha. Teve um grupo de meninas que optou pela histéria d’Os Trés
Porquinhos. Na semana seguinte a escolha, uma integrante do grupo chegou em mim e
perguntou: “como eu faco o lobo?”” Observei que elas estavam fazendo os porquinhos com
bolas de fita crepe, tinta guache rosa e cola. Imaginei-me indo até o professor-preceptor
realizar a mesma questao que a aluna me fez. Porém, observar todos os estudantes inventando
maneiras diferentes de confeccionar as materialidades para seus teatros, fez-me também mais
inventiva. Entdo respondi a garota: “vamos procurar uma imagem do lobo mau e ver quais
sdo suas caracteristicas (...) pois bem, ele tem um rosto mais alongado que os porquinhos e
um focinho.”

Naquele dia, eu me vi fazendo a aula de Artes(/Teatro) junto com as estudantes da
turma. Penso que foi a primeira vez que eu tenha, de fato, gostado de fazer essa aula em
ambiente escolar. Essa ressignificacdo teve, a principio, duas influéncias: 1. a escolha
pedagodgica do professor-preceptor, visto que “o teatro de formas animadas tem estreita
relacdo com outras artes, por isso a formac¢do do ator animador contempla o estudo e a
relacdo com profissionais que trabalham com outras linguagens artisticas” (KOUDELA;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 170). 2. Eu estava presente em sala de aula e atento. Em

relacdo a atenc¢do, Joao Paulo Ferreira da Silva afirma:

Talvez essa maneira de entender a pratica pedagdgica seja descrita pela palavra
atengdo e, se desejo que os alunos estejam atentos, talvez o primeiro passo seja que
o professor esteja atento, de olhos abertos no momento presente, abrindo a escuta
sobre o que reverbera em sala de aula, sobre as palavras que sdo ditas, como sao
ditas, sobre o que atinge e ndo atinge os alunos. (2019, p. 57)

O que reverbera em sala de aula? Volto para 2015, em minha primeira experiéncia
com o teatro (no TUM). Sentar-se em roda: eis uma pratica a qual eu ndo tinha héabito algum.
Hoje, depois de quase 10 anos, ¢ até estranho tecer essas palavras-pensamentos. O curso de
extensao que realizei no TUM contava com 04 professores. Recordo-me muito bem do quao
impactante foi a presenga de um desses professores, 0 André Anelli. O modo que ele se
sentava calmamente sobre os isquios ressoou e me atravessou. Fez-me até conjecturar: “e
pode um homem ser calmo assim?” Ndo vou adentrar no que essa frase poderia significar
naquela época, mas focar no quanto a aten¢do do professor em sala de aula pode refletir nos
estudantes, assim como afirma Silva.

Se eu ja tive duvidas em relagdo aos sentidos de ter ou ndo aulas de Artes na educagao

basica, observar os estudantes da EBM José do Valle Pereira fazendo arte e sendo artisticas

ressignificou meus sentidos, como meu sonho me mostrou. A arte tem essa capacidade
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intrinseca em transformar e gerar reflexdes. Eu ja disse “ndo gosto de arte”, mas ao ter uma
experiéncia em teatro eu mesma passei por diversos processos de mutagdes. Os estudantes da
turma 70, para além de manusear diversos materiais (papeldo, cola, fita crepe etc.), estavam
interpretando um padre, um coronel, uma mulher infiel. O quanto esses acontecimento podem
se transformar em experiéncia? A obra de Suassuna, além de outras tematicas, nos conta
sobre a corrupcao da religido. Costuro um devaneio: ao ver um templo religioso no centro de
Florianopolis gigantesco em sua estrutura e uma pessoa em situacdo de rua, por exemplo,
quais pensamentos os estudantes da turma 70 podem conectar apds encenar tal texto teatral?
Ao menos enquanto um desejo pedagogico, essas questdes podem surgir através desse
componente curricular tdo precioso e necessario para o desenvolvimento critico de todos nos:

estudantes.

SAIO DA RESIDENCIA DIFERENTE DO QUE ENTREI

Em consonancia com Bondia, quem afirma que “quando fazemos coisas com as
palavras, do que se trata ¢ de como damos sentido a0 que somos € ao que nos acontece, de
como correlacionamos as palavras e as coisas, de como nomeamos 0 que vemos ou 0 que
sentimos e de como vemos ou sentimos o que nomeamos” (BONDIA, 2002, p. 21), concluo
que a escrita deste ensaio foi potente dar sentido ao que realizei na Residéncia Pedagogica.
Acredito que atravessei lugares perigosos nessa jornada: o portdo da escola, as portas da sala
dos professores, da sala de aula e da sala de artes. Perigoso talvez no sentido de “passivel de
insucesso”. Eu poderia ter entrado por essas portas e portdes e nunca mais querer voltar, mas
essas ndo sdo as palavras que percorrem meus pensamentos. Se na virada de 2019 para 2020,
prestes a entrar na Licenciatura em Teatro, eu desejava me tornar uma pessoa melhor ao
cursar tal graduacdo; de 2023 para 2024, nos processos de reflexao acerca desse programa, eu

passei a acrescentar outras vontades: “eu quero ser professora”, conclamei recentemente.

Assim, o Programa de Residéncia Pedagogica teve grande valia para movimentar
minhas proprias concepgdes acerca do componente curricular Artes na educacdo basica e
reafirmou minha intencdo em ser professora de teatro. Considero ainda que, especificamente
neste programa (e no tempo em que estive nele), conhecer a obra e a pratica do
professor-preceptor teve papel muito elucidativo, convergindo com o objetivo do programa

em valorizar a experiéncia dos professores da educagao basica.
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Impregnada e escrita em Times New Roman por essa experiéncia, espero em breve

realizar outras conclusodes de novas introducoes.
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15. BRINCA A LIBERDADE EM SUA AUTORIDADE: APRENDENDO A ESTAR
COMO PROFESSORA NA RESIDENCIA PEDAGOGICA

Joana Zanotto Sabba Guimaraes®

Introduciao

Numa das minhas primeiras manhas na escola, desde que eu comecei a frequenta-la
como residente pedagdgica, demorei-me na biblioteca por conselho de meu colega. A
biblioteca possui um bom acervo de livros e, em especial, uma caixa com obras sobre os
povos afro-brasileiros e originarios. Sentei-me para ler um livro de contos africanos, quando
uma aluna se juntou a mim curiosa. Passamos os proximos minutos fazendo uma leitura
dramatica de um dos contos. Toca o sinal ¢ um abraco, mais tarde nos veriamos na sala de
aula. Essa manha foi muito significativa para mim porque me mostrou como as minhas
escolhas pessoais podem repercutir na relagao que estabeleco junto as minhas alunas.

Movida pelo mesmo colega na Licenciatura em Teatro da UDESC e no Programa de
Residéncia Pedagogica, que havia me instigado a conhecer a biblioteca, passei a visitar os
espacos da Escola Basica Municipal José do Valle Pereira, localizada no bairro Jodo Paulo,
em Florianopolis. Esta escola da rede municipal possui uma boa estrutura fisica, com ginésio,
dois parquinhos, sala de artes, sala de danca, além da biblioteca. A escola ainda oferece
projetos no contraturno escolar, em que as criangas podem trabalhar com marcenaria e o
cuidado da horta.

Eu senti em meu percurso, que tudo que me tomava durante o meu periodo no
ambiente escolar, desde o contato com a agitagdo na sala da secretaria, onde eu pegava a
caixa de som para as minhas aulas, até o cafezinho na sala dos professores, me encorparva em
minha vivéncia como professora pela primeira vez em uma instituicio de ensino. Me
entusiasma ver a vida acontecendo na minha frente, quando as criangas correm pelo patio, as
bolas voam por cima de nossas cabecgas, os gritos soam livres e os abragos de um novo lago:
“prof, prof”. Tudo fazia parte de me reconhecer na fungao.

Minha sensibilizagdo ao ambiente escolar e aos trabalhadores e criangas que dao vida
ao espaco me levaram a reflexdo sobre meu papel naquele local. Imaginar o mundo que cada
crianga carrega consigo a luz de suas vivéncias e contextos psicossociais me imbui de

responsabilidade ao me aproximar delas, entrando em contato com suas necessidades,

35 Graduanda no Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina.
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desejos, afli¢des, conflitos. Acompanhei como observadora participante as aulas das turmas
do terceiro, sexto e oitavo ano do Ensino Fundamental sob a docéncia do professor de teatro
Jodo Silva. Depois de um periodo de observacao, escolhi lecionar para a turma do sexto ano.

Enquanto professora, passei por inimeros desafios em minha experiéncia que me
levaram ao bindmio autoritarismo e licenciosidade. Nesse jogo de forgas, minha principal
pergunta foi: como exercer uma autoridade sauddvel que ajude a impulsionar as estudantes
confiadas a mim? Como criar um lago seguro de ensino-aprendizagem, em que se exercite a
autonomia das criangas, sem alienacdo, respeitando as condicionantes limitrofes, as quais
muitas vezes fazem parte de suas realidades familiares e materiais.

Eu me dei conta de como a minha historia, meus traumas e superagdes atravessam
minha percep¢do e minhas agdes em sala de aula, refletindo nas relagdes que estabelego.
Portanto compreendi minha formacdo humana como ponto de partida para o bom exercicio
da profissdo. Recorri principalmente a escritos do educador e filésofo Paulo Freire e aos
escritos e dizeres da bailarina e professora de danca e educacdo somatica Jussara Miller para

fundamentar minha investigagao pessoal.

Desenvolvimento

Desde a minha entrada no projeto Residéncia Pedagogica em setembro de 2023,
passei a ir a escola nas quartas-feiras acompanhando trés turmas do ensino fundamental do 3°,
6° e 8° ano. No primeiro més, observei as aulas ministradas pelo professor de Teatro da rede
municipal Jodo Silva, tendo lecionado uma aula pela primeira vez no dia 4 de outubro para a
turma do sexto ano. Escolhi a turma do 6° ano para dar aula porque me encantou a vivacidade
com que chegavam do recreio, a sede de liberdade com que entravam pela porta querendo
permanecer do lado de fora.

Pronto. Como posso fazer da minha aula um espago-tempo seguro para a
autodescoberta dos corpos que se querem livres, compreendendo e considerando a realidade
social e material nas quais se inserem. A minha estreia foi em condi¢des mais do que ideais.
A turma 61, que era bastante cheia, estava naquela manha mais esvaziada. Além disso, pude

dar a aula na sala de dangas, como solicitado ao professor Jodo.
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Figura 1. Primeira aula com a turma 61 na sala de dan¢a
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Fonte: Acervo Pessoal

Na primeira aula passei exercicios de niveis corporais e ritmo. No inicio foi
desafiador propor os exercicios e ter a adesdo da turma, que se auto organiza com seus
proprios jogos. A partir de um determinado momento, em que nada que eu propunha parecia
funcionar por mais de 5 minutos, acabei transformando as atividades planejadas de acordo
com a disposicdo das estudantes. As adaptacdes foram bem aceitas e boa parte da turma se
engajou em sua realizagdo, formando um grupo coeso e disposto as praticas.

Para manter o objetivo de trabalhar ritmo, mesmo diante das alteracdes que tiver que
fazer em meu planejamento, aproveitei um momento Unico quando a turma estava reunida no
fundo da sala, e propus as criancas baterem palma no ritmo da musica, enquanto as colegas,
em grupos ou individualmente, desfilavam até o espelho, no lado oposto da sala. Durante os
desfiles, trabalhamos com a ideia de espectadoras ativas porque as palmas os tornavam ativos
ao assistir quem encenava o percurso. Depois de um tempo, propus que no meio do desfile
fizessem poses. Quando se cansaram das variadas propostas, as alunas sugeriram ficar em
roda. Trabalhei com a ideia de manter a energia na roda com os aplausos enquanto as colegas
dangavam ao centro, ainda buscando a participagdo ativa durante o momento de assistir.

Ensaiei o inicio das minhas aulas no decorrer das primeiras semanas. Comecei
propondo um momento totalmente livre na chegada do recreio. Na primeira semana, diante

do nimero reduzido de estudantes, o “bailinho” ajudou a gastar a energia das criancas. Mas
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nas semanas seguintes, percebi que gerava muita dispersdo e depois se tornava ainda mais
desafiador juntar a turma, portanto passei a fazer uma roda de aquecimento com movimentos
corporais e de sensagdes. De aula para aula, essa roda foi se transformando. Tentei criar
estimulos para a exploragdo de novas corporalidades extra cotidianas.

As rodas de aquecimento comecaram com um numero reduzido de criangas,
aumentando a cada aula o nimero de participantes ativos nas propostas. Isso porque eu nao
obriguei as criangas a participarem dos jogos, apenas tentei estimular sua integragao.
Trabalhamos ainda nas aulas, formas de pensar o coro e a escuta coletiva, que se mostrou um
grande desafio para o grupo, e criacdo de cenas e improvisacdo. As coralidades sao inspiradas
principalmente através de jogos. Brincamos por exemplo de serpentear a roda, fizemos o jogo
das cadeiras, o jogo do mestre ¢ o coro, Mbembe Mbembe e telefone sem fio em gramelo.
Também trabalhamos a relagdo palco-plateia, pensando em rodas e desfiles no estilo “vogue”,
para que as criancas quando estdo como espectadoras possam participar ativamente, batendo
palmas, junto a quem esta se apresentando.

FIG. 2 e 3: RODA DE AQUECIMENTO EM UMA DAS PRIMEIRAS AULAS

Fonte: Acervo Pessoal
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FIG. 4: IMPROVISACAO DE CENA A PARTIR DE ESTIMULO DE HISTORIA E
SONS

Fonte: Acervo Pessoal

Quero agora dar alguns passos atras, e refletir sobre o que me levou as escolhas que
fiz enquanto professora. Um momento muito importante para mim em minha residéncia
pedagdgica foi a possibilidade de assistir as aulas enquanto observadora. Como fui ler mais
tarde nas cartas de Paulo Freire as jovens professoras, a sua orientagdo de se “estar atenta a
tudo, aos mais inocentes movimentos dos alunos, a inquietacdo de seus corpos, ao olhar
surpreso, a reacao mais agressiva ou mais timida deste aluno ou aluna.” (Freire, 1997)

Na turma do 3° ano observei que as criangas sdo bastante abertas para os jogos e
propostas apresentadas. O professor, entre outros conteudos, trabalhou os conceitos de quem
(personagem), onde (espaco cénico) € o qué (agdo). A turma era participativa. No 8° ano, as
criangas trabalharam curtas cenas, desenvolvendo a improvisagdo. Alguns estimulos usados
foram textos e objetos. A turma era criativa, mas tinha menos adesdo a participacdo nas
aulas, sofrendo as adolescentes muitas vezes da timidez. J4 a turma do sexto ano, era grande e
bastante agitada, com duas aulas faixas ap6s o periodo do recreio. A turma estava, quando os
conheci, terminando o processo com o teatro de animagdo, em que desenvolveram o teatro de
sombras.

Demorei-me em observar as dindmicas em sala de aula. Como funcionam as relagdes
das criangas entre si e com o professor na sala de aula. Como as diferengas de cores de pele,

ancestralidade, género e personalidade afetam a posicdo que cada uma ocupa no lugar. Me
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interessava identificar quem falava, e como, quem era ouvido, quem se agrupava entre si,
quem tinha mais receio de se expor, quem era mais adorado, e assim por diante. Tudo isso foi
muito revelador em minha pesquisa neste microcosmo social que a escola nos apresenta.

Na turma do sexto ano com quem escolhi atuar mais proxima, percebi algumas
situacdes que me pareceram importantes. As criangas gostavam de apresentar o trabalho que
haviam preparado, mas ndo conseguiam, porque quando assumiam o lugar de espectadoras
faziam muito barulho e dispersdo, impossibilitando quem estava a frente de ser escutada. As
criangas chegavam muito agitadas do horario do recreio, por vezes demandavam tanto que
acabava a aula e a maior parte do tempo se dava em chamar a atencdo de quem estava
“baguncando”. As criangas estdo muito conectadas as telas.

Pensei ser natural a agitagdo, mensurando a quantidade de gente comportada em uma
sala de aula. Assim como ao pensar sobre o funcionamento de uma escola. Se para mim na
minha idade adulta parece um sufoco permanecer por tanto tempo sentada em siléncio como
¢ para pessoas em formacdo, sem regulacdo emocional e muitas vezes, sem conexdo com o
proprio corpo. Portanto gostaria que a minha aula revelasse que o potencial do Teatro tem
muito a ver com o prazer ¢ a liberdade do corpo, mas isso sé se torna possivel numa relagao
de escuta e aten¢dao ao proprio corpo e aos das colegas. Senti um certo pavor de repetir os

padrdes autoritarios com que vamos nos acostumando a viver em sociedade.

Numa sociedade como a nossa, de tradicdo tdo robustamente autoritaria, ¢ algo de
relevante importancia encontrar caminhos democraticos para o estabelecimento de
limites a liberdade e a autoridade com que evitemos a licenciosidade que nos leva
ao ‘deixa como esta pra ver como fica’ ou ao autoritarismo todo-poderoso. (Freire,
1997)

Voltei a minha aten¢do as criangas que se interessavam pela aula. Senti bastante
facilidade em estabelecer vinculos afetivos, porém senti um grande desafio em conseguir
executar as minhas praticas porque em algumas situagdes as criangas que nao se integravam
faziam tanto barulho que impossibilitaram o bom funcionamento dos exercicios propostos.
Essa situacdo me fez perceber o bindmio autoritarismo e licenciosidade como faces de uma
mesma moeda. Sobre isso Paulo Freire (1996) escreve que “o autoritarismo e a licenciosidade
sdao rupturas do equilibrio tenso entre liberdade e autoridade”, as duas sdo formas, ainda
segundo o autor, “indisciplinadas de comportamento que negam” o que ele chama de
“vocacao ontologica do ser humano”.

Durante minhas aulas percebi que havia um grupo assiduo de aproximadamente oito

criangas, esse numero evoluiu no decorrer das aulas, com uma reduc¢ao drastica no dia do
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halloween. Fui buscando ampliar minha escuta as necessidades do grupo de criangas e nas
ultimas aulas me coloquei novamente na posi¢ao de observadora. De qualquer forma, sei que
minha experiéncia ndo esta isolada do mundo e de como nos organizamos como sociedade.
Perguntei em um final de aula a uma aluna muito participativa: “Por que vocés fazem siléncio
quando determinado professor entra?” Ela respondeu: “ele ¢ o coordenador, a voz dele ¢
grave, ele d4 medo.” Respondo: “a minha voz ¢ aguda e eu ndo dou medo, como a gente
faz?”

Como uma admiradora de métodos somaticos, por fazer terapia e praticas corporais
com essa abordagem, assisti a uma entrevista com a dangarina, mae e educadora somatica
Jussara Miller que me caiu como uma luva. Miller (2018) fala que a crianga ja ¢ presente e
espontanea naturalmente, sem romantizar e ignorar as condicionantes como por exemplo dos
estimulos das telas e dos constantes convites ao ndo movimento. Entdo ela traz muito a
importancia do trabalho da educadora em si mesma no seu processo pessoal para conseguir
provocar os processos nas criangas. O convite para como educadora olhar para mim propria a
partir da atencdo e desatencdo das criangas que podem se interessar ou ndo no que eu trago
para sala, me convidando a ampliar meu estado de presenca e aten¢do para poder estimular
esse estado nas estudantes. Como ela diz, muitas vezes a criancga necessita de um olhar.

Meu interesse passou a ser ter uma aula com maior participacdo das criangas por elas
se sentirem instigadas nas provocagdes que trago para a sala, sem a necessidade de ter que
obrigar as criangas participarem ou tomarem qualquer postura restritiva a sua espontaneidade,
cerceando a criatividade, mas potencializando esses movimentos. Ao mesmo tempo, sem
tomar uma postura romantica em relacdo as criangas, como se todas estivessem num estado
de presenca e criatividade. Ainda assim ha um movimento proprio que irrompe mesmo na
reproducdo de uma danga do TikTok.

Jussara Miller reflete que a crianga parte do lugar da investigacao e proprio processo e
ndo do resultado que vem no pds. O corpo em processo. Portanto o estimulo ao
reconhecimento do chdo e do corpo, de perceber o corpo no dia, provocar a singularidade de
cada aluno. E tudo parte do estimulo a autonomia, ¢ da nossa relagdo conosco mesmo. Se a
gente nao se colocar como modelo para a jovem, ela ndo vai ver na colega um modelo a ser
seguido. "O adulto s6 vai lidar com a liberdade de movimento da crianca se ele tiver lidando
com a liberdade de movimento dele.”

A entrevista também traz algumas questdes de como lidar com o cotidiano nas escolas
em que muitas vezes “uma classe disciplinada ¢ uma classe em nao movimento.” O desafio

de lidar com o convite ao ndo movimento nos espacos escolares e urbanos. Ela coloca o
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espago vazio, por exemplo, como um estimulo ao convite de um movimento, mesmo que o
movimento seja tirar a mao do bolso. Alids toda a sua fala traz sempre os estimulos a

ampliacdo das possibilidades e nao das restrigdes.

CONSIDERACOES FINAIS

Sai da minha experiéncia na Residéncia Pedagdgica com mais questdes do que
respostas. Fui atravessada pela vida que flui sem interrup¢do. O que fica para mim
principalmente ¢ a necessidade de estar imbuida de meu processo como ser humano para
conseguir provocar processos nas pessoas confiadas a mim quando na posi¢ao de professora.
Me instiga essa aprendizagem de como ensinar-aprender junto aos estudantes, com
responsabilidade e sem abrir mao da autoridade necessaria na promocao de liberdades

consistentes e possiveis.
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16. PALCO POETICO: TEATRO E SLAM EM DIALOGO CRIATIVO NO
PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA

Natalia da Gama*®

Introduciao

O Programa de Residéncia Pedagdgica (CAPES), iniciado em setembro de 2022,
coordenado por Professora Doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da silva, o programa
representou uma jornada intensa e transformadora para os bolsistas residentes estudantes de
licenciatura na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) Natalia da Gama, Vitoria
Pimentel, Gabriel Aragjo, Joana Zanotto Sabba e Ariel Gaboro. Sob a supervisao inicial do
preceptor’” Eder Sumariva, posteriormente, acompanhando as aulas do preceptor Jodo Paulo
Ferreira Silva, foram observadas as aulas de teatro na Escola Basica Municipal (EBM) José
do Valle Pereira, escola municipal localizada no bairro Jodo Paulo em Floriandpolis. A
experiéncia proporcionou valiosas percepcdes sobre a dinamica teatral em ambiente escolar.
No entanto, surgiram desafios ao assumir o papel de docente, temendo uma possivel
resisténcia por parte dos alunos.

Neste texto tento explorar a evolucdo do programa, destacando a importancia da
escuta participativa, da ampliagdo da visao de arte no ambiente escolar, e do desenvolvimento
do Slam como uma expressao artistica e teatral. Ao longo dessa jornada, os desafios foram
superados, e os resultados revelaram uma experiéncia rica em aprendizado pedagdgico e

artistico.

CONHECENDO A ESCOLA

O programa de residéncia pedagdgica deu inicio em setembro de 2022, onde comegou
um periodo de observagdo as aulas de teatro na escola EBM Jos¢ do Valle Pereira, sendo
ministradas pelo professor Eder Sumariva, que foi de grande ajuda para os bolsistas, pois
pudemos entender um pouco melhor como o teatro pode acontecer na escola ou ter uma
nocao pratica daquilo que idealizamos na teoria. No entanto, um certo periodo trouxe um
pequeno desconforto em ser aquela observadora em sala, pois sentia um afastamento dos

alunos em relagdo a figura que representamos naquele papel, tive um certo receio que no

3% Natalia da Gama ¢ atriz e estudante de licenciatura em teatro na Universidade do estado de Santa Catarina
(UDESC) e bolsista no Programa de Residéncia Pedagogica. E-mail:

37 Preceptor é a nomenclatura utilizada para se referir aos professores que auxiliam e supervisionam os bolsistas
no Programa de Residéncia Pedagdgica.
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momento em que assumisse o papel de docente da turma os alunos ndo me vissem como a
professora de fato capacitada a ministrar as aulas.

O primeiro passo, que acredito ter sido uma grande vitdria neste principio do
Programa Residéncia Pedagdgica, foi ter uma escuta mais participativa nas aulas que
acompanhamos. Envolver-me com os alunos, oferecendo ajuda e mostrando a eles que
poderiam buscar apoio, foi essencial. Estdvamos ali no ambiente escolar para ajudar e ndo sé
como espectadores. Acredito que esse passo tenha sido de grande valor para 0 momento em
que de fato comecamos a desenvolver as aulas, pois de certa forma essa escuta mais ativa fez
com que eu soubesse me posicionar melhor em sala de aula para assumir a posi¢ao de
professora € me comportar um pouco melhor em sala.

Juntamente com minha companheira de bolsa, Vitoria Pimentel, num primeiro
exercicio de ministrar uma aula, planejamos duas aulas voltadas para o quinto ano. Apesar de
ser uma turma grande e extremamente agitada, foi de muito valor ter essa experiéncia inicial
com criangas tdo abertas ao teatro, mostrando que a pratica do mesmo acontece no completo
“caos”. Alguns jogos de repertdrios pessoais adquiridos nas nossas aulas na universidade e
alguns jogos recreativos foram desenvolvidos nesse periodo, demos foco em jogos que
trabalham a criatividade e dindmicas em roda.

O livro "Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido” (MOSTACO,1982), que
recebemos como base de Eder, foi de grande apoio nesse primeiro passo, ajudando a entender
quais eram nossos desejos e vontades ao ocupar, pela primeira vez, o papel de docente. A
escrita que relaciona educacdo, teatro e sociologia conseguiu dar um sentido aquilo que
estdvamos sentindo. Durante todo o processo de criacdo dos planos de aula, permeou um
trecho do livro que nos fez relacionar com o que queriamos passar: “A pouca penetragdo da
linguagem teatral na vida do homem comum brasileiro bem como a existéncia do proprio
teatro como uma necessidade cultural para maior parcela da populacao” (MOSTACO,1982,
p.186.)

Tendo isso em mente e relacionando com a turma do quinto ano, onde a ideia de arte
era muito limitada as artes visuais, tinhamos o anseio de mostrar que a arte ¢ muito mais
ampla, nos livrando da ideia restritiva que se tinha sobre arte no espago escolar.
Conseguimos, de uma certa forma, atingir nossos desejos pedagogicos com jogos de rodas e

explorando a criatividade das criangas coletivamente.

SLAM PELA ESCOLA

No inicio de 2023, houve uma troca repentina de professores, com a saida de Eder
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Sumariva do Programa de Residéncia Pedagogica. Comegamos a acompanhar as aulas do
professor Jodo Paulo Ferreira Silva, ainda na mesma escola. Tivemos novamente um periodo
de observacdo, mas agora, com um certo conforto por j& estarmos habituados aquele
ambiente, com os mesmos alunos sentia mais confianca em me relacionar com eles, tendo
uma troca bastante agradavel.

Com o periodo de observagdo passando e sabendo que precisariamos escolher uma
turma para comegar a desenvolver nossas aulas e por em pratica tudo aquilo que vinhamos
conversando nas reunides semanais, surge um desejo mutuo entre mim e um dos residentes
da bolsa, Jordann Barbosa, em desenvolver o Slam com os adolescentes do oitavo ano. O
Slam ¢ uma competicdo de poesia em que os participantes apresentam suas criagdes de forma
performatica, geralmente sem o uso de aderecos ou musica de fundo. Os poemas sdo julgados
por uma plateia ou por um painel de jurados, e os vencedores sdo determinados com base em
critérios como originalidade, expressdo emocional, presenca de palco e conexao com o
publico. O Slam de poesia ¢ uma forma de arte inclusiva e democratica, que valoriza a
expressdo individual e a diversidade de vozes. Com base no periodo de observacdo, vimos
que o 8° ano era uma turma muito apatica onde “se por a mostra” parecia gerar um grande
desconforto, mas que se envolviam nas aulas muito mais quando as atividades estavam
relacionadas a escrita, como a criagdo de roteiros. Queriamos mostrar que o fazer teatral, ou
principalmente o fazer artistico, podiamos trazer para a escrita, seja ela seguindo uma norma
ou simplesmente deixando a imaginag¢do tomar conta, mas sempre botando para fora o que
eles gostariam de expressar para depois por em cena.

Na aula introdutoria, Jordann e eu levamos algumas referéncias de poesias e
apresentamos o Slam, contextualizando-o historicamente e apresentando também referéncia
em videos de artistas conhecidos no meio poético como Sant, Xama entre outros. Fazendo
uma roda de conversa inicial, conseguimos ver muitas opinides sobre aquilo que estdvamos
levando, e curiosamente, vimos alguns debates iniciais acontecendo sobre como eles,
adolescentes, se sentiam em por seus sentimentos e desejos para fora, e como aquilo parecia
assustador. Nosso intuito inicial de trazer essas falas estava sendo alcangado, mas com o
decorrer das aulas e atividades, demos foco a escrita, trazendo atividades de escritas
improvisadas e coletivas, ideias a serem desenvolvidas em grupo sem prender muito a
imaginacdo os alunos desenvolverem suas ideias no papel sem se preocuparem com a forma
que elas estavam surgindo nas escritas. De fato, surgiram textos surpreendentes que
mostraram a capacidade dos alunos, que inicialmente se mostravam mais reclusos nas aulas

“A poesia ¢ uma expressdo artistica por meio da qual podemos participar da sociedade
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expondo nossas opinides, visdes, vivéncias e sentimentos’ (Sousa, 2018,p.4) no trecho citado
acima retirado de um texto onde a autora, Mariely Zambianco Soares Sousa relata sua
experiéncia de se trabalhar o Slam no ambito escolar, trazendo a importancia que também
queriamos dar a poesia € mostrar o poder que o mesmo tem para potencializar e trazer a tona
tudo aquilo que os alunos normalmente nao tem espaco para falar, além de aproximar ainda
mais os estudantes para viver a arte teatral em sala.

Na escola, a diversidade cultural e as multiplas perspectivas também estdo presentes,
assim como no teatro € no Slam de poesia. Os alunos trazem consigo uma variedade de
experiéncias de vida, origens culturais e contextos socioecondmicos diversos. Da mesma
forma que os atores representam diferentes papéis no palco, os estudantes assumem
diferentes papéis na sala de aula e na comunidade escolar. O ambiente escolar, assim como o
palco do teatro e as batalhas de poesia do Slam, proporciona oportunidades para que os
alunos expressem suas experiéncias pessoais, pontos de vista e identidades tnicas, queriamos
que os alunos se permitissem viver isso nas aulas de teatro e o Slam ajudou com que isso
fosse possivel.

As atividades artisticas, como o teatro ¢ o Slam de poesia, oferecem as escolas
plataformas poderosas para explorar as complexidades da formagao psicologica, social e
econdmica dos alunos e das comunidades a que pertencem. Ao se engajarem nessas formas
de expressdo artistica, os alunos podem desenvolver habilidades de comunicacdo, empatia e
compreensao intercultural, tornando-se pontes entre diferentes culturas e identidades dentro e
fora da escola. Como diz no texto escrito por André Luiz da Silva “O teatro ¢ a Pedagogia
historico-critica” a escola se torna um espago onde a diversidade € celebrada e onde os alunos
podem enriquecer sua compreensdo da riqueza e da variedade da experiéncia humana.“ A
partir da comunicagdo e expressdo cultural através do teatro, vislumbra-se a pluralidade
cultural em suas dimensdes oriundas da formagdo psicologica, social e econdmica.”

(Cazula,1980, pg 2).

INDO ALEM

Comecava a sentir que poderiamos avangar com as dinamicas. Com a saida de
Jordann Barbosa da residéncia pedagdgica, tive que dar continuidade as aulas sozinha. Pude
explorar ainda mais minhas vontades em relacdo a turma do oitavo ano, desenvolvendo mais
jogos teatrais que traziam narrativas e exploraram um pouco mais a criatividade, deixando
um pouco de lado a ideia inicial do Slam, mas sem perder o intuito que estdvamos

construindo. Saimos das escritas e comecamos a desenvolver mais dindmicas praticas em
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roda, criando um ambiente onde os alunos comegaram a explorar ainda mais a fundo o fazer
teatral, trazendo o improviso como condutor de tudo aquilo que queriamos falar.

Nessa fase das dinamicas foi de grande ajuda os documentos de atividades fornecidos
pelo preceptor Jodo, que me conduziu a desenvolver atividades com base no fichario de Viola
Spolin (2001), "Jogos para atores e ndo-atores" de Augusto Boal (1998), entre outros, pois foi
de grande ajuda para potencializar tudo aquilo que vinhamos trabalhando com o coletivo.
Chegamos ao fim das atividades com um grande avanco dos alunos, podendo observar uma
maturidade nas habilidades e conhecimentos dos estudantes sobre a area teatral na turma do
8° ano. A relacao estabelecida entre eles em cena e a cumplicidade nos jogos eram evidentes,
se colocando em prontiddo e trabalhando para resolverem juntos dindmicas de improviso e
acima de tudo se divertindo enquanto faziam teatro. A timidez e a falta de intimidade inicial
com o teatro foi algo superado com a chegada do fim do ano letivo, mostrando com evidéncia
a familiaridade que o 8° ano criou com o teatro.

O trabalho desenvolvido evidenciou a importancia de ampliar a visdo de arte no
ambiente escolar, destacando o papel do teatro e incentivando a expressao criativa dos alunos.
O desenvolvimento do Slam, inicialmente centrado na escrita, evoluiu para explorar
diferentes formas de fazer teatral, contribuindo para a formacao artistica, pessoal e social dos
estudantes.

Com o fim de todo o processo, posso dizer que foi uma jornada de aprendizado e
superagdo, com muitos desafios e conquistas. Inicialmente, a experiéncia de observar as aulas
de teatro me trouxe um desconforto, com receios sobre a aceitacao dos alunos ao assumir o
papel de docente. No entanto, a escuta participativa e a oferta de ajuda aos estudantes foram
passos essenciais para estabelecer uma conexao mais profunda com a turma.

Ao planejar aulas para o quinto ano, ainda entendendo como o ambiente escolar
funcionava, eu e Vitoria Pimentel buscamos ampliar a visao dos alunos sobre arte, rompendo
com conceitos limitantes que expulsam o teatro da cena escolar. A utilizacdo de jogos e
atividades voltadas para a criatividade proporcionou uma experiéncia enriquecedora,
evidenciando que a pratica do teatro pode ocorrer mesmo em meio ao "caos" de uma turma
agitada.

A transi¢do para o Slam trouxe novos desafios e reflexdes, especialmente ao lidar com
adolescentes do oitavo ano. A abordagem inicial de explorar a expressdo artistica através da
escrita provocou debates sobre a dificuldade de expressar sentimentos. No entanto, ao focar
nas atividades de escrita e promover um ambiente de liberdade criativa, os alunos revelaram

textos surpreendentes, demonstrando sua capacidade e superando inicialmente a timidez,
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dando ainda mais margem para a evolucdo das dinamicas. A saida de Jordann Barbosa do
programa ndo impediu o avango, e a transicdo para dinamicas em roda expandiu ainda mais
as possibilidades de exploragdo teatral. O uso de documentos fornecidos pelo preceptor Jodao
e referéncias de Viola Spolin e Augusto Boal contribuiram para a evolugdo das atividades,
culminando em um notavel avanco na maturidade teatral da turma do oitavo ano.

Tivemos ndo s6 o crescimento dos alunos em cena, mas também a cumplicidade e
diversdo experimentadas durante o processo. Aqui ressalto a importancia de partir da
realidade dos estudantes e como eles expressam seus saberes na pratica social na escola, sem
esquecer da responsabilidade pedagogica de ampliar a visdo de mundo desses estudantes
através do didlogo que o professor propode, promovendo didlogo e construgdo coletiva de
conhecimento, elementos fundamentais para o desenvolvimento do pensamento critico e da
sabedoria pratica. O Programa de Residéncia Pedagodgica revelou-se uma oportunidade
transformadora, onde a teoria se converteu em pratica, proporcionando uma rica experiéncia

pedagogica e artistica.
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17. JORNADA TEATRAL NA ESCOLA: DESAFIOS, REFLEXOES E
EXPERIENCIAS PRATICAS

Vitoria de Souza Moreira Pimentel*®

INTRODUCAO

A escola ¢ um ambiente na qual ja convivemos a maior parte das nossas vidas quando
crianga. Um lugar que atualmente temos o prazer de aprender e se envolver de outra maneira,
ndo sendo aluno(a), mas sendo professores trazendo o conhecimento e as bagagens que
construimos neste periodo de estudos na universidade. Além dos estudos de algumas obras de
Paulo Freire, da pedagogia historico critica e alguns professores das UDESC. O Programa
Residéncia Pedagogica (CAPES), foi uma iniciagdo a docéncia que se trata de um programa
institucional de bolsas docéncia que integram a Politica Nacional de Formagdo de professores
e com objetivo de induzir o aperfeicoamento da formagdo pratica nos cursos de licenciatura.
Foram executadas os acompanhamentos das aulas de teatro com os residentes Vitoria
Pimentel, Natalia da Gama, Gabriel Aratjo, Ariel Gaboro, Joana Zanotto, Carolina Couto,
Mariene Corréa, Julia Marques, Amanda Dalsenter e Jordann Barbosa em dias diferentes,
entdo assim recebendo auxilios pelo os preceptores Eder Sumariva Rodrigues e Joao Paulo
Ferreira Silva para dar iniciagdo aos planos de aula que fazem parte das agdes e obrigagdes
dos residentes, para assim passar as aulas individualmente, com a coordena¢do de Maria
Cristina Rosa, onde o ambiente escolar se localiza na Escola Béasica Municipal (EBM) José
do Valle Pereira - Jodo Paulo, da Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis.

Nesse contexto, de acordo com Paulo Freire, no livro Pedagogia do Oprimido, Rio

de Janeiro, Paz e Terra se cita que:

O educador ja ndo ¢ o que apenas educa, mas o que, enquanto educa, é educado, em
dialogo com educante que, ao ser educado, também educa. Ambos assim se tornam
sujeitos do processo em que crescem juntos ¢ em que os “‘argumentos de
autoridade” ja ndo valem. Em que ser — se, funcionalmente, autoridade, se necessita
de estar sendo com as liberdades e ndo contra elas. (Freire, 1987, p.39)

Nessa citagdo mostra claramente como via as criancas em sala de aula, destacando a
importancia de uma autoridade funcional que se alinhe com a liberdade, em que nao apenas

fornece informagdes, mas a abertura para um didlogo e ao respeito do individuo que existir,

% Vitoria Pimentel é estudante de Licenciatura em Teatro na Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) e bolsista no Programa de Residéncia Pedagdgica.
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que estd além desses argumentos de autoridade, na qual se valoriza mais a relacdo
colaborativa.

O que implica em um processo de crescimento em conjunto, para que ambos possam
aprender e crescer juntos, os planos pensados obtém muitos ensinamentos para lhes dar e ensinar,
mas o que muitos deles tem a oferecer para ambos, enquanto professores e alunos, ¢ de grande
importancia para a convivéncia na escola.

Alguns jogos teatrais de Viola Spolin (Spolin, 2001) serviram como suporte para os
residentes e outros jogos aprendidos o decorrer do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC) fazendo com que criasse um repertdrio proprio, em que
beneficia os projetos autorais, propostas e exercicios, nas quais as preparacdes se tornam mais

eficaz quando se estd perdido no que fazer ou criar.

EXPERIENCIA ESCOLAR

Foi a primeira vez que ocorreu a oportunidade de estar em sala de aula como professora, que
se tornou algo de extrema importidncia no crescimento do aprendizado e do comportamento
didatico. As observagdes foram durante um periodo duradouro, mas havia muito medo e ansiedade
de planejar as atividades e ensinar os planos criados pelos residentes e passar a experiéncia que ja
havia sido vivenciado na Universidade.

Ao longo desse intervalo de tempo, de apenas ficar atenta com a visdo neles e reflexdo, as
percepgdes foram muitas, e se notava que tinha um actimulo de energia e expectativas dos alunos e
da residéncia sobre seus docentes para se organizar melhor no momento de aula, o que de certa
forma apavorou por um momento, pois analisando que alguns planejamentos dos outros professores
ndo estavam saindo da forma desejada, acabava refletindo em cima das coisas pensadas sobre
manusear a turma e o que trazer de exercicios na qual poderiam ser eficaz no crescimento escolar.
Foi um momento muito intenso e de preocupacao para a cabeca processar, tinham varias coisas nas
quais eram de grandes desejos de serem apresentados, varias coisas nas quais poderiam ter dado
certo, mas muitas delas ou nao sairam do papel, pois o caos fazia parte das aulas, ou quando sairam
do papel, as criancas ndo receberam de forma positiva, como se imaginava de comeco.

Depois da observacdo ter acabado, comecaram as praticas de regéncias, nas quais 0s
professores eram os residentes; no decorrer das aulas, na maior parte do tempo que foram feitas
tentativas para passar as aulas, ndo sairam do jeito que havia sido planejado, foi frustrante e
desesperado no final.

O desespero afetou diretamente nas praticas que haviamos planejado, de forma na qual

deixasse sem ter o que fazer na hora, pois ndo tivemos uma outra carta na manga para tentar
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desenvolver melhor a aula e a maioria da turma ndo conseguiu se envolver com o que havia sido
proposto. A espera de que daria certo, foi com muita expectativa, pois houve a procura de uma aula
nao exaustiva e chata, como em alguns relatos da turma tinham sido feitos sobre as aulas de teatro.
A espera deles foi que tudo seria uma grande brincadeira que iriamos passar, ndo foi levado como
uma aula, foi absorvido como jogos comuns e nio teatrais para eles. Conversamos depois com a
turma e a devolutiva foi, que estdvamos tendo muitas dificuldades e pouca exigéncia com relagdo a
nossa postura como professoras ¢ a falta de didlogo durante a organizacdo com a turma foi uma
falha também, entdo talvez se tivéssemos tido uma conversa antes, durante e depois dos jogos, fosse
fluir de forma positiva para ambos.

Ocorreu de ir anotando e escrevendo planos de aulas para essa turma, em que no final fosse
dado a nossa propria aula, e entdo a turma do sexto ano matutino do Ensino Fundamental I foi de
nosso desejo de primeiro. E uma turma de trinta alunos e foram executados os planos uma vez na
semana, durante todas as quintas feiras, juntamente com outra residente, Natdlia da Gama,
realizando uma pratica docente. De primeira percebemos que era uma turma diferente das outras
que ja haviamos passado, sendo uma turma muito grande e muito agitada, colocamos na cabega que
talvez conseguiriamos algo de legal e divertido por ter muito movimento com o corpo € energia nos
projetos que eles ja tinham conhecido com o professor Eder, na qual auxiliava os residentes, sendo
o professor do Ensino Fundamental I e Ensino Fundamental II.

Houve uma recep¢dao muito boa também, em que teve um diferencial das outras turmas, que
ja viram as residentes como ajudantes do professor em classe, sendo assim, foi a primeira a turma
a0 NOs Ver como pessoas que estariam em processo para ser as professoras e ndo auxiliares do
professor. Por mais que tenha saido totalmente fora do planejamento, foi um primeiro passo bom e
ruim ao mesmo tempo, na €poca a decepg¢dao e o desgaste foi perceptivel conosco, por ter
despedindo muita energia ¢ no fim nao colher o que era de desejo de ambas, mas passando o
semestre e conversando com a dupla na época, houve relatos de que tinha sido muito divertido e
marcante para os alunos, depois ocorreram alguns retornos por meio de conversas que preparamos
no fim do ano para entender melhor do que todos sentiram sobre a primeira aula preparada por nos,
€ muitos gostaram e tiraram algo de aprendizado daquele jogo teatral.

Discutimos sobre nossa turma de forma que nos alividssemos e de como poderiamos
trabalhar melhor ou construir algo diferente para que futuramente fosse um estudo prazeroso de
estar presente com a turma e principalmente a turma conosco, assim foi procurado maneiras e

auxilios de outros professores da universidade e colegas de estudo, que ja haviam trabalhado com
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criangas desta idade, além de dar ouvidos ao orientador nas reunides

Passando por tudo isso no caminho da turma sessenta, houve as separagdes das duplas no
ano seguinte. Como aconteceu uma troca de preceptor na época, estavamos observando novamente
as mesmas turmas do ano anterior, o que foi de farta importancia, pois conseguimos ter um espago
de tempo para se organizar melhor, visto que desta vez estariamos sozinhas na turma escolhida.

Nessa iniciativa de apenas observar e ter o leque de escolhas, experienciei a turma trinta, o
famoso "terceirinho”. S@o criangas mais novas ¢ que demandam mais atengdo, mas que me atingiu
as expectativas, sentindo-me mais segura ao lado deles e notar-se varias diferentes da turma
sessenta para a trinta, o que € 6bvio por causa da idade, com o terceirinho, foi mais duradouro e
confortante as aulas, conseguindo passar aquilo que havia sido pensado e receber muitas trocas
legais e bondosas de aluno com professor. Se tornando mais experiente na conduta de professor e
nas atitudes que eu deveria ter em classe € com muito mais paciéncia com relacdo a caminhada e do
que queria, a inquietacdo de que “vai dar errado”, se aliviou e se tornou, “pode dar errado e vou
tentar trabalhar de outra maneira para que dé€ certo, caso ndo funcione, mesmo assim, ndo tem o
porqué desistir totalmente”. No geral as praticas e os planejamentos foram dados nas aulas e
consegui ter uma relagdo boa, ao estar com a turma, houve o apoio do professor Jodo, que inclusive
foi por esse detalhe que aliviou e se manteve a seguranca em sala de aula.

Assim que o semestre acabou, infelizmente sobreveio outra troca de turma, voltando para a
sessenta e deixando a trinta. Aquela seguranca e alivio, tinha ido embora, mesmo assim as tentativas
existiram, o trabalho da turma era muito interessante e grandioso, independente do que tinha
acontecido, ainda era uma turma que produzia muito no caos que so eles sabem se achar e que tinha
uma disposi¢ao de fazer, no tempo que eles queriam, mas que acontecia algo no meio deles.
Pressuponho que por ja ter tido uma presenga com eles anteriormente e ter tido algumas conversas
de que precisava do respeito e da atencao de todos, foi resultando melhor as aulas e conseguimos
realizar praticas de bonecos e sombras, na qual ocorreu as apresentagdes com o todo e a turma foi

cedendo e aceitando melhor as aulas planejadas por nds, residentes.

O PROCESSO

Primeiramente, como j& havia escrito antes, trabalhei com a turma sessenta, juntamente com,
Natalia da Gama, na qual preparamos as aulas com os jogos teatrais. Procuramos nos preocupar no
que possivelmente poderia dar certo, pois como era a primeira vez dando aula para uma turma

muito grande e relativamente com muita energia para fazer o teatro de animacao, que era o que eles
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se identificavam mais nas atividades, porém queriamos trazer algo novo para a turma também.
Pegamos alguns jogos de improvisacdo da Viola Spolin, que ¢ uma autora e diretora de teatro,
fundadora do teatro improvisacional, na qual sd3o metodologias de atuacdo e conhecimento da
pratica teatral e jogos teatrais apresentam influéncia do cabaré alemd e commedia dell arte, e os
jogos escolhidos foram “o jogo de Olhar se ver, telefone sem fio corporal € morto vivo” e a escolha
desses jogos foi com o objetivo de trabalhar a timidez e a interagdo da turma, e os repertorios
pessoais que foi adquirido na universidade, tendo algumas experiéncias nos jogos teatrais.

O texto, como TEATRO E POLITICA: Arena, Oficina e Opinido (Mostago,1982) foi um
auxilio a parte do Professor Eder. Esse processo com a turma foi de curto periodo € o mais
trabalhoso pela falta de capacidade das residentes com criangas. Com isso, houve muitos conflitos
com a turma, a organizagao ¢ o trabalho em grupo foram quase impossiveis de serem efetivados,
mas houve jogos teatrais, nas quais teve uma participacdo maior. Nesta questao, esses jogos teatrais
foram recebidos de forma mais divertida, pois acredita-se que era mais uma brincadeira e ndo uma
aula.

Foi passado o aquecimento em roda e foi possivel o zip, zap e boing, na qual ficamos em
roda fazendo uma respiragdo profunda e logo em seguida foi o aquecimento de passar um
movimento com a mdo ¢ um som com a boca entre as pessoas da roda, esses exercicios foram
alcangados de forma positiva, com isso por ter tido muito pouco tempo, nao aprofundamos além dos
jogos teatrais, a preferéncia era ficar mais no corpo, dando uma atengdo nos movimentos corporais
do que construir algum objeto, o que nao foi tdo divertido assim para eles, mas no final tiverem
comentarios bons, ruins e dicas da prépria turma de como manter todos mais arrumados na hora da
aula.

No ano seguinte houve a divisdo dos bolsistas e a turma escolhida foi o terceiro ano do
fundamental. Foi um ano mais longo, pois iriamos ficar um ano inteiro com eles e observando a
turma para que pudessem ajudar a todos quando forem dar seu primeiro passo didatico. O trabalho
com a turma foi as cenografias, narrativas e o trabalho em conjunto, pois durante o periodo de
observagdo, os alunos gostavam muito de criar e fazer cenas, a grande maioria se entregava € se
divertia bastante com as propostas do professor Jodo, com isso foi pensado em comegar um
processo com uma minicidade, onde todos poderiam comecar a fazer uma parte da cidade, para no
final juntar e jogar da forma que todos desejassem. Foram separados em grupos e espalhados as
massas de modelar e papeldo, na qual era o tipo de material que ofereci como criacao do espaco; a

recepcao e atencao foi maior, diferente da turma sessenta que ndo teve quase nenhuma escuta, o
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terceiro foi mais atento aos exercicios passados e receberam de forma mais amigavel. Todos
participaram e fizeram uma parte da cidade, com personagens e algumas falas. Com isso, foi
trabalhado também o corpo deles, para que ao fim seja mostrado uma cena deles representando o
que foi criado anteriormente nas cidades. Trabalhar com o corpo foi a parte mais desafiadora para a
turma, o que normalmente € com as outras turmas também, pois estdo expondo seu corpo em cena
para a turma, mas foi bem mais tranquilo com relacdo a timidez, muitos fizeram e trouxeram essa
desenvoltura dos personagens que criaram para a minicidade como proposta, mas outros nao
quiseram participar, o que ndo houve problema.

A escolha de trabalhar com as massas de modelar foi para desenvolver a criatividade na
constru¢do de personagens, explorando os espagos tanto de escrita quanto na confec¢do com as
massinhas, com isso, trazendo o trabalho com o corpo, sendo proposto alguns exercicios, como, um
alongamento de comeco, sendo uma proposta de jogo, todos em roda e cada um dizendo como
estava se sentido naquele dia e fazendo movimentos aleatdrios com o corpo para a turma imitar e
foi proposto pelo o professor Jodo o jogo da bola imagindria, assim estimulando mais a imaginacao
na criacao de objetos invisiveis.

Fig. 1 A 4: Fotografias de Cenas Com Massinhas de Modelar

Fonte: Acervo Pessoal
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No mesmo ano, houve a troca de turma e o retorno novamente a turma sessenta, e dessa vez
ndo era de desejo fazer algo com a expressao corporal e diferente do que a turma ja estava
costumada, que era o teatro de animagdo, pois ja havia feito isso no ano anterior e ndo foi um
sucesso, no entanto resolvi me adaptar melhor a turma e escutar a todos sobre o que interessava a
eles. Foi uma escolha mais suave e diria que nada muito fora do que gostaria de proporcionar a eles
neste ano.

A escolha foi o teatro de animagao, na qual foi trabalhado o teatro de sombras em primeiro e
logo em seguida o teatro de bonecos, onde obteve varios materiais, como cenarios feitos em papeis
para compor as cenas ¢ bonecos feitos de papel craft. E um processo de criagdo de cenas com o
teatro de sombras, utilizando os papeis e o corpo, sendo assim, nas sombras foram separados em
grupos e cada grupo tinha a proposta de criar um cenario na qual eles se identificassem, poderia ter
musica/dudios falados ou apenas alguém narrando a historia. A grande maioria preferiu escrever
uma historia pensada em grupo e alguns grupos utilizaram materiais feitos em papéis para o cenario.
O material que foi mostrado foram videos de animais feito a mao e a lanterna refletindo a sombra na
parede branca, com a opg¢ao de usar papéis com desenhos feitos para que fosse mais tranquilo deles

ensaiarem e fazerem os personagens. Houve tempo de criagdo, ensaios e no fim as apresentagoes.

Fig. 5 a 9: Fotografias de Cenas Com Teatro de Sombras e o Corpo
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Fonte: Acervo pessoal

Por fim, ainda com a turma sessenta, desenvolvemos o processo de criacdo de teatro de
bonecos, utilizando papel craft, tintas e fitas. Separados em grupos, comecaram desenvolver a
confec¢dao dos bonecos pegando o papel craft e amassando cada parte, para ir moldando os pedagos
dos corpos do seu boneco, todos tiveram o mesmo processo de fazer uma narrativa e contar uma
historia em cima da cena, podem usar musicas, citagdes ou escritas proprias e por fim, decorando os
bonecos feitos com tintas e desenhos. Antes dessa preparagdo toda, foi passado alguns exercicios de
manipulagdo com o corpo deles, em que trés alunos faziam um grupo e pensavam em alguma cena
do cotidiano poderiam mostrar, assim um dos trés ficava no meio enquanto os outros dois
manipulavam com as maos no corpo do seu colega do meio para representar a cena, um ficava com
os movimentos dos bracos e o outro com os movimentos das pernas para que todos estivessem mais
atentos ¢ com facilidade para manusear os bonecos de papel. Muitos se divertiram e seguiram com
as propostas dadas. Tiveram os dias de confec¢do dos bonecos, de escritas para as narrativas e de

ensaios.
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Fig. 10 A 14: Fotografias de Cenas Com Teatro de Sombras e o Corpo

Fonte: Acervo pessoal

AMBIENTE ESCOLAR

A convivéncia de estar na escola novamente, porém como professor, foi tudo novo e muito
rapido, eram apenas uma vez na semana € mesmo assim o cansago era pertinente. Foi a primeira vez
que estavamos fazendo alguns planejamentos para criancas, em que ja havia planejado outras aulas
para as turmas na universidade, mas nada se compara ao estar no ambiente escolar, onde
conseguimos ver e presenciar a realidade de estar no colégio, ver os comportamentos e dificuldades
de muitos.

Muitas criancas vinham de casa com problemas familiares, o que se refletia demais no
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ambiente escolar e nos professores, pois dessa forma havia uma dificuldade com relagdo
aprendizagem, criando desafios emocionais e cognitivos, assim o professor que demonstra empatia,
pode fornecer algum suporte e realizar uma comunicagdo eficaz na qual podera ajudar melhor nos
impactos familiares. A professora ndo est4 para aconselhar, realmente, porém podem oferecer apoio
e encorajamento, guiando o aluno para orientacdes pedagdgicas, mas também observar as mudangas
no desempenho académico e comportamentos do aluno.Escutar os alunos foi essencial para o
crescimento como professora, o retorno dos alunos forneceram varias ideias valiosas sobre o
processo de ensino, em que o todo quando conversava com eles, davam dicas de como poderiam
comecar o processo de criagdo, em como poderiamos separar melhor a turma para que todos
conseguissem trabalhar no que se foi proposto e além de ter ajudado a adaptar abordagens que era
de desejo, como tentar olhar para o que muitos gostavam e queriam trabalhar, sendo o teatro de
animacao, essa troca de informacao contribuiu muito na hora de planejar.

Arriscar a cada momento e ter cada conversa com ambas as partes, foi prestativo, apesar de
ter varias dificuldades ao por o planejamento em pratica e de muitos ndo quererem participar, estar a
disposi¢cdo de ouvir ¢ um trabalho a parte de ser professor para buscar as melhores estratégias que
possibilitem que o processo de ensino aprendizagem acontega.

No entanto, sobre a convivéncia académica do teatro na escola, havia citado anteriormente
sobre o texto, Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido (Mostago, 1982, p. 186) na qual foi dado
para as residentes no primeiro semestre do ano que comegamos, em que se diz que:

A pouca penetracao da linguagem teatral na vida do homem comum brasileiro bem como a
inexisténcia do proprio teatro como uma necessidade cultural para a maior parcela da populagao
afastada dos grandes centros falam menos contra o teatro e mais de uma situagdo de
subdesenvolvimento onde a sobrevivéncia cultural necessita antes ser suprida em seus aspectos
materiais: casa, comida, justica social, justica econdmica, escola, saude, liberdades democraticas e
politicas que possam vir a lhes possibilitar uma livre expressdo de ideias, sensibilidades e
representacdes, inclusive e sobretudo teatrais. (Mostago, 1982, p.186)

E limitada a influéncia do teatro na vida cotidiana das pessoas, o que ndo reflete
necessariamente em uma falta de interesse ou valorizagdo cultura, mas sim as prioridades impostas
por questdes mais urgentes, como justica social e econdmica, isso ndo invalida a importancia do
teatro no crescimento infantil, mas destaca a necessidade de abordar questdes mais amplas para
criar um ambiente propicio a apreciagdo e participagdo nas artes. O acesso a oportunidade cultural ¢

essencial para garantir que todas as criangas possam enriquecer culturalmente pelo teatro e outras
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formas de expressdo artistica, assim sendo, indispensavel para todos participarem de maneira
informada e critica, o que nos leva a trazer esse pensamento para a escola, projetando a participagao
mais efetiva e consciente na sociedade que vivemos. No qual, a leitura da PHC (Pedagogia

Historico Critica) se questiona em um paragrafo sobre:

Constitui-se de um momento no qual, sempre pela condugdo do professor, os educandos sao
mobilizados para a aprendizagem. O docente e os alunos se colocam em situagdo de
discussdo, de questionamentos, portanto, de reflexdo a respeito dos problemas postos pela
pratica social. Essa pratica, na Pedagogia Historico-Critica, é entendida como historicidade
e efetivacdo humana, desse modo, os conteudos e sua contribuigdo, validade e necessidade
social- sdo identificados, estudados e discutidos. (Faria, 2022. p. 8)

Em que, durante algumas praticas podem ser abordadas a pedagogia historico critica, na qual
aluno e professor se estabelecam em discussdes, questionamentos e reflexdes sobre os problemas
das praticas sociais, ou seja, buscando uma compreensao mais profunda e critica dos contetidos,
assim, neste contexto o teatro pode ser um dos pilares a ser envolvidos nessa pedagogia. Professores
de teatro podem criar técnicas teatrais, criando situa¢des dramadticas que talvez possam levar os
alunos a explorarem e representar problemas sociais em seu cotidiano, o que ja aconteceu muitas
vezes em algumas aulas com jogos de mimicas, questdes sociais que eram pedidos para serem
interpretados em sala de aula e refor¢ava nao apenas a compreensao deles pra o mundo que viviam,
mas também estimulava expressdes criativas e a empatia por meio da vivéncia de diferentes papéis.

Concluindo, a complexidade do processo de ensino do teatro em ambiente escolar, mostra
desafios, aprendizados e adaptacdes necessarias ao lidar com diferentes turmas. A interacdo com os
alunos e a busca constante por estratégias pedagogicas eficazes prezam a importancia de uma
abordagem flexivel e empatica. Além disso, a reflexdo sobre a presenga do teatro na vida cotidiana
ressalta a necessidade de considerar contextos mais amplos para promover uma apreciagao
consciente das artes na sociedade. Assim, a importancia do didlogo sempre serd bem-vinda, a
capacidade de adaptacdo com os desafios e a valorizacdo da escuta podem ativar melhor para
desenvolver abordagens pedagdgicas mais efetiva. A experiéncia ndo sé a arte teatral como veiculo
de expressdo, mas também ressalta a relevancia de considerar questdes sociais mais amplas para
criar um ambiente propicio ao enriquecimento cultural nas escolas. O trabalho dificil, a resisténcia
diante das dificuldades e a constante busca por melhorias ilustram o comprometimento necessario

para contribuir positivamente no crescimento dos alunos através do teatro.
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18. RECONHECER-SE NA ESCUTA: A PRATICA DE CONTACAO DE HISTORIAS NA
ESCOLA JOSE DO VALE PEREIRA

Gabriel de Araujo dos Santos™

INTRODUCAO

O trabalho na escola municipal Jos¢ do Vale Pereira, em Jodo Paulo, na cidade de
Floriandpolis, Santa Catarina, iniciou-se através do Programa de Residéncia Pedagogica® através
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), que ¢ guiado pela Pedagogia Historico
Critica (PHC), com minha participa¢do na escola se estendendo do més de setembro a dezembro de
2023. A participacdo que tive na escola devido ao Programa foi dividida em dois periodos, um de
observagao e outro de regéncia, para ministrar aulas.

Durante esse primeiro processo, percebi uma necessidade de aprofundarmos a confianga das
estudantes, principalmente em seus discursos, que se tornam cada vez mais requisitadas enquanto
futuros adultos ativos na sociedade. Urge-se mitigar o medo aparente que apresentam em relagdo ao
meio. Observei na turma 91, da escola José do Vale Pereira, um condicionamento que proporciona a
experiéncia dela muito mais passiva, na posi¢do de absorver conhecimento, do que entender-se
parte do meio e ocupar o espaco criando. A meu ver, um aspecto influente ¢ a conformidade em
permanecerem sentados como estdo direcionados a fazer na maioria das aulas e afeta, através do
receio da exposi¢ao, a ocupacao do lugar de destaque como ir a frente da turma e permanecer no
espago/’palco”.

Nitido o desconforto das estudantes em se posicionar nas atividades, optei por uma
abordagem que envolvesse menos uma formagdo espacial Palco X Plateia, mas que permitisse o
foco de nossas aulas no individuo em sua autopercepcdo, sem o olhar externo inicialmente, € sua
relagdo com diferentes fatores externos, como onde se localizam, como estdo se sentindo naquele
momento e até a resposta a estimulos de luz e som. Nesse quesito, minhas atividades de contacao de
historia partiram de uma primeira ambientalizacdo teatral, trabalhadas através de planejamentos de

aula introdutorios focadas em espago, corpo e ritmo, para que as estudantes pudessem se perceber

% Estudante do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina. E-mail:

% Programa da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, com intuito de inicializar
professores em licenciaturas de instituicdes de ensino superior na educacdo basica. O residente ¢ orientado por um
preceptor, docente orientador e coordenador institucional.
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durante processo, preparando o caminho para que a posteriori entrassemos nas técnicas de contagao
de historias do Teatro Playback.

Com isso em mente, planejei minhas aulas para turma 91 na tentativa de encoraja-las a
explorar possibilidades, tanto nos exercicios em sala quanto em atravessamentos sociais que nos
rodeiam. Permitir a oportunidade para que elas ajudem na participacdo ativa do desenrolar do
planejamento e, através de jogos e exercicios guiados, ser agentes do meio. Desenvolver coragem
de ser cidaddao e anunciar seus posicionamentos, partindo da conscientizacdo espacial e corporal
para entenderem melhor quem sdo e o lugar que compdem. Reiterando isso, sobre a PHC afirmam
Jesus, Santos e Andrade (2019) no artigo ASPECTOS GERAIS DA PEDAGOGIA
HISTORICO-CRITICA (p. 72), em que apontam os principais fundamentos dessa forma didatica:

A Pedagogia Historico-Critica ¢ uma pratica pedagédgica que visa trabalhar o saber
sistematizado transformando-o em saber significativo de modo que, no processo de
transmissdo ¢ assimilagdo, o aluno seja capaz de realizar conexdes relevantes entre as

diversas disciplinas e a realidade contextual a qual ele faz parte, entendendo o
conhecimento como historicamente elaborado. (Jesus; Santos; Andrade, 2019, p.72)

Assim, em minhas aulas estimulava a conexdo entre o saber e a realidade a qual as
estudantes participam para que pudessem questionar os porqués da formacao estrutural percebida
em seus contextos sociais. Nesse processo, a contacdo de histérias se mostra ferramenta util e
necessaria de/para desenvolvimento historico-critico-social, pois € investigacao ativa dos arredores
apresentados e construgao de possivel realidade.

Iniciando essa caminhada na escola, algo muito importante para o andamento das aulas ¢ a
relacdo professor-aluno. Entender essa relagdo é um quesito fundamental para ministrar seus
posicionamentos € entender a troca entre os grupos. Referente a PHC, no artigo 4 Didatica
Historico-Critica: contribui¢oes para o ato educativo (p. 4), sobre a PHC e a pratica docente, para
Faria (2022):

Dai decorre um método pedagdgico que parte da pratica social, na qual professor e
aluno se encontram igualmente inseridos, ocupando, porém, posi¢cdes distintas,
condi¢do para que travem uma relagdo fecunda na compreensdo e no encaminhamento da
solucgdo dos problemas postos pela pratica social. (Faria, 2022, p. 4)

Nesse sentido, a conexao nao ¢ como uma amizade entre estudantes, entretanto ndo necessita
ser uma autoridade impositiva e pode se dar por meio do guiamento das descobertas das estudantes
tanto nas aulas como em sua propria formacdo de humanidade. Esse ¢ um fator essencial para
minha estruturagdao de aulas, entender que cada dia vai ser um dia, pois cada pessoa ¢ uma pessoa

com sentimentos proprios, cobrangas externas e que ndo esta isolada de seu contexto comunitario.
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Partindo desse principio, meu processo a caminho da contagdo de historias foi de auto
reconhecimento, para que pudessem agucar seus sentidos perceptivos comeg¢ando por alguém
muitas vezes negligenciado, si proprios. Um exercicio que aprendi em minha licenciatura*', é o de
iniciar as aulas perguntando “Fulano, como vocé esta se sentindo hoje?”. Cada estudante apos ser
perguntado pela colega ao lado na roda, responde a pergunta como se sentir confortavel, podendo
descrever algo fisico, emocional ou apenas dizer que ndo se sente confortavel para falar e passar a
rodada, perguntando como esta se sentindo apds dizer seu nome a proxima. Durante o
compartilhamento, as demais pessoas devem manter o siléncio, em respeito ao tempo da outra, e a
escuta ativa para caso se reconhegam com o que foi dito responder com o dizer AROU. Essa
simples atitude demonstra o acolhimento que quero proporcionar em minhas aulas, permitindo que
cada dia possamos entender como cada pessoa estd para as atividades, apurar a autoanalise com
reconhecimento corporal e praticar a escuta, ouvindo as outras pessoas, identificando-se muitas
vezes com elas.

Também se fizeram necessarios exercicios de trabalho coletivo, estimular a cooperacao ao
invés da competicdo, somados a vivéncia de jogos africanos, guiado pela perspectiva que Silva
(2016) aborda em A cooperagdo nos jogos de origem africana e afrobrasileira (p. 8), texto sobre
a valorizagdo de repertérios africanos e seus beneficios em coletivo:

E ¢ neste sentido que este trabalho procura verificar os aspectos cooperativos existentes nos
jogos de origem africana para que, além de contemplar a lei vigente, possa também
influenciar no respeito e a tolerancia as mais diversas culturas da humanidade, bem como

desenvolver caminhos que levem a uma maior compreensdo da coletividade como
pensamento necessario ao futuro dos povos de todo o mundo. (Silva, 2016, p.8)

Esse processo de reconhecer-se como parte de um corpo maior, uma turma, ensina sobre
respeito e reitera a ética necessaria que se precisa para cuidar das historias que vao ser repassadas.

Com essas percepgdes mais desenvolvidas, caminhamos em encontro ao Teatro Playback,
baseando se nos elementos importantes para esse estilo de improvisagdo que encena relatos da
plateia, que exige uma presenga fundamental. Ademais, Siewert (2011, p. 38) também descreve os
elementos em: “Um grupo, formado pelos atores, musicos e condutor, utiliza geralmente apenas
instrumentos musicais, caixotes € panos coloridos (ou aderecos, conforme a preferéncia do grupo)

para a realiza¢do de uma apresentacdo.”

# Curso de Licenciatura em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Minha aproximagdo com
a turma foi uma mescla de exercicios vivenciados nas disciplinas de Improvisagdo II, ministrada pela professora
Adriana Patricia dos Santos (Drica), e Teatro de Mascaras, ministrada pela professora Livia Maria de Andrade Figueira
(Tejas), ambas nas turmas de 2022/2. A propria abordagem de contagdo de histdrias na escola vem em partes de minha
vontade de continuar a pesquisa que iniciei na matéria de Improvisacao II que cursei com a professora Drica.
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Dessa maneira, além de aprofundar os lagos entre a turma, comecei a questionar com eles
sobre as historias que nos rodeiam. Partindo de um exercicio de escrita através do estimulo de que
deveriam iniciar suas historias em uma folha e a cada minuto eles deveriam passar seu texto para a
colega ao lado continuar, comecei a introduzir questionamentos sobre como € por quem o registro
documental se deu através do tempo, quem tinha acesso ao letramento e oportunidade de escrita. No
final as historias retornavam para quem as tinha iniciado e perceber como suas histérias se

transformavam na mao dos demais aprofundou a reflexao proposta.

Fig. 1: Estudantes Escrevendo

Fonte: Foto do autor.

Em um momento adicionei a proposta de censura na dindmica. Divididos em numeros 1
(um) e 2 (dois), em certas rodadas apenas um grupo poderia alterar a histéria. Praticar esse
movimento de afastamento e separacdo deu sequéncia para questionamentos mais profundos. Em
outra rodada dividi-os por quem se reconhecia de géneros femininos e em outra masculino. Quando
fiz divisdo por raga, foi quando me surpreendi.

Quando pedidos para apenas pessoas brancas escreverem, todas as estudantes comecgaram a
escrever.  Trabalhar reconhecimento pessoal e social, envolve trabalhar camadas de quem
representamos perante a estrutura nacional fundada a partir da coloniza¢do e como nossos corpos
sao lidos nela.

Se eles ndo gostam de como sua historia foi escrita ou repassada por seus colegas, como sera
que se deu o registro documentario do Brasil e a quem ele agrada? Quem eram as pessoas com
acesso a leitura, escrita e educacdo? Em sua maioria homens brancos, inicialmente europeus, que

desenvolveram uma estrutura racista nacional e que ainda se permeia atualmente, como também
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reforca Martins (2003) em Performances da oralitura: corpo, lugar da memoria (p. 63-64), sobre

as diferentes formas de producao do conhecimento:

Na literatura escrita no Brasil predomina a heranga dos arquivos textuais e da tradigdo
retorica européia. Mesmo os discursos que se alcangaram como fundadores da
nacionalidade literaria brasileira, no século dezenove, tinham na série e dic¢do literarias
ocidentais sua 4ncora e base de criagdo literaria. A textualidade dos povos africanos e
indigenas, seus repertorios narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem e modos de
apreender e figurar o real, deixados & margem, ndo ecoaram em nossas letras escritas.
(Martins, 2003, p.63-64)

Na dindmica em sala quando questionados “Quem se considera negro?” a resposta ¢
ninguém. Quem iria sentir vontade de ser negro? O padrdo correto ensinado ainda ¢ ser branco,
independente de seus fendtipos, historia e formagao. Com esses estimulos, se alimenta um possivel
medo inconsciente de ser apagado da historia que influencia com que se apaguem e nao questionem
suas raizes, um fruto da pressdo social de eugenia branca e que faz com que a propria historia
ancestral se perca.

Continuamos a caminhada realizando em si o Teatro Playback em criagdo de cena, com
formagdo de palco como diz Salas (2000, p. 144 apud Siewert, 2011, p. 39 em TEATRO
PLAYBACK: A HISTORIA QUE AS HISTORIAS CONTAM, que aborda sobre as técnicas e praticas
desse estilo teatral):

A montagem basica do espago cénico ¢ bastante simples. A esquerda da plateia — a direita
do palco — sdo colocadas duas cadeiras lado a lado, voltadas em direcdo ao centro, para o
diretor e para o narrador. [...] No outro lado do palco esta o assento do musico € um
conjunto de instrumentos espalhados sobre uma mesa baixa ou um pano aberto no chdo. Na
parte de tras estdo alguns engradados ou caixotes de madeira para os atores se sentarem e,
mais tarde, utilizarem como acessoérios durante a encenacdo. (Salas, 2000, p. 144 apud
Siewert, 2011, p. 39)

Elas contavam as historias, umas das outras, se acolhendo, escutando e posicionando no
espaco, usando a propria voz para criar memoria viva. Através do Programa de Residéncia
Pedagogica®, pude visitar o quilombo Vidal Martins no dia 23 de outubro de 2023 e descobrir
algumas bases da educacdo quilombola, como territorialidade e oralidade, que reforcam a
importancia do que trabalho em sala.

Por mais que a educacdo quilombola seja baseada em outra proposta do que a da Residéncia,

ainda consigo criar pontes entre ela e a Pedagogia Historico-Critica. Me influencio nas duas e

2.0 evento foi organizado pelo setor responsavel pela formacio de professores de Artes (Artes Visuais/ Musica/ Teatro/
Danga) da Secretaria Municipal de Educagdo em Floriandpolis.
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desejo ajudar no desenvolvimento de cidaddos que ocupam os espagos em que convivem com um
olhar questionador sobre as estruturas sociais, em uma abordagem de caminhada conjunta.
Durante o periodo que estive com a turma, me guiei pelo que diz Martins (2003) novamente

em Performances da oralitura: corpo, lugar da memoria (p. 66):

Minha hipétese é a de que o corpo em performance € [...] principalmente local de inscrigdo
de conhecimento, conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia;
nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderegos que performativamente o recobrem.
(MARTINS, 2003, p.66)

Todavia, no fim das minhas aulas, também incentivei que tomassem outro tipo de registro de
nossa caminhada. Entreguei uma folha em branco e permiti que elas escolhessem como iriam
registrar esse periodo vivido, por meio de escrita, desenho, dobradura, mas que se colocassem ali e

visualizassem nosso processo. Desse jeito, € possivel somar registro material ao saber do corpo.

Fig. 2: Registro Desenhado

Fonte: Foto retirada pelo autor, desenho do estudante Jodao Victor da Silva.

Concluo, que a contacdo de histérias permite a escuta e investigacdo do meio que se
convive, do outro com quem se convive ¢ da formacdo histérica de como aquele ambiente ¢
composto, tanto em escala individual quanto em social. Nesse quesito, imprimo compreensdes
referentes a escola que vivenciei o processo e ao poder de contar historia.

Em quesito a escola, trabalhar contagdo de histérias me foi muito util, pois consegui criar
conexao com as histdrias que as estudantes me traziam e vi esse reflexo na turma que se mostrava
mais entregue, com mais escuta € menos receio de testar, acolhendo uns aos outros em como

estamos no momento e estando mais disponiveis para o jogo e até criagdo de cena a partir do Teatro
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Playback, ocupando o espago Palco X Plateia que tinham medo, porque foi permitido a mudanga da
visdo de Eles X Eu; Aqui X L4; para simplesmente nds.

Um dos frutos que percebo da aproximagao que fiz com as adolescentes foi quando em um
momento pedi para que fechassem os olhos e fecharam. Algo tdo simples, mas que demonstra
confianga construida durante nossas aulas que sinto que nao seria possivel no comeco de nossas
interacdes. Em outro momento de coletivo, também percebi mais acolhimento e reconhecimento de
unidade de grupo do que percebia quando comegamos.

Em um dos meus ultimos encontros com a turma, retornamos para algumas dindmicas que
realizamos durante as aulas para analisarmos nossa caminhada conjunta e nossa transformacao no
periodo. Percebo que a turma se mostrava mais concentrada nos exercicios, mais confiantes em si e
no outro e se entregando mais sem se duvidarem tanto. Nesse sentido, me sinto realizado, pois esses
resultados ja eram objetivos meus durante o periodo de observagao.

Trabalhar com contagdo de historias desenvolveu a escuta ativa das estudantes, necessaria
para capturar os detalhes que deverdo ser reproduzidos depois no momento de contagdo, mas que
também permite visualizar um mesmo referencial com outras camadas. Se tornam participantes do
meio e se entrosam mais com seus entornos para se tornarem mais porosos ao conhecimento.

A contagdo de historias trabalhada aflora a busca do conhecimento no ambiente comum. As
historias que ja estavam ali presentes, mas muitas vezes negligenciadas e adormecidas. Ao mesmo
tempo, trabalhamos a expansao de referenciais, instigando perguntas sobre como a historia foi e €
escrita, algo que revela a importancia social dessa técnica. Quem € a pessoa que tem a oportunidade
de contar sua historia? Quem ¢ a pessoa que escuta a historia de uma crianga? Deixa-los ser ouvidos
também os ajuda com o senso de importancia propria e identificar-se como alguém que tem o poder
de influenciar seus arredores e para um adulto, vé-los descobrir suas realidades faz com que
redescobrimos as nossas.

Em grande escala, através da contacdo de historias também podemos desenvolver um teor
histérico-critico em relagdo a estruturagdo for¢ada da sociedade e refletir sobre como fomos
formados. Tentamos ampliar a visdo de como lidar com questdes maiores, de apagamento historico,
enquanto muitos nao sabem sua propria historia, entretanto, isso nao forma uma dicotomia e sim
uma possibilidade de olhar para si como possibilidade de impor-se ao resgatar sua historia. Para
Kilomba (2020) em seu livro composto de um compilado de episddios cotidianos de racismo,

Memorias da Plantagdo (p. 27-28):
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Pois aqui eu ndo sou a “Outra”, mas sim eu propria. Ndo sou o objeto, mas o sujeito. Eu sou
quem descreve minha propria histéria, e ndo quem ¢ descrita. Escrever, portanto, emerge
como um ato politico [...] e, enquanto eu escrevo, eu me torno a narradora e a escritora da
minha propria realidade, a autora e autoridade na minha propria historia. Nesse sentido, eu
me torno a oposicdo absoluta do que o projeto colonial predeterminou. (Kilomba, 2020,
p.27-28)

Temos que voltar a escuta a quem nunca foi ouvido, a quem ¢ considerado crianga e
consequentemente irrelevante, para que desde cedo possam se questionar sobre si e resgatar o
passado para que ndo se cometam os mesmos erros no futuro. Trabalhar contacdo de historias com
jovens é trabalho humanitario e decolonial. E resisténcia. “E preciso uma aldeia inteira para educar
uma crianga”, como diz um provérbio africano, entdo que essa crianca possa contar a propria
histéria para que toda a aldeia venha junto a seu desenvolvimento. Que ao ser uma, seja varias
histérias e resgate seus antepassados para que a pluralidade brasileira se mantenha permeando as
geracdes nao como um resquicio, mas algo definido que explicite os povos que vieram antes e seus
legados para a sociedade atual.

Através da pesquisa e escuta, essa técnica mostra o passado e a estruturagao do presente, por
meio de escritos, conversas e conhecimento popular, para que possamos entender o agora e explorar
0 que possa vir a ser. Contamos historias para manter vivo e relevante tudo o que veio e tudo o que
nos rodeia. Contar historias ¢ resisténcia ao tempo, posicionar-se € entender a poténcia de sua voz.

Contar historias ¢ educagao inscrita no corpo, possibilidade e escolha de existir.
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19. A ESCOLA COMO PALCO? TEATRO E SLAM COMO ESTRATEGIAS DE
ACOLHIMENTO NO PROGRAMA DE RESIDENCIA PEDAGOGICA

Jordann Antunes Barbosa*’

INTRODUCAO

O primeiro aspecto que chamou nossa atengdo (minha e da minha dupla de docéncia
Natalia da Gama**) foi perceber que os alunos da turma 80 apresentavam uma percep¢ao bastante
focalizada acerca das possibilidades inerentes a arte. A concepgdo predominante entre eles
circunscrevia a arte de maneira exclusiva as manifestacdes visuais, negligenciando outras
modalidades expressivas. De fato, alguns sequer reconheciam o teatro como uma forma artistica
legitima.

Observar a falta de familiaridade ou subestimacao do teatro como uma expressao artistica
valida pode estar relacionado a falta de inclusdo de diferentes manifesta¢des culturais e étnicas na
pratica do curriculo escolar, a partir disso percebemos a importancia de ampliar a percepcao da
arte para além das manifestacdes visuais e ao enfatizar a necessidade de uma educacdo que
valorize e represente de maneira mais abrangente as diversas formas de expressdo cultural,
incluindo o teatro € o slam®. No entanto, ¢ fundamental salientar que a arte possui uma amplitude
que transcende varias situacdes e formas diversas, podendo se manifestar inclusive em contextos
e cenarios menos usuais. Nesse sentido, a arte urbana surge como um claro exemplo desse
fendomeno, abarcando praticas como o "slam", as batalhas de rimas, o grafite, ¢ diversas outras
formas de expressdo que emergem organicamente nas ruas, enraizando-se na dindmica das
comunidades urbanas. A questdo era: Como trazer esta realidade para a escola?

Através da perspectiva da Lei 10.639/03, que introduziu no curriculo escolar brasileiro a
obrigatoriedade do ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana, incluindo a influéncia
dessas culturas nas diferentes formas artisticas, pensando no contexto da proposta do Programa

de Residéncia Pedagbgica, a partir das obras de Dermeval Saviani, a relagdo entre a pratica de
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4 Slam é um movimento periférico competitivo de declamagio de poesia em espagos publicos, tendo como um dos
objetivos a busca por formas de descentralizar a poesia dos circulos académicos. O slam surgiu em Chicago na década
de 80, chegando no Brasil em meados de 2008, através do Nucleo Bartolomeu de Depoimentos e Memoria do Hip Hop.
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slam e a pedagogia historico-critica pode ser analisada como uma oportunidade rica para
aprimorar os processos educacionais e fomentar a conscientizagdo entre os estudantes. Ao
examinarmos os elementos distintos de cada abordagem e sua interconexdo, podemos vislumbrar
como elas podem contribuir para uma educagdo mais significativa e transformadora. A conexao
entre a pratica de slam e a pedagogia historico-critica reside na capacidade de ambas as
abordagens de incentivar a reflexao critica, a conscientizacdo e a agdo transformadora.

As aulas de teatro oferecem um terreno propicio para a expressao criativa e a participagao
pessoal dos alunos, desde que sejam delineados métodos adequados para viabilizar essa
dimensdo. E possivel que a potencialidade da disciplina de artes desempenhe um papel de
acolhimento dentro das nuances da adolescéncia?

A integracdo das experiéncias teatrais no curriculo escolar implica ndo apenas na
compreensdo de conceitos histdrico-artisticos, mas também na promocao de um ambiente que
favoreca a manifestacao auténtica dos alunos.

Portanto, perceber as aulas de teatro sob essa Otica vai além da linearidade historica,
situando-se no plano da formagdo integral do estudante. A disciplina adquire um papel vital no
contexto escolar ao estabelecer um espaco que nio s6 amplia o repertério cultural e artistico dos
educandos, mas também fomenta a auto expressdo, o questionamento fundamentado e a
compreensdo da interconexdo entre a arte e a sociedade. Nesse sentido, a educagdo teatral no
Ensino Fundamental II emerge como um mecanismo de empoderamento, enriquecendo a
vivéncia educacional e contribuindo para a constru¢do de cidaddos criticos, conscientes e
participativos.

A conexdo entre as aulas de teatro e a pratica do slam surgiu de um anseio compartilhado
por mim e minha parceira de ensino. Inicialmente, identificamos a necessidade de introduzir a
turma oportunidades artisticas do cotidiano. Além disso, a pratica do slam ressoa com nossa
propria experiéncia pessoal de expressar emogdes profundas por meio da escrita. Reconhecendo a
importancia desse contexto para os alunos, procuramos oferecer um espaco seguro € propicio
para explorar e comunicar seus sentimentos durante essa fase crucial de suas vidas.

No entanto, ¢ preciso ir além do que apresentar referéncias, estimula-los a escrever foi
um desafiador processo, mas nao maior do que perceber a dificuldade em falar, em nossa
primeira aula apresentamos trés videos de referéncia de slam: “Eu Nao Queria Ser Feminista por

Tawane Theodoro”, “Sant - Poesia Marginow” e “Bixarte na Final Slam Resisténcia - dezembro
9
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20217, todos os poemas trazem um cunho politico intenso sobre os corpos que os recitam,
considerando que sdo trés pessoas negras, sendo uma delas uma travesti.

As percepgdes dos alunos geraram um debate inicial a respeito das apreciagdes sobre um
poema apresentado no contexto do movimento artistico "slam". Uma aluna abordou os desafios
ligados a expressdo por meio desse formato, enquanto um aluno expressou que compartilhar
experiéncias pessoais dessa maneira era aceitavel para ele. Essa divergéncia levou a uma analise
mais profunda das diferengas entre essas perspectivas.

O debate subsequente explorou as razdes subjacentes a concepgao tradicional de que
homens sdo desencorajados a expressar emocgdes, especialmente chorar. Isso resultou em uma
discussdo que revelou as implicagdes da construcao social que limita a expressdo emocional. Esse
cenario gerou perguntas sobre os efeitos dos recortes socioculturais na expressao de sentimentos,
dentro das perspectivas de género, classe e raca.

Esse episodio ilustra a capacidade do ambiente educacional em promover uma reflexao
sensivel e introspectiva. A provocacao inicial desencadeou uma série de reflexdes que até entdo
ndo haviam sido exploradas na sala de aula. O intercdmbio de ideias estimulado pela andlise das
reacdes dos alunos diante do "slam" destaca o papel transformador da educagdo, ao promover
uma compreensdo mais profunda das dinamicas sociais, sensibilizar os estudantes para diferentes
perspectivas e incentiva-los a refletir criticamente sobre aspectos pré-estabelecidos da sociedade
contemporanea.

Essa interagdo estimulante entre os alunos e a rica exploragdo das complexidades sociais
e emocionais na sala de aula ressalta a profunda capacidade do ambiente educacional de servir
como uma plataforma para o desenvolvimento integral dos individuos. Ao desafiar perspectivas
convencionais e estimular a autoconsciéncia, tais discussdes nao apenas fomentam a
compreensdo mutua, mas também nutrem a capacidade dos alunos de se tornarem cidadaos
criticos e comprometidos com a sociedade em que estdo inseridos.

Nesse contexto, ¢ pertinente estabelecer uma ligagdo entre a pedagogia histdrico-critica e
o movimento artistico "slam", a fim de explorar como essas abordagens podem se complementar
para amplificar ainda mais a conscientizagdo critica e a capacidade de a¢ao dos estudantes.

A pedagogia historico-critica de Dermeval Saviani (2005) € uma abordagem educacional
que se concentra na compreensao critica da realidade social, buscando o desenvolvimento de um

pensamento critico € emancipatério por meio da andlise das relagdes sociais e da historia. Ela
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enfatiza a importancia de entender o passado, as contradi¢des sociais ¢ as estruturas de poder para
transformar a sociedade, j4 o slam ¢ uma forma de expressdo artistica e oral que envolve
performances de poesia falada diante de uma plateia ao vivo. O slam muitas vezes aborda
questdes sociais de identidade, injusticas e experiéncias pessoais, buscando estimular uma
reflexdo critica sobre esses temas. O slam também promove a voz e a participacdo de grupos
marginalizados, permitindo que suas historias e perspectivas sejam ouvidas.

Ap0s a exibigdo dos videos, emergiu uma observagao por parte de um dos discentes que
expressou sua relutancia em adotar tal estilo de comunicagao diante de um publico amplo. Por
outro lado, uma adolescente compartilhou sua percep¢ao de que a abordagem das poesias de slam
parecia possuir uma conotacdo agressiva, suscitando dividas quanto a sua propria habilidade em
se expressar de maneira similar

Tanto o slam quanto a Pedagogia Histdrico Critica incentivam a analise critica da
realidade social. Enquanto a PHC enfoca a compreensao profunda das estruturas sociais, o slam
traz a tona questdes sociais relevantes por meio de poesia e performance, nesse caso das
referéncias estamos falando de: classe, raga, estrutura social e género.

Nossos objetivos eram inicialmente: Conhecer e explorar o movimento Slam em relacdo
as praticas teatrais e a arte urbana, estimulando a expressdo pessoal por meio da escrita
performativa. Criar um ambiente de acolhimento e colaboracao, onde a poesia se colocasse como
meio para explorar a ludicidade e espontaneidade dos alunos, e também promover a construcao
coletiva por meio da escrita compartilhada.

A exposicdo a pratica de Slam nos levou a reconhecer que a criagcdo e compartilhamento
de poesias ndo ¢ um processo simplista. Gradualmente, compreendemos que embora a escola
possa servir como um palco, nem todos os individuos tém interesse em atuar. E importante notar
que o proposito do teatro na educacdo ndo reside em formar atores profissionais, mas sim em
empregar a linguagem teatral como um método para efetuar transformacdes sociais.

Diante dessa percep¢do, optamos por iniciar um processo de escrita coletiva, tomando
como base o texto "Performance de sonhos: discursos de imortalidade xavante". Organizamos os
alunos em grupos de quatro a cinco integrantes, fornecendo a cada um uma folha contendo uma
provocacdo relacionada aos sonhos, tais como "eu sonho", "ndo sonho" e "meu sonho ¢". A
metodologia adotada foi inspirada na abordagem de Freud (escrita psicanalitica), que propde uma

escrita fluida, desprovida de censuras e reflexdes excessivas, visando a compreensdo dos
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sentimentos e emoc¢des, bem como a identificacdo das influéncias do inconsciente nos
pensamentos e agdes cotidianas. Por meio desse exercicio, almejamos promover o
desenvolvimento da escrita de maneira ludica e colaborativa. Ao término do processo, cada grupo
havia elaborado cinco narrativas distintas, refletindo o resultado dessa abordagem conjunta.

Muitos compartilharam suas dificuldades em relagdo a escrita, manifestando seu desafio
em criar narrativas, sobretudo poesias. Nesse contexto, a presente proposta originou-se da
intencdo de romper com essas barreiras ao encorajar a cocriagdo de conteido, mesmo que de
natureza absurda. Um siléncio se instaurou a medida que as canetas deslizavam velozmente sobre
o papel, logo seguido por risos que ecoaram pelo ambiente. Evidentemente, o principio da nao
avaliagdo, da escrita sem inibigdes, revelou-se eficaz; historias extravagantes emergiram e foram
tecidas conjuntamente. O exercicio culminou na geracdo de narrativas coletivas que, apesar de
absurdas, incitaram a expressao livre e propiciaram uma atmosfera lidica e colaborativa.

Na etapa subsequente, foi solicitado aos alunos que efetuassem a transposi¢ao de seus
textos para o formato cénico, explorando as técnicas previamente abordadas, tais como a criagao
de imagens congeladas, a utilizacdo de elementos sonoros, a narragdo de historias e a
incorporagdo de gestos, entre outros recursos.

Neste contexto, um aspecto intrigante se manifestou: um numero significativo de
estudantes demonstrou descontentamento, uma vez que desejariam ter sido informados
previamente sobre a transformacdo de seus textos em cenas, de modo a adaptarem a escrita de
acordo. Por outro lado, houve aqueles que se sentiram mais a vontade do que o usual,
compartilhando histdrias com a turma. Uma aluna em particular demonstrou entusiasmo ao ponto
de desejar ler todas as cinco historias escritas coletivamente. As reagdes observadas abrangeram
uma ampla gama de manifestagdes emocionais e perspectivas individuais.

A medida que as aulas progrediram, tornou-se evidente uma transformagdo no
comportamento dos alunos. Antes das primeiras atividades praticas, muitos deles exibiam tracos
de timidez e relutdncia em participar ativamente das praticas propostas.

Reconhecendo a relevancia de honrar os anseios dos alunos e genuinamente respeitar o
seu processo individual, concluimos que nosso plano de ensino nao se concretiza por completo,
este que se orientaria primordialmente na direcdo da concretizacdo pratica do movimento de
slam. Em vez disso, optamos por conduzir a instru¢do por meio de jogos teatrais. Contudo, ¢

importante ressaltar que o conceito de slam constituia uma fundagdo crucial que contribuiu

195



substancialmente para o enriquecimento da capacidade de pensamento critico e reflexivo dos
estudantes.

A ideia de que a jornada de formacdo ¢ tdo valiosa quanto o destino se conecta as
perspectivas vygotskianas. Vygotsky (2001) que ¢ também, assim como Saviani uma referéncia
dentro do Programa de Residéncia Pedagogica, enfatizou a importancia do processo de
aprendizagem e desenvolvimento, destacando que o progresso intelectual ocorre por meio de
etapas sequenciais e continuas. A jornada de formagdo, portanto, ndo ¢ apenas uma preparagao
para um objetivo final, mas sim um continuo processo de crescimento e aquisi¢ao de
competéncias, refletindo a visdo vygotskiana do desenvolvimento como um processo dindmico e
interconectado.

Os exercicios adotados na sequéncia, tinham o enfoque na constru¢do de uma narrativa,
envolvendo a exploracdo da relacdo entre o corpo em movimento e a expressdo pessoal. Um
desses exercicios, intitulado "Quais movimentos me definem", solicitava aos alunos que
escolhessem duas palavras que os representassem e as transformassem em movimentos corporais.
Em seguida, um colega apresentaria sua perspectiva sobre essas palavras e ambos compartilham

seus movimentos perante a turma.

A dindmica desse exercicio suscitou desafios notaveis, particularmente no que diz respeito
a dificuldade em definir a propria identidade e a coragem necessaria para se apresentar diante da
turma. Esse desafio, por sua vez, catalisou um debate instigante em torno do medo do julgamento
por parte dos colegas e da criacdo de um ambiente acolhedor e empatico.

Ao adentrar essas discussoes, emergiu uma valiosa compreensdo sobre as complexidades
envolvidas na autodefinicdo e na apresentagdo publica. Essa reflexdo coletiva contribuiu para a
constru¢do de um espaco de aprendizado mais inclusivo e acolhedor, onde a expressao individual
foi valorizada e o medo do julgamento foi abordado de forma construtiva.

A percepcao de que o ato de lecionar € permeado por multiplos processos e imprevistos
revelou-se latente em nossa experiéncia. O planejamento de nossa proposta de aula foi afetado
por variados fatores, entre eles, o fluxo do tempo, a interferéncia de uma greve e a diversidade de
questdes que permeiam o ambiente escolar.

Nesse contexto, a participagdo no Programa de Residéncia Pedagogica emerge como um

poderoso veiculo de aprendizado para estudantes de licenciatura. A imersdo pratica
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proporcionada por esse programa complementa e fortalece os conhecimentos adquiridos no
ambiente académico, conferindo-lhes uma dimensdo real e vivida. Essa abordagem sinérgica
efetivamente contribui para a formagdo de futuros professores de teatro, oferecendo uma
compreensdo ampliada das dindmicas educacionais e enriquecendo substancialmente sua
preparacdo profissional. Nesse turbilhdo de desafios e aprendizados, fica claro que a jornada de
formacdo ¢ tdo valiosa quanto o destino, preparando-nos para enfrentar com confianca o
desafiador palco da educacao.

Independentemente dos objetivos iniciais delineados ao concebermos o plano de aula e
dos desdobramentos que efetivamente ocorreram durante a sua implementagcdo, ¢ com uma
sensacdo de contentamento e orgulho que contemplo o percurso realizado juntamente com a
turma. A evolugdo constatada nas mudangas de percepcdo e envolvimento dos alunos reforga a
profundidade e importancia das experiéncias compartilhadas na esfera educacional.

O reconhecimento das conquistas alcangadas, independentemente da correspondéncia
direta com as metas iniciais, ressalta a significativa interagdo entre educadores e educandos, bem
como a capacidade intrinseca do ambiente escolar de fomentar o crescimento pessoal e

intelectual.
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