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OS OBJETOS PEDAGOGICOS PARA O ENSINO DE ARTE VISUAIS: PROCESSOS
EDUCATIVOS NO CONTEXTO DA FORMACAO NAS LICENCIATURAS

Sandra Emilia Cruz da Costa - PPGAV/UDESC

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva — PPGAV/UDESC

RESUMO

O presente estudo trata-se de uma pesquisa de dissertacdo de mestrado a ser concluida em
meados do ano de 2020, estando, portanto, em fase de investigagéo e discusséo dos referenciais
tedricos. O estudo propde sistematizar experiéncias de producao de Objetos Pedagdgicos para o
ensino das artes visuais buscando dialogar com a importancia da formacao e orientacées para o
professor mediador nesse campo de atuacdo. Do mesmo modo que busca a compreensao de um
posicionamento critico sobre as politicas educacionais brasileira para a formacéo de professores
de arte, considerando a realidade escolar do Baixo Amazonas como eixo desta discussao pautada
na pedagogia historico-critica. Sendo o ponto que nos interessa, mais especificamente nesta
reflexdo ativa, a criacdo dos objetos pedagdgicos nas disciplinas que compdem a matriz curricular
vigente no curso de formacao desses futuros profissionais, considerando o contexto sociocultural
das localidades que permeiam a realidade amazonica. Para inserirmos esta realidade como base
de nossa discussao, o campo de investigacao € o Curso de Artes Visuais do Instituto de Ciéncias
Sociais, Educacdo e Zootecnia da Universalidade do Federal do Amazonas (ICSEZ/UFAM)
localizado na cidade de Parintins no estado do Amazonas. Partindo da probleméatica de que a falta
de experiéncia e as propostas de contetddos de ensino das escolas podem se apresentar como um
desafio a préatica docente desses novos profissionais, tendo em vista que a realidade escolar se

difere da forma estrutural de uma universidade.

Pensando nesse ultimo contexto, este estudo, ainda em processo de investigacdo, ira
dissertar discussdes com base no que se propdem o ensino de arte com abrangéncia ao contetudo
de arte visuais contemporanea e na preparacdo dos discentes em formacéo dentro do curso de
Licenciatura em Artes Visuais do ICSEZ/UFAM, destacando as experiéncias vivenciadas pela
autora desta dissertacdo nas disciplinas de Oficinas Pedagogicas Aplicadas ao Ensino de Arte,
especificamente por elas estarem vinculadas diretamente com a producéo de materiais didaticos-
pedagdgicos para o ensino de arte, formulacbes de propostas para atividades pedagogicas em

artes visuais. Ressaltamos que a autora desta pesquisa atua como docente no curso de graduacao
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supracitado. Entretanto, as questdes de aprofundamento da investigacdo surgem quando voltamos
o olhar para a preparacao e formacao desses profissionais ainda no curso de graduacao, para o
gue os professores produzem no curso, como eles trabalham os contetdos de arte contemporanea
e como abarcam a producdo de objetos pedagdgicos. Ressalta-se que ao mesmo tempo que 0s
estudantes necessitam ampliar seu repertério no campo da arte contemporanea nacional e
internacional, é sabido que de um lado, ha todo um repertério local e de outro a inexisténcia de

instituicdes artisticas de médio e grande porte na cidade.

Para tanto, como técnica de coleta de informacfes, estamos trabalhando com estudos e
andlises bibliograficas em livros de referéncia tedrica e documentos legislativos, artigos, textos em
periodicos, entre outros, assim como analise documental. Sendo assim, o presente trabalho se
estruturard em embasamentos metodologicos, mas ndo somente, pois busca-se apoio em estudos
tedricos que norteardo a tematica proposta, em documentos legislativos oficiais de referéncias e
orientagBes educacionais a nivel nacional e em estudiosos como: VIGOTSKI (2013); SAVIANI
(1999, 1986); FONSECA DA SILVA (2010, 2016); ANDRE (2012); BIASOLI (2004); DUARTE
(1993); entre outros, por quem essa tematica foi amplamente discutida. Partiremos da descricao
da criacdo de objetos artisticos contemporaneos e de como esses materiais podem subsidiar a
pratica de producao de objetos pedagdgicos para professores de artes. Também apresentaremos
alguns principios e experimentos produzidos a partir da experiéncia de docéncia na disciplina
Oficinas Pedagdgicas Aplicadas ao Ensino de Arte do Curso de Licenciatura em Artes Visuais do
ICSEZ/UFAM.

Palavras-chave: Objetos pedagogicos; Formacao de professores; Processo educativo.
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A ARTE NA CRIACAO DE JOGOS DIGITAIS E DESCOBERTA DE TALENTOS

Daniela de Oliveira — IFSC
Marcia Regina Battistella - Projeto Novos Talentos - SC Games
Victor Vighi - SENAC - Tl
RESUMO

O presente trabalho € resultado do desenvolvimento de uma oficina para construcdo de
jogos digitais com a técnica de Pixel Art, fruto de uma parceria entre o Projeto SC Games e 0 IFSC
Campus Palhoca Bilingue. O objetivo foi proporcionar aos alunos conhecer e explorar a ferramenta,
para posteriormente criarem personagens e cenarios artisticos aprendendo formas, cores, e
conceitos de arte.

Os jogos digitais fazem parte do cotidiano dos jovens e a estratégia de apresentar os alunos
novas tecnologias para que posteriormente, eles possam criar cenarios, personagens e suas
préprias animacdes e jogos bem como promover a aplicacdo dos conhecimentos da formacédo em
nivel médio do curso Técnico Integrado em Comunicacdo Visual no referido Instituto Federal
supracitado.

O conhecimento técnico em criacdo de jogos amplia as habilidades para aqueles que séo
apreciadores de jogos e de produtos do género que envolvem entretenimento. No campo das artes,
a descoberta de talentos para a arte digital € surpreendente.

Neste ponto, destaca-se que a atividade foi um desafio, ndo s6 para os alunos, mas também para
0s seus instrutores (estudantes universitarios), considerando que eles tiveram 12 horas, em 3 dias
para ensinar a programar e a ensinar as ferramentas para a arte digital.

Diante do exposto, fica clara a relevancia dos jogos no processo de ensino e aprendizagem
e descoberta de talentos, bem como no desenvolvimento profissional dos estudantes. Pode-se
afirmar que os jogos digitais se tornaram parte das atividades cotidianas de uma geracao imersa
na linguagem tecnoldgica. De modo igual, também assumem um papel de entretenimento, e que a
Arte faz parte deste processo.

A proposta do IFSC de ensinar os jovens a possibilidade de recurso de interacdo no
processo de aprendizado dos jovens. criar jogos como apoio para trabalhos didaticos veio ao
encontro com a proposta do Projeto Novos Talentos - SC Games, em promover a descoberta de

talentos e metodologia diferenciada.
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No depoimento dos alunos, foi possivel concluir que o processo de incentivar e apresentar

para eles uma ferramenta para a criacéo de jogos eletrénicos pode ir além da sala de aula.
Um deles, C.E.S., de 17 anos, afirma: “eu s6 tenho a agradecer... o workshop que aconteceu ano
passado no IFSC, além de ter sido muito interessante, me deixou ainda mais interessado pelo
desenvolvimento de jogos”. Neste sentido, como refletem Frosi e Schlemmer (2010), a geracéo
atual tem seu desenvolvimento influenciado pelo contexto e imersédo da linguagem tecnologica
digital e virtual. Consequentemente, ocorrem transformacdes na transmissao da informacédo e nos
processos de construcao interna da interagdo com o meio (Ibid, 2010).

Sendo assim, conclui-se que este trabalho de ensinar o aluno a criar um jogo eletronico
permite que ele vislumbre novas vertentes de pesquisa e utilizar com entusiasmo a ferramenta para
as atividades nas aulas de artes e de outras disciplinas em sala de aula. Do mesmo modo, para
dar continuidade as atividades realizadas na Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia, foi criado
um grupo de estudos no IFSC, onde os alunos realizam pesquisas e, com isso, aperfeicoam 0s

seus estudos na area de jogos.

PALAVRAS-CHAVE: arte; jogos digitais; talentos.
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ARTE NO LABORATORIO DE CIENCIAS: POSSIBILIDADES SENSIVEIS

Leticia Francez - Rede Municipal de Ensino de Balneério Camboria
Denise Costa - Rede Municipal de Ensino de Balneario Camboriu

RESUMO

Se observarmos com atencdo ao nosso redor, € possivel percebermos a necessidade de
nos ocuparmos cada vez mais com um mundo sensivel. Em geral, estamos mais atarefados com
atividades rotineiras, o uso da tecnologia se intensificou em nossas vidas, o consumo de alimentos
industrializados € paulatinamente mais comum que em décadas anteriores e a atencao plena ao
outro - que considera o ver, ouvir e tocar - tem se tornando cada vez menos frequente. Estes sao
alguns fatores que revelam o modo como em muitas ocasifes temos deixado nossos sentidos de
lado, estamos imersos em uma vida corriqueira, que valoriza apenas 0 pensamento racional em
detrimento de um saber afetivo, que contempla a sensibilidade.

Nessa esteira, a arte surge como um mecanismo de aproximacao do sensivel, aliada ao
inteligivel, que se torna possivel no ensino artistico sistematizado, ou seja, nas aulas de arte. Diante
do que afirma Read (2013, p. 8), a respeito de que “a educagao da sensibilidade estética é de
fundamental importancia” e que esta “¢ uma forma de educagcdo da qual apenas tracos
rudimentares sao encontrados nos sistemas educacionais do passado”, estamos caminhando para
seguir essa trilha, mas ainda distantes do ideal.

Na medida em que nos colocamos como arte/educadoras, consideramos a importancia de
voltarmos nossa atencdo a este saber sensivel, a uma educacdo estética dos sujeitos. Nesse
caminho, partimos do pensamento de Vigostki (2004, p. 338) quando afirma que "educar
esteticamente alguém significa criar nessa pessoa um conduto permanente e de funcionamento
constante, que canaliza e desvia para necessidades uteis a pressao interior do subconsciente”.

Assim, o desenvolvimento artistico e sensivel na escola passa a ser um canal de
aproximacéo do aluno com o seu lado mais humano, o que ira contribuir para que estes sujeitos
ampliem sua percepgao sobre si mesmos e o mundo em que vivem, além de poderem atuar como
agentes transformadores de sua realidade. Essa afirmacgéo encontra respaldo em Arnheim (2011),
gue traz o entendimento de que as qualidades expressivas sao 0s meios de comunicacao que

apreendem a atencao, possibilitando o entendimento e a interpretacéo de experiéncias cotidianas.
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Desse modo, o estudo que apresentamos tem por objetivo refletir sobre o desenvolvimento
da educacéo estética por meio de atividades realizadas no laboratério de ciéncias na escola. Para
tanto, verificamos o resultado dos trabalhos realizados em duas atividades distintas que
propusemos durante as aulas de Arte aos alunos das turmas de 2° e 8° anos do Ensino
Fundamental no laboratério de ciéncias do Centro Educacional Municipal Vereador Santa, uma
escola da Rede de Balneario Camboriu.

Este estudo possui qualidades da pesquisa participante, a qual “caracteriza-se pelo
envolvimento e identificacdo do pesquisador com as pessoas investigadas” (GERHARDT;
SILVEIRA, 2009, p. 40). Além disso, a escolha pelo laboratério de ciéncias como espaco para o
desenvolvimento estético acontece pelo fato de este ser um proficuo espaco de exploracdo
sensorial. O laboratério da escola conta com equipamentos e materiais modernos e necessarios
qgue contribuem para ampliar as possibilidades estésicas dos alunos, ou seja, sua capacidade de
perceber as sensacdes, a sensibilidade.

A primeira atividade, elaborada com as turmas de segundo ano, teve em sua tematica
principal as texturas como elemento da linguagem visual. Com o0 objetivo de vivenciarem
experiéncias sensoriais, estéticas e ludicas, dentro do processo criativo individual e coletivo, além
de explorarem texturas na producdo artistica, os alunos tiveram contato com diversos tipos de
texturas diferentes, como folhas secas, tecidos, lixas, madeiras, entre outros.

ApoOs conhecerem os materiais, experienciarem tatilmente suas tessituras e observarem as
sensacgles provocadas por eles, as criangas utilizaram a técnica da frottage para realizar suas
producdes artisticas. Desenvolvido pelo artista Max Ernst (POUGY, 2014), o método consiste em
friccionar um lapis ou giz de cera em um papel colocado sobre a textura desejada. Como forma de
criar uma composicao visual, os alunos utilizaram os mais diversos modelos de textura que estavam
a sua disposicdo naguela aula, combinando cores, tramas e arranjos em suas producdes (Figura
1).

Figura 1 - Frottage
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Fonte: acervo das autoras

Para Vigotski (2004, p.338), "a arte constitui um mecanismo biolégico permanente e
necessario de superacdo de excitacbes ndo realizadas na vida e é um acompanhante
absolutamente inevitavel da existéncia humana”. Da mesma forma foi possivel observar nesta
situacdo como as criangas transpuseram por meio de suas producdes 0s excessos sensiveis que
trazem consigo. Podemos entender que a arte € aquilo que sobra, o que transborda da vida, visto
que ela auxilia a superar a realidade vivida por meio da imaginacéo e criagao.

Ja na segunda atividade proposta neste estudo, a aula realizada no laboratério de ciéncias
com as turmas de oitavo ano teve como foco as visualidades que se encontram nos objetos da
natureza quando estes sdo observados pelo microscépio. Os alunos primeiramente elegeram os
materiais a serem investigados e posteriormente verificaram as linhas, formas e tessituras
estabelecidas em cada peca contemplada (Figura 2). Nesse sentido, vimos que o docente de arte,
como afirma Bordieu (2007, p. 18), necessita “criar condicdes favoraveis para que despertem as
virtualidades adormecidas em algumas pessoas”. Somente assim sera possivel estabelecer uma

relacdo entre o conhecimento trazido pelos alunos e a proposta indicada pelo professor.

Figura 2 - Universo microscépico
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Fonte: acervo das autoras

Com base nas imagens constituidas microscopicamente, realizaram suas producdes
artisticas, por meio de desenhos e pinturas abstratas. Este exercicio proporcionou perceber como
as suas ideias puderam ser retratadas apenas por formas que aparentemente ndo exprimem um
significado explicito, mas que carregam em si a sensibilidade presente em seus pensamentos.

Este entendimento vem ao encontro da propria questao estética, a qual “analisa o complexo
das sensagobes e dos sentimentos” e “investiga sua integracdo nas atividades fisicas e mentais do
homem” (ROSENFIELD, 2006, p.7). Ao contemplar razdo e sensibilidade, a educagéo estética
relaciona-se a constituicdo do sujeito e a possibilidade de transformacédo de sua realidade.

Molon (2007) comenta que a educacao deve contemplar tanto o lado cognitivo como o
afetivo, visto que devem ser consideradas as experiéncias do sujeito, seus sentidos, pensamentos
e acoes, fatores estes que compdem o processo educativo, além de suas vontades, necessidades,
sucessos e frustragdes. Para a autora, “a educacéao estética visa ao desenvolvimento do homem

integral, a constituicdo do sujeito criativo e volitivo, pois ela é a possibilidade de um sentido estético
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e ético, que articula razéo e sensibilidade a existéncia cotidiana” (MOLON, 2007, p.129).

A partir dos exercicios desenvolvidos com os alunos e das reflexdes levantadas neste
trabalho, percebemos que oportunizar atividades que exercitem o contato sensorial pode contribuir
para ampliar a percepc¢éo que as criangas e os adolescentes tém de si mesmos e do mundo a sua
volta.

Por meio da producéo artistica, de movimentos que propiciam uma aproximag¢ao com novas
formas de reproducdo, os alunos puderam registrar no papel de modo abstrato suas ideias,
sensacoes e pensamentos. Entendemos ainda que os espagos para a educacao estética na escola
vao muito além da sala de aula, e que outros ambientes podem ser explorados de modo a

contemplar o desenvolvimento da sensibilidade dos alunos.

Palavras-chave: ensino da arte; educacgao estética; praticas pedagdgicas.
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O PANO DE MEMORIAS: ARTESANIANDO NARRATIVAS EM UMA EXPERIENCIA SENSIVEL
COM IDOSOS

Rita de Cassia Fraga da Costa — Bolsista CAPES- UNIVILLE
Mirtes Antunes Locatelli Strapazzon - UNIVILLE

RESUMO

Este texto apresenta uma pesquisa vinculada ao Programa de Pos-graduacao Mestrado de
Educacédo (UNIVILLE) e ao Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacédo (NUPAE), realizada em uma
unidade do Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS), Joinville - SC, no Servico de
Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos dos Idosos (SCFV), com onze idosos, de 60 a 72 anos.
Nosso objetivo foi investigar experiéncias sensiveis em artesania na terceira idade, em espaco ndo
formal da educacéo, pelo viés da formacdo cultural e das construgdes identitarias. Para isso,
empregamos a abordagem narrativa em uma experiéncia sensivel, guiadas por Larrosa (2015),
Benjamin (2012) e Duarte Jr.(2010), somados a essa contribuicdo Petrykowski Peixe et al. (2014)
traz o conceito de artesanias; Adorno (2010) faz alusdo a formacao cultural e Hall (2006) coopera
no que diz respeito as construcdes identitarias, reiteradas com Bosi (1994) nos trazendo um
entendimento contemporaneo sobre os idosos. Em uma experiéncia coletiva numa metodologia
cartografica com a artesania, estes interlocutores produziram colaborativamente durante seis
encontros/oficinas, um pand de memdrias, uma peca artesanal téxtil preenchida de registros de
suas vidas. Assim, puderam construir/(des)construir/construir uma tradicdo de saber, apropriando-
se de conhecimentos relacionados a lidar com os recursos humanos e naturais do espa¢o onde
habitam, como também, ao se perceber na presenca do outro, ampliaram os (entre)lacamentos de
suas relacdes, num grande fluxo de memdrias que surgiam diante do fazer artesanal. Neste
processo formativo, em movimentos de intera¢des, constituidos de identidades e multiplos saberes,
no acompanhamento de suas narrativas, identificamos a ampliacdo das construcdes dos sentidos
em suas multiplas conexdes, preenchendo esta fase da vida que sugere declinio e esvaziamento,
de novas ressignificacdes. Por isso, tomamos o fazer/refletir/fazer da artesania como possibilidade
para a experiéncia da velhice, pois pelo viés sensivel, surgiram outros modos de se relacionar
consigo e com o mundo, restaurando memarias, construindo novas aprendizagens, bem-estar e
saude. O pand de memoarias nos possibilitou pensar o artesanato como linguagem, como interacao

social e como prética educativa sensivel, como efeito do processo vivido naquele territorio.
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PROJETO CULTURA VIVA: DA CULTURA LOCAL A VIVENCIA DA CRIANCA ATUAL

Dijaiza Gomes de S& Souza (Técnica Pedagodgica do Departamento de Educacao Infantil da
Rede Municipal de Ensino)

Lilian Fernanda Martins (Diretora de Arte da Fundacao Cultural de Balneario Camboriu)

Potyra Najara (Diretora do Teatro Municipal Bruno Nitz de Balneario Camboriu)

RESUMO

Considerando que Balneéario Camboriti € uma cidade jovem e multicultural, o Projeto Cultura
Viva foi desenvolvido por meio da parceria entre a Secretaria Municipal de Educacao e Fundacgéo
Cultural, com o objetivo de oportunizar as criancas da Educacéo Infantil (0 a 5 anos) da Rede
Municipal de Ensino de Balneario Camborid conhecer e vivenciar o patrimdnio histérico e cultural
local/ regional como curriculo vivo nos tempos atuais, estabelecendo relacdo entre passado e
presente, apropriando-se desse patrimonio no qual estéo inseridas. O Projeto se desenvolveu em
cinco etapas principais: 1. A oferta de formacéo continuada aos professores (formacao para 54
profissionais, sendo o supervisor e um professor Multiplicador representante de cada Nucleo de
Educacao Infantil), referente ao patriménio histérico e cultural local/ regional, por acreditar ser o
caminho mais eficaz para que as experiéncias e vivéncias da linguagem da arte e cultura
pudessem chegar até as criancas; 2. O planejamento das a¢cfes a serem realizadas na pratica em
sala; 3. Pratica pedagodgica com o foco nas a¢fes de educacédo patriménio historico e cultural local/
regional, apresentando a Pesca artesanal da tainha, Terno de Reis, Producdo da farinha, em
parceria com o unico engenho em atividade “caseira” no municipio, Cultura Haitiana, Cultura
Quilombola, entre outros; 4. A socializacdo das vivéncias desenvolvidas no decorrer do projeto,
entre os Nucleos de Educacdo Infantil, na “Semana da Histéria e Cultura de BC”; 5. O
compartilhamento dos resultados, bem como, o apontamento de sugestdes para as futuras edi¢des
do mesmo. No desenvolver das etapas, o projeto legitimou a educagdo patriménio historico e
cultural local/ regional como curriculo vivo e continuo na Educacéo Infantil. Com esse entendimento
a Secretaria Municipal de Educacéo, por meio do Departamento de Educacéo Infantil, constituiu o
Projeto como institucional, garantindo-o no Projeto Politico Pedagodgico de todos os Nucleos de
Educacédo Infantil do municipio. O projeto contribuiu significativamente, ampliando o olhar da

crianga e seu repertorio social, cultural, reconhecendo sua existéncia, auto afirmando a construcéo

| -
&£ A BiBg

AAESC

T | ZEART

=% PREFEITURA

BALNEARIO
(5] CAMBORIU 20




da propria identidade cultural. Nesse contexto, acredita-se que o Projeto Cultura Viva € inovador e

inédito.

Palavras-chave: Educacéao Infantil; patriménio cultural; curriculo
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EM BUSCA DE UMA PEDAGOGIA EMANCIPATORIA: FORMANDO ATORES-CRIADORES.

Mariana Venancio Correia - Universidade Estadual do Parana
Beatriz Barreto Alves - Universidade Estadual do Parana
Robson Rosseto - Universidade Estadual do Parana

RESUMO

Como o ensino do teatro pode ser emancipatério na formacao de atores, principalmente em
se tratar de um curso técnico em Teatro? Essa pergunta acompanha as integrantes do PIBID que
vivenciam a sala de aula do terceiro ano do Curso Técnico em Teatro, do Colégio Estadual do
Parana - CEP. Nesta realidade, € comum os alunos apresentarem demasiada dependéncia de
comandos e direcionamentos, advindos dos professores e dos pibidianos ao longo das atividades
cénicas propostas.

O objetivo durante a experiéncia em sala de aula das bolsistas do PIBID consiste em
investigar como os alunos podem ser estimulados a criarem uma independéncia cénica criativa. De
acordo com Renato Ferracini (2005), atores que seguem normas de um diretor ou padrfes estéticos
estabelecidos ndo estdo criando, e sim, apenas reproduzindo. Cabe ressaltar que o papel do
professor deve ser o de orientador das montagens cénicas, no entanto, muitas vezes o0s alunos
entendem-no como um encenador. Com base nesse contexto, o objetivo deste estudo € buscar o
desenvolvimento da capacidade dos alunos para serem propositores enquanto atores criadores.

A tedrica Marilia Gabriela Amorim Donoso (2010) afirma que € preciso reorientar o trabalho
do ator: de intérprete a coautor da obra teatral.

Com base em exercicios cénicos que estimulem esse momento de criacdo autoral em sala
de aula, as pibidianas propuseram praticas cénicas baseadas nas teorias corporais de Jerzy
Grotowsky (1987) e Eugénio Barba (1991), a fim de que os alunos explorassem o0 corpo como
instrumento do fazer teatral. A bolsista Mariana Venancio ministrou a Oficina Corpo Dilatado com
principios energéticos contidos no Treinamento de Ator elaborado pelo LUME Teatro. Em geral,
apoOs as praticas realizadas, observou-se maior desprendimento dos alunos. Todas as cenas
apresentadas no primeiro dia de aula foram feitas sentadas de forma nao intencional. Ao decorrer
do ano, com o direcionamento proposto, pode-se notar maior vitalidade nos exercicios. Entretanto,
para o objetivo ser alcancado em sua poténcia maxima, a aplicacéo de exercicios fisicos propostos

deve continuar.
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RELATO DE EXPERIENCIA: MULTIPLICANDO CONHECIMENTO ATRAVES DA CURADORIA
NA ESCOLA

Gabriela Zagurski Siebert - Centro Educacional Municipal Professor Antonio Lucio

RESUMO

Este artigo propde fazer um relato de experiéncia das praticas de curadoria que utilizaram a visita
guiada como multiplicador de conceitos artisticos, dentro da Mostra de Arte, Ciéncia e Cultura da
rede municipal de ensino de Balneario Camboril. Mais que exposi¢cdes das poéticas dos alunos, a
acédo privilegia o fomento e o incentivo a curadoria, a partir do campo de a¢do dos educandos,
dando acesso e fortalecendo a apropriacdo da escola como um ambiente de multiplicacao cultural.
Palavras-chave: curadoria; arte-educacao; ambiente escolar.

A principio se faz necessario contextualizar o projeto sobre a Mostra de Arte, Ciéncia e
Cultura. Esta empreitada disp6s como propdsito a apreciacdo das producdes artisticas dos
estudantes da rede municipal de ensino de Balneario Camborit pela comunidade.

O objetivo era possibilitar a sociedade apreciacdo de obra artistico-cultural produzidas na
interrelacéo das diferentes areas do conhecimento, por meio de produc¢des artisticas e cientificas
realizadas pelos estudantes da rede municipal de ensino. Essa acdes visaram apresentar a
comunidade, producdes artisticas e cientificas individuais e coletivas e/ou releituras e dar
visibilidade as producdes dos estudantes em locais publicos.

A escola como espaco privilegiado de producdo de conhecimento, se configura como
territério onde ensinar e aprender se manifestam nas diferentes dimensdes. Ao socializar as
aprendizagens, o educando assume a posicdo de quem ensina, com essa perspectiva os alunos
serviram como multiplicador dos conceitos construidos em sala. Nessa troca de saberes
geracionais, a aprendizagem se consolida em articulagdo com as experiéncias vivenciadas no
cotidiano, considerando o educando como sujeito que ao aprender atua e transforma o mundo em
que vive.

Com o intuito de aprofundar a experiéncia da exposicéo, proporcionada pela Secretaria de
Educacao, observou-se a oportunidade de acrescentar a vivéncia da curadoria no ambito escolar.
A acgédo se deu por meio de uma visita guiada pelos proprios educandos, onde estes vivenciaram

este momento Unico de interagdo com a comunidade escolar.

“Nesse contexto, em que se da a pratica de deslocamento de papéis, a estratégia da
curadoria participativa se presentifica quando os alunos, juntamente com o professor,
assumem a posicao de curadores ao exercitar a configuracdo da exibicdo dos trabalhos de
arte na escola. Nesse sentido, a exposi¢cdo se torna obra coletiva através da efetiva
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participagdo de todos os envolvidos e também extenséo do que foi produzido artisticamente
pelos alunos através do projeto em rede.” (SANTOS, 2016)

O processo de curadoria foi desenvolvido a partir dos conteudos estudados durante o
primeiro semestre letivo na disciplina de arte juntamente aos alunos de 6° ao 9° ano, onde estes
construiram um paralelo entre os conceitos dos movimentos artisticos curriculares e a vida
cotidiana. Apés este didlogo os educandos pesquisaram objetos de estudo para criacdo de suas
poéticas. Os objetos de estudo se estendem de prerrogativas estéticas de alguns movimentos até
obras icOnicas e conceitos centrais da arte contemporanea, sempre aprofundando a complexidade
dos mesmos de acordo na etapa em qual os educandos estédo inseridos.

A partir desta contextualizacdo o processo de fruicdo dos alunos comecgou a ser
desenvolvido, onde os educandos buscaram construir suas poéticas artisticas. Para tal utilizaram
diversos materiais e técnicas artisticas como desenho, colagens, pinturas entre outras linguagens.

O processo de construcao da exposicéo se deu de maneira coletiva, onde cada ano da 22
etapa do ensino fundamental organizou suas producdes artisticas em grandes painéis coletivos, e
em sequéncia a maneira em que foram dispostos 0s painéis e as obras individuais no ambiente da
sala de aula.

Como parte da Ultima etapa de preparacao da exposi¢ao os alunos elegeram, dentre 0s seus
pares, quais educandos seriam incumbidos de repassar 0os conhecimentos conceituais sobre suas
producdes, bem como as descri¢des técnicas da estética. Revezando-se para que todos pudessem
experienciar este processo de ensino-aprendizagem.

Todas as etapas anteriores culminaram no momento efetivo da Mostra, onde os alunos dos
anos finais do ensino fundamental receberam as turmas dos anos iniciais, juntamente com seus
professores, em formato de rodizio pelas salas de exposi¢cdo. Um momento também foi reservado

para os outros profissionais da escola e para a comunidade no entorno da instituicao.
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Durante a execucdo da Mostra os resultados desta acdo ja foram presenciados, pelo
engajamento dos atores desta atividade educacional, que perceberam a arte como uma ferramenta
de reflexdo e critica, ja que a disciplina traz em si o estudo da linguagem humana e suas nuances
de expressdo. Os educandos atentaram para a sua propria capacidade de multiplicacdo do
conhecimento, de fato sendo os atores de suas aprendizagem que procedeu de forma significativa

e possibilitou aos mesmos ocuparem o lugar como agentes transformadores da sociedade.
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Como ultima contribuicdo deste relato a minha perspectiva enquanto professora foi de plena
realizacdo, observar os alunos durante as etapas de pesquisa e estudo trouxe um sentimento de
mediacao para o processo de arte-educacao, o que de fato compde o papel do professor dentro do
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ambiente de sala de aula. Assim como a construgdo da estética das poéticas demonstra o resultado
das atividades praticas propostas, onde o aluno desperta suas habilidades técnicas e até as refina.

Por fim visualizar a capacidade de organizacéo e o senso de coletividade tras um sentimento
de plenitude que se intensifica no momento em que o aprender se torna o ensinar, e o educando
deixa o papel de aluno para algar voos no papel de professor, se tornando assim um mediador e

um multiplicador dos conhecimentos adquiridos ha compreensao da atividade humana da arte.
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CONHECENDO OS VITRAIS GOTICOS POR INTERMEDIO DAS TICS

Alvaro Augusto Rodrigues — Prefeitura Municipal de Biguagu-SC

RESUMO

A presente pesquisa versou sobre a utilizagdo das tecnologias da informacdo e comunicacéo, as
tics, no estudo, no desenho e na confeccao de vitrais goticos em papel. Isto €, a relacdo e aplicacao
das referidas tecnologias no cotidiano da Escola Basica Municipal Fernando Briggemann Viegas
de Amorim, em Biguacu, SC. O objetivo geral do estudo foi de conhecer os vitrais goéticos por
intermédio das tic’'s. E o objetivo especifico foi empregar as tecnologias da informacdo e da
comunicacdo como instrumento de busca e conhecimento desse conteudo didatico no cotidiano
das aulas de artes. A metodologia adotada aplicou a técnica de pesquisa qualitativa em forma de
pesquisa-acdo. Como ato inicial considerou-se a relevancia das tecnologias da informacéo e
comunicacédo, assim como suas formas mais viaveis no auxilio da pesquisa sobre a arte gética e a
confeccao de vitrais em papel. Os resultados obtidos pelos grupos de alunos demonstraram a boa
assimilacao e excelente acabamento na execucédo da atividade supracitada. A técnica e qualidade
dos trabalhos mostraram a positividade e os objetivos alcancados propostos em classe.

Palavras chave: Arte Goética; Vitrais Géticos; Tics; Vitrais em Papel; Web.

INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo conhecer os vitrais goticos através da construcao vitrais
em papel, aplicando e utilizando as tecnologias da comunicagdo e a web como instrumentos

imprescindiveis no processo de consulta, execucao e entendimento das pesquisas.

Inclui-los como atividade coadjuvante nas atividades de artes do 7° ano do ensino fundamental,
tornando-a mais eficiente, instigante e prazerosa aos alunos envolvidos. Neste ambiente de
aquisicdo do conhecimento artistico, as tecnologias da informacdo e comunicacdo sao
determinantes no processo de pesquisa.

A referidas tecnologias auxiliam o aluno no que diz respeito ao estudo das cores e maior visibilidade
das inumeras obras e vitrais goticos. A importancia deste método de pesquisa da arte gotica é
essencial na sala de aula, pois possibilita ao aluno uma melhor observagcéo de suas cores, seus

detalhes e infinitas possibilidades.
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Desenhos, estabelecendo-se como um elemento de referéncia eficaz e atraente, principalmente
em relacdo ao processo de criacdo e confeccao dos referidos vitrais. Segundo Behrens (2013, p.
86):

“O aluno precisa ser instigado a buscar o conhecimento, a ter prazer
em conhecer, a aprender a pensatr, a elaborar as informag@es para que
possam ser aplicadas a realidade que esta vivendo. No processo de
produzir conhecimento torna-se necessario ousar, criar e refletir sobre
0s conhecimentos acessados para converté-los em producéo
relevante e significativa”.

A utilizacdo das tecnologias da comunicacdo no ambito escolar é propiciar novas
possibilidades de pesquisa ao aluno, num formato diferenciado e didaticamente viavel, ofertando-
lhes uma possibilidade quase infinita de conceitos sobre arte e suas caracteristicas, numa
perspectiva de aprender e dominar as tecnologias no seu cotidiano.

Dominio este que lhe trara futuros beneficios e resultados relevantes nas diferentes areas
de conhecimento, notadamente da arte gotica, vitrais géticos, suas formas e cores e tudo que se
refere a construcéo de vitrais. Segundo Bock (1999,

p. 121), “A preocupacéao do ensino tem sido a de criar condic¢des tais, que o aluno “fique a fim” de
aprender.”

A falta de opcdes e a quase inexisténcia de literatura especifica em relacdo a arte gotica e
vitrais nas escolas publicas causam grande dificuldade no que se refere ao ensino de conteludos
mais especificos neste campo de estudo, assim reconhecemos na tecnologia um fator motivacional
no processo de elaboracdo dos trabalhos. Conforme Bzuneck (2000, p.9), “a motivagcéao, ou o
motivo, € aquilo que move uma pessoa ou que a pde em agao ou a faz mudar de curso”.

Somente a partir do ano 2016 aproximadamente, o ministério da educacao iniciou a adogao e
distribuicdo de livros didaticos gratuitos para os anos finais do ensino fundamental das escolas
publicas brasileiras.

Este fato inédito, considerando que até entdo as fontes de estudo mais fidedignas utilizadas
em sala de aula vinham das colec¢des, livros e pesquisas efetuadas pelos proprios professores de
artes.

Muitas vezes, as suas proprias custas, construiam o seu material pedagdgico minimamente
satisfatorio para utilizagdo com seus alunos em sala de aula, obviamente, sem abandonar ou
desconsiderar nessa construcao os Parametros Curriculares Nacionais, (PCNs) e os Referenciais

Curriculares Nacionais para a Educacgéao Infantil (RCNEI’s).
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Nao devemos esquecer que o curriculo ndo é uma realidade abstrata a
margem do sistema educativo em que se desenvolve e para qual se
planeja. Quando definimos o curriculo estamos descrevendo a
concretizacdo das fungBes da propria escola e a forma particular de
enfoca-las num momento histérico e social determinado, para um nivel ou
modalidade de educacdo, numa trama institucional. (SACRISTAN, p.15).

Frente a esses aspectos, surgem alguns questionamentos: como as tecnologias de
comunicacao através de seu universo na web podera se apresentar como elemento positivo no
aperfeicoamento, melhoria e qualidade de estudos referentes ao estudo da arte gotica, dos seus
vitrais, suas cores e formas e na construgao de vitrais de papel dentro do processo de aquisi¢ao
de conhecimento da arte?

METODOLOGIA

A atividade a seguir foi proposta nas aulas de artes da Escola Basica Municipal Fernando
Briiggemann Viegas de Amorim, localizada no bairro Jardim Janaina, municipio de Biguacu, regido
metropolitana da grande Floriandpolis, e envolveu diretamente o professor da disciplina de Artes e
os alunos das turmas de 7° ano do ensino fundamental, em idade aproximada de 12 a 15 anos,
perfil de idade que facilitou bastante o desenvolvimento do trabalho, em virtude das vivéncias e
conhecimentos j& adquiridos dos jovens desta faixa etaria no que diz respeito a utilizacao e
manuseio das tecnologias de comunicacdo, j& que os alunos de hoje se encontram bastante
inteirados e familiarizados com as tic’s em geral. Toda pesquisa teve como base de aprendizagem

a web e as tecnologias da informacao e comunicacéao.

A aprendizagem dos alunos de Artes, para que possa ser significativa,
impde que os “conteudos” sejam analisados e apresentados de modo a
estruturarem uma rede de significagbes. “Conteudo”, portanto, ndo é
informacdo que se acumula, mas ferramenta com a qual se aprende a
aprender e, por saber aprender, consegue se transformar. (SELBACH,
2010, p. 48)

De acordo com a proposta do trabalho, foi feito um breve levantamento sobre o nimero de
alunos com acesso a internet em suas casas para a pesquisa e o desenvolvimento da atividade.
Mesmo diante de problemas inerentes aos alunos de escola publica, como a falta de orientagéo da
familia, a auséncia de livros especificos para pesquisa, auséncia de equipamentos e de sinal de

internet. Gracas a for¢ca de vontade dos proprios alunos, conseguiu-se levar adiante a atividade
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proposta. Conforme Pais (2002, p.22 e 23), “Se no passado recente o professor exercia um papel
de centralizador como a principal fonte de informacdes para o aluno, hoje a ampliacdo das redes
digitais, sua pratica sofre uma ampliagdo consideravel”.

Ao iniciar as atividades com uma rapida explicagdo sobre os objetivos e o tema a ser trabalhado,
deu-se inicio ao projeto propriamente dito, que era o de aprofundar os conhecimentos da arte gotica
e das cores na construcao de vitrais em papel.

O vitral surgiu nos canteiros das abadias e catedrais goticas. Ele era uma
Biblia feita de luz que ensinava, mesmo ao analfabeto, as verdades da
Fé, a Histéria Sagrada e a histéria dos homens. Ele resumia todo o saber,
era um espelho da vida, um apanhado do passado, do presente e do
futuro. (KHRISTIANOS, 2017)

Na mesma aula, foi apresentado aos alunos alguns videos e imagens referentes a arte gotica
e seus respectivos vitrais, como também da arquitetura que os envolve, e 0 processo de confeccao
dos mesmos. Segundo Moran, (2004, p.44), “o primeiro passo é procurar de todas as formas tornar

viavel o acesso frequente e personalizado de professores e alunos a novas tecnologias”.

Foto 01 - Projecdo de video com imagens de vitrais géticos em sala de aula.

Ao discorrer sobre a importancia ndo sé da atividade em si, mas como também de como
utilizar as tecnologias da informacao e comunicacao no aprimoramento da técnica destes
trabalhos, Janson (1971, p.147), complementa:
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“Sendo mais trabalhosa que a técnica dos mosaicistas, a dos mestres-
vidreiros envolvia a jun¢do, por formas variadas que acompanhavam os
contornos de seus desenhos. Sendo bastante adequado ao desenho
ornamental abstrato, o vitral tende a resistira qualquer tentativa de se obter
efeitos tridimensionais”.

Foi recomendado aos grupos de trabalho, quais eram as formas mais rapidas de navegar

na internet para que a pesquisa fosse mais objetiva e eficiente.

[...] “0 uso de tecnologia no ensino nao deve se reduzir apenas a aplicacdo
de técnicas por meio de maquinas ou apertando teclas e digitando textos,
embora possa limitar-se a isso, caso ndo haja reflexdo sobe a finalidade da
utilizagéo de recursos tecnoldgicos nas atividades de ensino”. (BETTEGA,
2005 p.17)

Sugeriu-se que 0s alunos pesquisassem no primeiro momento paginas eletrénicas e links
sobre arte goética e os vitrais, como também a técnica de constru¢do de vitrais de papel e os
respectivos materiais a serem utilizados na referida pratica. Segundo Souza, (2017):

“O requinte, a complexidade e os varios materiais que envolviam a
fabricac@o de um vitral gético nos mostram a consolidacao de um novo ideal
estético marcado pela luminosidade e a variacdo de tons. Somente com o
intercAmbio promovido pelo comércio € que podemos imaginar a existéncia
de um processo técnico cercado por tantas exigéncias. Assim o0s vitrais, ao
iluminarem as igrejas, também reafirmavam um novo periodo da histéria
medieval’.

Dentro de uma mesma linha de pensamento, Martins, (2017), também sustenta:

“Nas catedrais géticas o vitral teve importancia fundamental, tanto por seu
efeito sensorial que produz a luz colorida que ilumina a igreja e sugere a
intangibilidade do espirito de Deus, quanto por sua capacidade metaférica,
pois o sol entra e sai pelo vitral, sem rompélo nem mancha-lo, assim como
se manteve intacta a Virgem Maria depois da concepcéo e nascimento de
Cristo”.

Na sequéncia, os alunos encontraram junto aos sites de busca, termos como vitrais géticos,
vitrais de papel e a cor dos vitrais, o que tornou mais agil o processo de investigacao e o melhor
aproveitamento das cores em relacéo ao trabalho. Segundo Pedrosa (2003, p.17) “[...] cor € apenas
a sensacdao produzida por certas organiza¢des nervosas sob a acdo da luz — mais precisamente, é
a sensacao provocada pela acido da luz sobre o 6rgao da visao”. Ainda sobre cor, segundo Farina,
(1990, p.5):

“O termo cor é sempre equivalente a expressao cor-luz. Podemos dizer que a cor
constitui um evento psicoldgico. A Fisica nos explica que a luz é incolor. Somente
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adquire cor quando passa através da estrutura do espectro visual. Concluimos, pois,
que a cor ndo € uma matéria, nem uma luz, mas uma sensagao”.

Conforme recomendado, os alunos tiveram acesso a varias opg¢des na web, onde
visualizaram e registraram uma grande quantidade de imagens com vitrais coloridos, o que ajudou
significativamente na execucdo e montagem dos vitrais em papel, facilitando sobre maneira na

escolha e harmonizacdo dessas cores na confeccéo dos referidos vitrais.

O circulo cromatico ou circulo de cores sdo uma representacdo visual de
cores. A organizacao (...) foi uma preocupacao de varios cientistas. E uma
forma de classificar as cores e de coloca-las numa ordem (COSTA, 2009

p.6).

Apos o levantamento supracitado e a apresentacdo de imagens e videos relacionados ao
tema, os alunos puderam observar melhor quase tudo o que se refere aos vitrais, desde sua criacdo
e histéria como também sobre suas combinacfes de cores, formas, temas representados, suas
particularidades e o processo de confeccao e execucgao.

Depois de reunir todo o material necessario para o trabalho pratico, foi dado inicio as atividades de
confeccgao dos vitrais em papel, onde no primeiro momento cada membro dos grupos de trabalho
construiu seu proprio esboco ou projeto em uma folha A4, ou no caderno de desenho, sendo que o
referido esboco teve como base um espaco em forma de arco goético, onde cada um dos alunos

colocou detro deste espaco suas idéias através de desenhos coloridos que projetaram.
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Foto 02 - Aluna confeccionando projeto de vitral gético em folha A4.

Na sequéncia, através de um breve processo de votacdo dentro de cada equipe, os alunos
escolheram o melhor trabalho entre eles, que posteriormente o referido trabalho foi utilizado pelo
grupo na montagem do vitral de papel que representou o trabalho final. Concluido o referido esboco,
ja devidamente avaliado pelo professor, cada grupo de trabalho com seu desenho escolhido por

votagao, passou ao segundo momento na execucdo e montagem do vitral em papel.

No segundo momento o grupo estendeu sobre a mesa o papel cartdo com a parte preta para

baixo, deixando para cima a parte mais clara para facilitar o desenho em termos de visualizagdo

dos tracos e dos detalhes preenchidos com giz de cera ou lapis de cor.
!

Foto  03- Grupo de alunos produzindo vitrais goéticos em papel.

Feito o desenho, os alunos deram continuidade ao trabalho conforme o projeto e os cortes
nos espacos demarcados e preenchidos com cor para ndo confundir o que seria cortado. As partes
coloridas foram devidamente cortadas com tesoura e/ou estilete, onde posteriormente foi
preenchido com o papel celofane em varias cores, o que causa o esperado efeito do vidro colorido

nas partes vazadas, constituindo-se assim na finalizacao do vitral propriamente dito.
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Nas duas etapas de confeccdo do vitral em papel o material usado pelos alunos foi o caderno de
desenho ou folha branca A4, lapis grafite comum, borracha, régua, giz de cera, lapis de cor, papel

cartdo A2 na cor preta, papel celofane, tesoura, cola e estilete para ajudar nos reparos e
acabamentos.

Foto 04 — Exemplar de vitral gético em papel produzido por um grupo de alunos.

Concluida as etapas de criacdo do projeto, construcdo e montagem do vitral, passou-se ao
processo de avaliacdo e socializa¢do dos trabalhos efetuados pelos alunos.

Avaliar, como tarefa docente, mobiliza cora¢des e mentes, afeto e razéo,
desejos e possibilidades. E uma tarefa que d& identidade a professora,
normatiza sua acéo, define etapas e procedimentos escolares, media

relagBes, determina continuidades e rupturas, orienta a pratica pedagogica.
(ESTEBAN, p.14).

Conhecer os vitrais goéticos e as cores por meio das tecnologias da informacéo e

comunicacao ressaltou importancia das tic’s no cotidiano da escola nos ultimos tempos.
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Foto 05 - Visao interna dos vitrais goticos em papel expostos no patio da escola.

O projeto se deu por finalizado apds concluséo dos vitrais em papel produzidos pelos alunos
em sala de aula, pela avaliagdo do professor e com a exposicdo dos respectivos trabalhos nas
janelas do patio coberto da escola. Também foram divulgados na rede social, 0 que proporcionou
a socializacdo da atividade aos alunos da turma entre si, como também de outras turmas,
professores de outras disciplinas, orientadores, supervisores, dire¢cdo, demais funcionarios e
membros da comunidade escolar. Tais encaminhamentos em relacdo aos trabalhos contribuiram
para uma a avaliacdo mais ampla do professor em relacdo a receptividade do projeto proposto

como um todo.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho teve como proposta inicial a idéia de utilizar as tecnologias da informacao e da
comunicacdo, as tics, como uma conexdo especifica de aprofundamento e aquisicdo de
conhecimento no que se refere aos conteudos apresentados, no caso, 0s vitrais goéticos, as cores

e a confeccao de vitrais em papel.

Segundo Moran (2007, p.162) “As tecnologias sdo pontes que abrem a sala de aula para o
mundo, que representam, medeiam o nosso conhecimento do mundo”. Com a utilizagéo das tics

se fez uma conexao técnico-cientifica que facilitou ndo sé na agilidade da pesquisa de conteudos
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em si, como também no aperfeicoamento e eficiéncia no registro dos conteudos referentes aos

temas trabalhados nas aulas de arte.

Ao fazermos com que os alunos do 7° ano do ensino fundamental participassem desta
atividade, proporcionamos a esses jovens, uma nova Vvisao sobre a arte gotica, sobre as cores e 0s
vitrais, observando e ampliando os seus olhares no que se refere existéncia destes itens no

decorrer da historia antiga, assim como nos dias de hoje e no cotidiano das suas vidas.

Uma das dificuldades dos alunos do 7° ano no processo de confeccéo dos vitrais foi a falta
de material, como folhas de papel cartédo e papel celofane, e etc. Problema comum nas escolas de
periferia onde 0s mesmos se reuniram e conseguiram solucionar entre si fazendo com que a
atividade fosse devidamente concluida. Além disso, a pesquisa deste trabalho, que deveria contar
com uma sala de informética devidamente montada para consultas, também foi comprometida pela
inexisténcia de aparelhos e periféricos adequados, assim como a auséncia quase total de sinal da

internet. Conforme Moraes F°, (2016):

“A deficiéncia no acesso e a ma qualidade da conexao sdo apenas a ponta
do iceberg dos problemas enfrentados pela populacdo, que busca no
ambiente digital, uma possibilidade de se expressar, interagir e se
informar de forma livre e autbnoma”.

Mesmo assim a proposta de trabalho foi mantida e o trabalho foi aplicado e executado com
sucesso, superando as dificuldades encontradas. O prazer dos trabalhos praticos de arte, assim
como as tecnologias, ainda provoca perante 0s jovens e adolescentes uma motivacao
extraordinaria, fazendo com que qualquer adversidade seja superada com relativa facilidade.
Segundo Siqueira Neto, (2004), [...] “A motivacao € energia para a aprendizagem” [...].

De maneira geral, quase a totalidade dos alunos dos 7° anos envolvidos na atividade, ndo
s6 compreenderam a esséncia do trabalho, como também concluiram o mesmo mantendo-se
focados ao tema, ainda que com algumas barreiras inerentes as dificuldades de uma escola publica.

A facilidade de trabalhar com o jovem de hoje mediante as varias opc¢0es de tecnologias da
informacao e da comunicacgéo, potencializa a troca de contetdos entre disciplinas, facilitando sobre
maneira o processo de interdisciplinaridade, como neste caso, onde a tecnologia, a histéria e arte
se concentraram em um unico objetivo. Segundo Fazenda (2002, p.15) “[...] o pensar interdisciplinar
parte da premissa de que nenhuma forma de conhecimento € em si mesma exaustiva.

Tenta, pois, o dialogo com outras fontes do saber deixando-se irrigar por elas”.
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No Brasil ainda se discute muito sobre o acesso publico a internet, existe um vai e vem
permanente por parte do governo federal em relacéo ao processo de democratizacao deste servico,
o fato é que ainda estamos bem distantes daquilo que almejamos como ideal, ou seja, uma internet
gratuita e de qualidade para todos e ndo o que encontramos no cotidiano da maioria das escolas
publicas espalhadas pelo pais. Conforme Castells, (2007):

“As redes web de informag6es/comunicacdo tém uma importancia
crescente na mobilizagéo de conhecimentos pela populagdo em geral. No
entanto 0 acesso as novas tecnologias ainda esta longe de ter a
participacdo desejada. Requer-se um acesso indiferenciado a informacao
e comunicacao pela populacdo em geral como forma de construirmos uma
sociedade mais democratica”.

O emprego das tics, além facilitar e viabilizar o processo de interacdo interdisciplinar

aproxima de maneira incontestavel o aluno do conhecimento, até entdo muito distante.

“Ninguém em sé& consciéncia rejeitaria a presenca da tecnologia nos
processos de educacédo em geral da escola em particular. Por exemplo,
sabemos da importancia das plataformas digitais, dos computadores e
suas varias lateralidades no processo escolar. No entanto, é necessario
ter cautela. De um lado, ndo podemos ter informatofobia, medo do uso da
informatica no processo de educacéo. Por outro lado, ndo podemos ter
informatolatria, adoracdo dos meios digitais, achando que eles s&o a Unica
solugdo. Entre a informatofobia, e a informatolatria, € necessario
compreender que ndo é a tecnologia em si que moderniza o trabalho
escolar, mas sem ela esse trabalho ndo fica modernizado. Um professor
ou uma professora nao se torna alguém com uma mente moderna porque
usa tecnologia. E que uma mente moderna no recusa a tecnologia
guando ela é necessaria. Nesta hora, o arsenal de material tecnolégico
no processo educacional precisa ser colocado de maneira equilibrada.
N&o pode se ausentar. Ndo é ele que vai resolver as nossas questdes de
educacdo, mas, sem meios, a educacdo fica mais prejudicada, com
menos consisténcia. Nao devemos recusar totalmente aquilo que nos
ajuda a elevar nossa capacidade, tampouco achar que é um a remédio
universal que da conta de todas as demandas”. (CORTELLA, 2014, p.35).

Essa pratica educativa € irreversivel nos dias de hoje, possibilitando uma visdo muito além
dos muros da escola, que se solidifica ainda mais com a democratizagéo da internet, viabilizando
aos alunos da escola publica o sonho real de navegar por mares até entdo nunca antes
navegados, consolidando e modificando de maneira profunda suas vidas e varios paradigmas do

processo de ensino aprendizagem.
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PROJETO MORRO GRANDE EM ARTE: EXPERIENCIA,, ARTE CONTEMPORANEA E
DESCONSTRUCAO DE ESTEREOTIPOS

Mikael Miziescki - UNIVILLE

RESUMO

Esta escrita tem por objetivo, contextualizar e refletir algumas experiéncias em torno do projeto
Morro Grande em Arte, aplicado na EMEF Prefeito Dario Crepaldi e EEB Ana Machado Dal Toé,
na cidade de Morro Grande no extremo sul catarinense. O projeto visa desconstruir estereotipos e
oportunizar vivéncias relacionadas as diferentes linguagens artisticas, valorizando a cultura do
Brasil, do estado de Santa Catarina e do municipio de Morro Grande, contemplando a histéria da
arte como referencial tedérico-pratico, enaltecendo o processo criativo dos alunos na busca por
refletir a disciplina enquanto produtora de conhecimento. Tudo que é produzido no respectivo ano
letivo, é exposto em uma mostra coletiva na cidade, junto de artistas contemporaneos convidados
da regido. Trata-se de uma das dez melhores pesquisas educacionais do Brasil, reconhecida pelo
Prémio Educador Nota 10 — 2018. A luz de um referencial tedrico, esta escrita, busca dialogar com
0S conceitos de experiéncia, arte contemporanea e desconstrucdo de estereétipos, além de
apresentar algumas experiéncias teorico-metodolégicas em torno das cinco edi¢cdes da pesquisa
(2014-2018) e de um breve histérico do municipio de Morro Grande/SC.

Palavras-chave: arte; educagao; desconstrucao.

INTRODUGCAO

Em fevereiro de 2014, inicio de ano letivo, entro pela primeira vez nas dependéncias da
Escola Municipal de Ensino Fundamental Prefeito Dario Crepaldi, na pacata comunidade de Nova
Roma, localizada no municipio de Morro Grande no extremo sul catarinense. Segundo ano
enquanto professor de Artes, 19 anos de idade, cheio de sonhos e com muita vontade de exercer
0 que vinha pesquisando em ambito académico, desafiei-me a compreender a realidade do local.
Diagnastico, este, que procurei fazer ouvindo meus novos alunos, colegas e comunidade. Minha
cidade possui, aproximadamente, trés mil habitantes e se constitui em torno da agricultura e
pecuaria. Pessoas simples, trabalhadoras e de forte influéncia da imigracéo italiana. Meus alunos
sao, na sua maioria, filhos, sobrinhos, irméos, netos e quaisquer outro parentesco, de rizicultores,
avicultores, fumicultores, madeireiros, produtores de leite, entre outros.

Minha escola possui cerca de 200 alunos, de primeiro ao nono ano do Ensino Fundamental,
possuindo aula de italiano e informatica no contraturno. Meu grupo escolar (pais, professores e
alunos), em sua maioria, entendiam a disciplina de Artes enquanto propagadora de estereotipias,

considerando como “conteudos”, as datas comemorativas (as lembrancinhas de dia dos pais, dia
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das mées, entre outras), a decoracéo da escola (enfeites para festa junina, enfeites de sala de aula,
reunido de pais, natal, calendario de aniversariantes, entre outros), 0 artesanato, a releitura
enquanto copia (pintar desenhos impressos sobre obras famosas da histéria da arte, de desenhos
animados, de filmes hollywoodianos, entre outros) e a arte enquanto recurso pedagodgico para as
demais disciplinas. Meus alunos entendiam que nossa cidade, nosso estado e nosso pais, nédo
possuiam qualidade artistico-cultural (se € que isso existe), que seu lugar ndo tinha potencialidade
exploratoria de pesquisa, que sua prépria producao artistica ndo possuia valor algum e tinha um
destino, apds ser avaliada: o lixo. Sofriam ao tentar representar copias em seus trabalhos — um
ideal de beleza imposto em suas mentes; sofrimento excessivo por ndo conseguir externar o
“‘molde” no papel -, havia uma grande preocupacdo com o perfeccionismo, recusa a abstracéo e
uma grande falta de valorizacéo da disciplina num todo. Desconheciam artistas catarinenses e arte
contemporanea.

A partir dessas e outras inquietagdes, crio o Morro Grande em Artel: projeto que visa
desconstruir estereotipos e oportunizar vivéncias relacionadas as diferentes linguagens artisticas,
valorizando a cultura do Brasil, do estado de Santa Catarina e do municipio de Morro Grande,
contemplando a historia da arte como referencial tedrico-pratico, enaltecendo o processo criativo
dos alunos na busca por refletir a disciplina enquanto produtora de conhecimento. Tudo que é
produzido em sala de aula (o resultado e o processo), sdo expostos ho més de novembro de cada
ano, em uma mostra coletiva que intervém espacos disponiveis da cidade, como saldes
comunitarios, clubes e salbes paroquiais. Essa escrita visa expor algumas das experiéncias e
desafios em torno das edi¢des de 2014, 2015, 2016, 2017 e 2018. Nossas exposi¢cdes mesclam
produgdes de alunos e de artistas catarinenses convidados - na sua grande maioria, artistas da
regido do extremo sul de Santa Catarina, estudados enquanto conteiddo em sala de aula -,
resultando em mais 2 mil visitantes e 1400 obras ao longo das cinco edi¢cdes do projeto. O Morro
Grande em Arte cria espacos artisticos e culturais, em uma cidade que nao possui museus,
secretaria de cultura e nem recursos para as propostas. Desafio constante, que nos proporcionou
resultados incriveis. O projeto foi vencedor do Prémio Educador Nota 102, entre as dez melhores
pesquisas da Educacao Basica do Brasil em 2018. Além disso, foi semifinalista do Prémio Arte na
Escola no mesmo ano. O Ministério da Educacdo e o Gabinete da Presidéncia da Republica
Federativa do Brasil, concederam o titulo de Cavalheiro da Ordem Nacional do Mérito Educativo a

mim e aos meus outros nove colegas vencedores do prémio.
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PROJETO MORBO GRANDE EM ARTE: EXPERIENCIA, ARTE CONTEMPORANEA E
DESCONSTRUCAO DE ESTEREOTIPOS
O Morro Grande em Arte € uma pesquisa educacional aberta, hoje aplicada em duas escolas

publicas (EMEF Prefeito Dario Crepaldi — 2014-2018 - e EEB Ana Machado Dal Toé — 2017-2018),
gue busca refletir a Arte enquanto produtora de conhecimento. Hoje, o projeto premiado, € um
desafio constante e busca desconstruir conceitos alicercados na educacdo bésica.
Metodologicamente, as praticas em torno dessa pesquisa, se desenrolam no pressuposto da
experiéncia. Seu objetivo geral se desenrola em desconstruir estereo6tipos e oportunizar vivéncias
relacionadas as diferentes linguagens artisticas, valorizando a cultura do Brasil, do estado de Santa
Catarina e do municipio de Morro Grande, contemplando a historia da arte como referencial teorico-
pratico, enaltecendo o processo criativo dos alunos na busca por refletir a disciplina enquanto
produtora de conhecimento.

Partindo do pressuposto da experiéncia, o Projeto Morro Grande em Arte é uma obra aberta,
desconstrutora, de ressignificacdo constante e que possibilita se modificar no decorrer do ano
letivo, perante sugestdes e necessidades apresentadas pelos proprios alunos, o professor e os
artistas convidados. E importante ressaltar, que os educandos s&o o alicerce do projeto, portanto
suas contribuicdes sdo de extrema relevancia na composicdo das edicBes da pesquisa. As
propostas giram, em sua totalidade, em torno de inquietacdes, provocacfes e questbes
contemporaneas, pensando na construcdo de uma identidade critico-reflexiva e valorizando a arte
enquanto conhecimento.

O projeto se inicia através do primeiro dia do ano letivo, com todas as turmas do Ensino
Fundamental Il — Anos Finais da escola e termina em novembro com uma exposicéo coletiva dos
trabalhos produzidos. Pautadas na desconstrucao, critica e reflexdo, as aulas sdo ministradas de
formas multiplas, como por exemplo, as saidas de campo: as igrejas, casas de artesdos, paisagens
naturais e outros espacos no entorno da escola, na UNESC, galeria de arte e teatro em Criciima
(Santa Catarina), no Museu Willy Zumblick, Museu Ferroviario, Igreja Sdo José de Operarios e
Catedral Metropolitana em Tubar&o/SC, entre outros. Sao varias as referéncias artisticas, culturais
e museologicas, para a composicao do projeto, construido em conjunto entre professor e alunos.
Além da visita nesses espacos, as aulas permeiam a provocacao teorico-préatica, envolvendo a
inquietacdo do pensar e propondo uma légica critico-reflexiva a cada trabalho, dindmica e
composicdo. Costumo trabalhar na logica de questionar, ao invés de jogar informacdes aleatorias,
se distanciando dos métodos tradicionais. Cada conteudo € apresentado de forma mudltipla,

utilizando materiais diversos, como textos, apresentacdo de slides, imagens, mapa conceitual,
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narrativas, contagdo de historias, videos, filmes, entre outros. A experiéncia € o melhor caminho
para a construcao de conhecimento em/sobre arte.

Na primeira edicdo, em 2014, a mostra do projeto aconteceu em uma feira interdisciplinar na
cidade, atraindo cerca de 150 visitantes. Contou com aproximadamente cem producdes de alunos
do 4° e 6° ano, incluindo escultura, desenho, pintura, fotografia e colagem. A exposi¢ao durou
apenas 6 horas, montada em uma sala de aula pequena nas dependéncias da EEB Ana Machado
Dal Toé.

Figura 1 — Exposi¢do Morro Grande em Arte — 12 Edi¢éo, 2014.

f’.‘;‘n

Fonte: Acervo do pesquisador.

Nas edigcbes de 2015 e 2016, o evento se tornou independente, acontecendo como
exposicao coletiva no Clube Santa Cruz. As duas edigbes receberam cerca de 500 visitantes e
contou com mais de 300 produc¢des dos alunos de 6° ao 9° ano. Na edicao de 2017, tivemos cerca
de 500 pecas na exposicao coletiva final, organizadas pelos proprios alunos junto do professor,
passeando pelas linguagens e técnicas do desenho, pintura, xilogravura, fotografia, instalagéo,
objetos historicos (de apropriacdo), escultura, serigrafia, maquetes, entre outras. A tematica dos
trabalhos foram uma variacdo entre cultura brasileira, critica e reflexao, paisagens do municipio,
religiosidade, agricultura, entre outros. Além das produc¢des dos alunos, convidamos 10 artistas
para expor em conjunto com os alunos, na ideia de mesclar todas as propostas, sem divisdo ou
setorizacdo. Sédo eles: Sergio Honorato (Cricidma/SC), Malu Dal Pont (Meleiro/SC), Aline De Noni
(Jacinto Machado/SC), Bel Duarte (Criciuma/SC), Angelica Neumaier (Santa Maria/RS), Leonardo
Santoli (Santiago/RS), Victoria Jorge (Lauro Mdiller/SC), Maira Candido (Brago do Norte/SC),
Marine Spader (Morro Grande/SC) e Jodo Miot (Ararangud/SC). Muitos desses artistas foram
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trabalhados enquanto contetdo durante o ano letivo e se fizeram presentes no dia do evento. Os
alunos ajudaram a fazer a curadoria, a montar e distribuir os trabalhos, além de etiquetar, conservar
e catalogar cada producéo. A exposicdo aconteceu no Saldo de Festas da igreja na comunidade
de Nova Roma e durou dois dias: 22 e 23 de novembro, das 08h as 22h. Recebemos 700 visitantes
aproximadamente, de cinco municipios vizinhos, incluindo pais, alunos e autoridades municipais.
Esta edicao rendeu muitos frutos. O projeto foi condecorado entre os 10 melhores do pais
no Prémio Educador Nota 10 em 2018, além de ser semifinalista do Prémio Arte na Escola do
mesmo ano. O Ministério da Educacdo e o Gabinete da Presidéncia da Republica Federativa do
Brasil, concederam o titulo de Cavalheiro da Ordem Nacional do Mérito Educativo a mim e aos

meus outros nove colegas vencedores do prémio.
Figura 2 — Exposicdo Morro Grande em Arte — 42 Edicdo, 2017.

Fonte: Acervo do pesquisador.

A edicdo comemorativa de cinco anos do projeto, aconteceu em 2018 no Saldo de Festas
da comunidade de S&o Bento. A mostra reuniu mais de 700 producbes de alunos do ensino
fundamental da EMEF Prefeito Dario Crepaldi e ensino médio da EEB Ana Machado Dal Toé, além
dos 17 artistas convidados (de quatro estados diferentes do Brasil): Angélica Neumaier (Santa
Maria/RS), Odete Calderan (Sananduva/RS), Bel Duarte (Cricitma/SC), Sérgio Honorato
(Criciuma/SC), Alan Cichela (Criciuma/SC), Willy Zumblick (Tubardo/SC), Mauro Rosa (Séao
Bernardo do Campo/SP), Malu Dal Pont (Meleiro/SC), Jodo Miot (Ararangua/SC), Victoria Jorge
(Lauro Miiller/SC), Catarina Siqueira (Criciama/SC), Aline De Noni (Jacinto Machado/SC), Maira
Céandido (Brago do Norte/SC), Silemar Silva (Criciima/SC), Jussara Guimarées (Criciuma/SC) e

Paulo Vitu (Rio de Janeiro/RJ). Fotografia, pintura, xilogravura, serigrafia, desenho, escultura,
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instalacao, colagem, entre outros. Recebemos mais de 1000 visitantes ao longo dos quatro dias de
evento.

Para Bondia (2002), “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, ou 0 que nos
toca”, ou seja, “a informagao nao € experiéncia” (p.21), € aquilo que nos modifica, nos desloca e
nos rompe. A experiéncia nos marca e seu saber se torna “particular, subjetivo, relativo,
contingente, pessoal” (p.27), ela transforma e modifica possibilitando ao sujeito da experiéncia se
construir de novo, se reinventar. Jacques Ranciere (2009a), considera que “as praticas artisticas
sdo “maneiras de fazer” que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas
relacbes com maneiras de ser e formas de visibilidade” (p. 17). Em seu livro “O mestre ignorante:
cinco licdbes sobre a emancipacédo intelectual”’, Ranciere (2015b) chama de embrutecedor, o
educador que adota uma postura de Unica fonte de conhecimento, de um patamar tradicionalista,
gue embrutece o aluno colocando-o na qualidade de expectador passivo. Este que apenas espera
gue algo aconteca. O sujeito no espaco da emancipacdo pode e deve ser possibilitado pelos
mestres. O espaco da experiéncia. O mestre embrutecedor e o0 mestre emancipador, possuem uma
grande diferenca em outra dicotomia proposta por Ranciere (2012c): a passividade e a atividade.
‘O papel atribuido ao mestre € o de eliminar a distancia entre seu saber e a ignorancia do
ignorante”, entendendo que “suas licdes e os exercicios que ele da tém a finalidade de reduzir
progressivamente o abismo que os separa” (p. 13). O espectador emancipado, citado pelo autor, &
critico, defende suas colocacfes e o que acredita, € convicto com suas propostas e esta aberto a
ampliar seu repertério artistico-cultural. Ele € um estudante ativo, que questiona, propde relacdes
e dialoga com seus saberes, entendendo-os como fundamentais na sua formacao cultural, mas
nao enquanto dogmas e pressupostos acomodados. Em contraponto, o mestre embrutecedor,
corre na contramao desse fluxo, promovendo a passividade intelectual e exigindo aquilo que ele

mesmo nao consegue promover.
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Figura 3 — Processo de criagcéo de xilogravuras; Morro Grande em Arte — 52 Edic&o, 2018.

Fonte: Acervo do pesquisador.

A relacdo entre escola e curadoria, se da por necessaria, a partir do momento que o
educador passa a compreender seu aluno e o espaco de onde ele esta inserido, enquanto
individuos com capacidades multiplas de saberes. Nessa perspectiva, apresento o termo professor-
curador, que se da a partir de questionamentos e inquietacdes que tenho enquanto educador ao
longo da minha trajetoria na educacgdo basica. Segundo Fernando Cocchiarale (2006), o curador
tem a funcdo de “criar temas, selecionar os artistas e as obras num circuito de exposicdes
independentes ou institucionais” (p.74). A escola é uma instituicdo parada num tempo que nao é o
mesmo dos alunos que fazem parte dela. O professor na condicdo de curador, se desafia a
aproximar essas esferas, ampliando suas estratégias de ensino, convidando esses jovens a
encontrarem — juntos - temas pertinentes, evoluindo metodologicamente no contexto em que ambos
se inserem e possibilitando espacos que se constituem para além dos muros da escola. A
importancia da compreensdo do aluno, perante as questbes e produgcbes compostas por ele
proprio, no sentido de impulsionar suas intencionalidades, o torna emancipado. Abrir espacos
(fisicos ou momentaneos), € ampliar as potencialidades critico-reflexivas na pesquisa em arte
dentro de uma educagdo emancipatoria.

O intuito, através dessa ldgica, € de tentar com as edi¢cdes do Morro Grande em Arte, trazer
0 publico para dentro dos espacos e sempre envolver contextos que desconstruam essa Vvisao
midiatica da arte. A comecar pelos alunos e se estender a comunidade em geral, insiro a arte
contemporanea, assim como a moderna, no intuito de questionar e inquietar. Enquanto professor-

curador, tento de varias formas trazer a meu favor, as complexidades em torno da sociedade e da
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Arte, debatendo e instigando pesquisas, experimentacdes e reflexdes, para construirmos juntos,
uma nova edicao do projeto que continue a provocar e a mobilizar a comunidade interna e externa

da escola a partir do conhecimento e da experiéncia com a arte.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia transforma, modifica. A arte tem esse potencial, de nos tocar, nos tirar da zona
de conforto, nos propor relagdes, nos abrir os horizontes, enfim, nos metamorfosear. “De fato, na
experiéncia, o sujeito faz a experiéncia de algo, mas, sobretudo, faz a experiéncia de sua propria
transformacao”, dessa forma “[...] a experiéncia me forma e me transforma” (BONDIA, 2002, p.7).
Essa metamorfose que cito, vem das minhas experiéncias com 0os meus alunos ao longo desse
projeto. Eles me modificaram e me propuseram ser um professor em constante mudanca,
valorizando as suas verdades e entendo-os como produtores de conhecimento.

Sergio Honorato, Bel Duarte, Malu Dal Pont, Victoria Jorge, Maira Candido, Willy Zumblick,
Angelica Neumaier, Odete Calderan, Mauro Rosa, Alan Cichela, Jodo Miot, Catarina Siqueira, Aline
De Noni e Silemar Silva, sdo alguns dos artistas participantes das exposi¢cées do Morro Grande em
Arte. As producdes de meus alunos ficam ao lado das producdes desses artistas. Ndo ha
comparacao, nao ha divisdo e nem mesmo hierarquia. O Morro Grande em Arte busca valorizar a
arte enquanto produtora de conhecimento, ampliar horizontes e agregar experiéncia positiva a
todos. Artistas, escola, alunos, professores e comunidade. Todos juntos na amplitude de entender
gue arte modifica, € de suma importancia, € um mundo a ser descoberto e faz toda a diferenca na
vida das pessoas. Meus alunos, hoje, ddo visibilidade a histdria e a cultura da sua cidade e estao
no processo de insercdo da mesma, na construcao de sua identidade. A cada dia, percebo o quao
grande € minha responsabilidade! Espero que o projeto ganhe ainda mais visibilidade e alcance

v0oOs ainda ndo sobrevoados.

NOTAS

10Objeto de pesquisa do artigo final para obtengdo do titulo de especialista em Teoria e Histdria da Arte (UNESC), intitulado “O ensino
da arte e a experiéncia: narrativas em torno do projeto Morro Grande em Arte” (2018), sob orientagdo da professora Aurélia Regina
de Souza Honorato. Essa escrita, € uma adaptacao desse artigo.

20 maior prémio da Educacéo Basica brasileira, promovido pelas fundagées Victor Civita e Roberto Marinho, Grupo Globo e demais
parceiros.
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O ENSINO DA ARTE NA EDUCACAO BASICA, TECNICA E TECNOLOGICA: A SITUACAO
DO IFSC

Luciana Cesconetto Fernandes da Silva — IFSC
Patricia Nunes Martins- IFSC

RESUMO

O artigo aborda o resultado parcial da pesquisa intitulada “O ensino da arte na Educacéo Basica,
Técnica e Tecnoldgica: a situacdo do IFSC”, iniciada em agosto de 2019. Apresentamos um
mapeamento inicial da situacdo do ensino da arte nos Cursos Técnicos Integrados do IFSC,
especificamente no que diz respeito aos anos/fases em que a Unidade Curricular (UC) é oferecida,
sua carga horaria, como a disciplina € intitulada nos PPC dos cursos, a caracteristica da ementa -
se especifica, genérica ou polivalente e a formacdo dos professores. A partir dos dados
apresentados, as autoras fazem uma analise preliminar da situacdo encontrada.

Palavras-Chave: Ensino da arte; Projeto Politico Pedagogico; Curso Técnico Integrado.

Apresentamos aqui o resultado parcial da pesquisa exploratoria intitulada “O ensino da arte
na Educacéo Basica, Técnica e Tecnoldgica: a situacao do IFSC”, iniciada em agosto de 2019. O
projeto visa mapear e analisar a situacdo do ensino da arte nos Cursos Técnicos Integrados (CTI)
ao Ensino Médio do IFSC (considerando a legislacéo vigente sobre o ensino da arte na Educacao
Béasica), especificamente no que diz respeito aos anos/fases em que a Unidade Curricular (UC) é
oferecida, sua carga horéria, como a disciplina é intitulada nos PPC dos cursos, caracteristicas da
ementa - se especifica ou polivalente, espaco fisico, formacédo dos professores e como trabalham,
relativamente a sua formacao.

Ao mapear a real situacdo da rede a respeito do ensino formal da arte, pretendemos também
identificar as reais necessidades que este apresenta, levando em consideracdo a legislacao
vigente, os PCNs e diretrizes nacionais, para que possamos melhor fundamentar iniciativas
institucionais — constru¢do de uma politica e de diretrizes para o ensino de arte na instituicao.
Entendemos que este estudo possa ser o primeiro de uma série que venha a integrar um projeto
mais amplo que possa constituir um Observatorio do Ensino da Arte nos Institutos Federais visando
contribuir para a fundamentacdo de politicas relacionadas ao ensino da arte na rede a nivel
estadual, regional e, eventualmente, nacional.

Em um primeiro momento, analisamos os PPCs dos CTIl ao Ensino Médio dos 16 campus
gue os oferecem, buscando identificar o nimero de professores de arte que atuam em cada

campus, sua formacao especifica, em quais anos ou semestres (também denominados de fases
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ou moédulos) a UC é ofertada, qual sua carga horaria e nomenclatura. Obtivemos as seguintes
informacdes:
Tabela 1: Dados sobre arte em cada campus do IFSC
Area de N° de Curso Técnico Integrado Ano/ Fase em que a | Nome da UC Carga
formacdo do | docentes UC é ministrada horaria
docente por area total da
ucC
Teatro 1 CTI Eletromecanica 1° e 2° ano Artes | (80h) 120h
Ararangua CTI em Vestuario Artes |l (40h)
CTI em Informatica 1° e 2° ano Artes | (80h) 160h
CTI em Plasticos Artes Il (80h)
Artes 1
Cacador Visuais CTI em Administracdo
Artes 1 CTI em Alimentos 1°, 2° e 3° ano Arte | (40h) 120h
Visuais CTI em Edificacbes 1°, 3° e 5° sem. (de Arte Il (40)
Canoinhas 6) Arte 1ll (40)
Artes 1 CTI em Informética 1°, 2° e 3° (de 8) Artes | (40h) 120h
Visuais Artes Il (40h)
Artes Il (40h)
Chapeco PROEJA - Eletromecénica 6° sem. (de 6) Artes (40h) 40h
CTIl em Mecatrénica
Artes 1 CTI em Edificacbes 1° ano (de 3) Artes 80h
Criciima Visuais CTI em Quimica
Musica 3 CTI em Eletrotécnica 22 (40h) e 32 fase Artes/ cultura 80h
Artes 3 (40h) (de 8) Visuais
Visuais CTIl em Quimica Musica
Fpolis/ Teatro 1 CTI em Eletrdnica Teatro
Mauro CTI em Edificacdes
Ramos CTIl em Saneamento
Fpolis/ PROEJA - Cozinha 2° médulo (de 6) Artes 40h
Continente PROEJA - Panificacao 1° médulo (de 5) Artes 40h
CTI em Informéatica 2° e 3° ano (de 3) Artes | (80h) 140h
Garopaba | Danca 1 CTI em Administracdo Artes Il (60h)
CTI em Vestuario (em 1° e 2° sem. (de 8) Arte | (40h) 80h
extingdo) Arte Il (40h)
Artes 1 CTI em Informatica 1° e 2° sem. (de 6)
Gaspar Visuais CTI em Quimica 1° e 2° sem. (de 6)
20, 3°, 4° e 5° sem. Arte | (60h) 180h
Artes 1 (de 6) Arte Il (40h)
Visuais Arte |l (40h)
CTI em Mecénica Arte IV (40h)
10, 20, 3° e 5° sem. Artes (60h) 180h
(de 6) Artes Il (40h)
CTI em Recursos Artes Il (40h)
Itajai Pesqueiros Artes (40h)
Da carga horéria total das disciplinas basicas, ndo ha
Artes 1 CTI em Vestuario carga horaria especifica destinada a arte.
Jaragua Visuais 7° e 8° modulos (de | Arte | (40h) 80h
do Sul CTIl em Quimica 8) Arte Il (40h)
Teatro 1 CTI em Mecénica 7° e 8° modulos (de | Arte/Teatro | 80h
8) (40h)
Arte/Teatro Il
Joinvile CTI em Eletroeletronica (40h)
CTl em Traducao e Da carga horaria total das disciplinas basicas, ndo ha
Teatro 1 Interpretacdo de Libras carga horaria especifica destinada a arte.
Artes 1 Da carga horaria total das disciplinas basicas, ndo ha
Visuais CTIl em Comunicacao Visual | carga horaria especifica destinada a arte.
PROEJA - Manutencéo e 1° e 4° médulos (de 4) | Artes | 70h
Palhoca Suporte em Informatica Artes Il
CTIl em Agropecudria 1°, 2° e 3° ano (de 3) Arte 1 (40h) 120h
Séo Artes 1 Arte 2 (40h)
Carlos Visuais CTI em Edificacdes Arte 3 (40h)
CTI em Telecomunicacéo Artes 40h
CTI em Refrigeracéo e
Climatizacéo 3°e 4° (de 8)
Artes 1 PROEJA — Operador de 22 fase (de 4) Artes 20h
S&o José | Visuais Computador
ke lep u ~=-
x 1.1- L L o = ‘ 22ART w
AAESC =D BALNEARIO
&5 CAMBORIU: 3



CTI em Agropecudria 1°, 2° e 3° ano Artes | (40h) 120h
Séo CTI em Alimentos Artes Il (40h)
Miguel do Artes 1 Artes Ill (40h)
Oeste Visuais CTI em Eletromecéanica
CTI em Alimentos — 10, 20, 3% e 4° Artes | (20h) 80h
semestral semestres Artes Il (20h)
Artes Il (20h)
CTI em Informética Artes IV (20h)
CTI em Mecanica 1°, 2° e 3° ano Artes | (40h) 120h
Artes Il (40h)
Artes 1 Artes Il (40h)
Xanxeré Visuais CTI em Alimentos - anual

Fonte: Produzido pelas autoras

Uma primeira analise destes dados nos permite afirmar que a grande maioria dos campus
contempla apenas um professor na area de arte (exceto os campus Florianépolis, com 7 docentes
e 3 linguagens, e campus Palhoca com 2 docentes e 2 linguagens). Dentre os 40 CTI regulares
oferecidos pela instituicdo, a carga horaria total destinada a area de Arte nos PPC varia de 80 a
180h, conforme exposto na tabela abaixo. Ja nos 5 CTIl - PROEJA a carga horéria total da area no
PPC varia de 40 a 70h:

Tabela 2: Relacéo da carga horaria da disciplina e nimero de CTl do IFSC

CH de Arte (dentrodas | Oh 40h 80h 120h 140h 160h 180h
horas da Formagéo

Bésica)

Quantidade de cursos | 3 2 15 12 2 3 2
CTI regulares

Percentual 7,5% 5% 37,5% 30% 5% 7,5% 5%

Fonte: produzida pelas autoras

Analisando as horas totais dos cursos, as horas das disciplinas que integralizam a carga
horaria minima da area técnica e as horas das disciplinas da formacao béasica, verificamos que trés
cursos ndo tém nenhuma carga horaria destinada a arte, dentre as horas obrigatérias da Formacao
Basica: CTl em Vestuario, do campus Jaragua do Sul; CTl em Traducdo e Interpretacdo de
Libras/portugués e CTlI em Comunicacéo Visual, ambos do campus Palhoca-bilingue.

Se compararmos o PPC desses cursos com o PPC de um CTI em mecanica ou
eletrorlrtdnica, por exemplo, veremos que nao ha equivaléncias entre as éreas. No campus
Joinville, o PPC desses cursos ndo sé tém disciplinas relacionadas a matematica com alta carga
horéaria dentro das horas especificas da area técnica como incluem carga horaria de matematica
nas horas destinadas a formacdo basica, com ementas construidas de forma a atender aos
requisitos da area técnica. Porque esta l6gica ndo é aplicada aos cursos que tangenciam a arte?
Um interprete de libras € um comunicador eminentemente gestual. Faria sentido ter, na carga

horaria da formacdo basica desse curso uma valorizagdo (leia-se carga horaria ampliada) de
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unidades curriculares como danca e teatro. Infelizmente, o curriculo do curso inclui apenas 60 horas

para “Teatro e expressao dramatica”, e isso dentro da carga horaria especifica da parte técnica.

Em um segundo momento, pesquisamos junto aos docentes da area, que se comunicam
através de um grupo de watsap, se ha espaco fisico adequado para ministrar a disciplina no campus
em que atuam, e se 0 espaco tem uma denominacao especifica, se é oficialmente um “laboratério”
(o que na instituicdo permite ao docente alocar carga horéaria para coordenar o espaco).

Verificamos que praticamente todos os campus do IFSC dispdéem de espaco fisico
especifico para as aulas das Unidades Curriculares de Arte. Apenas um campus ndo dispde de
sala especifica (Campus Chapecd) e um esta com sua construcao/organizacdo em andamento
(Campus Xanxeré). Dos campus que contam com professores e unidades curriculares em mais de
uma linguagem (Florianépolis — continente e Palhoca), um deles (Palhocga) tem um espaco que vem

sendo adaptado para contemplar as duas linguagens.

Figura 1: Laborat6rio de Artes — IFSC Campus Ararangua

Fonte: Fotografia cedida pelo professor do campus Ararangua

A partir da andlise destes dados preliminares aqui relatados e de dialogos com os docentes

da area, levantamos algumas questdes que, entendemos, merecem ser aprofundadas:

1. Necessidade de as nomenclaturas das Unidades Curriculares serem especificas e nao
genéricas (Teatro, Musica, Danca, Artes Visuais), de forma a exigirem ementas, carga horaria,
professor e espaco especificos;

2. Necessidade de generalizar a nomenclatura das Unidades Curriculares das distintas

linguagens, nos PPC dos CTl, visando evitar confusdes que tiram for¢a da area;
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3. Necessidade de definicao/destinacdo de espacgos fisicos especificos para cada linguagem, em

cada campus, e de generalizar sua nomenclatura,

4. Constituicdo destes espacos como “Laboratérios”, dando direito aos docentes de alocarem
carga horaria especifica para a coordenacao do espaco;

5. Necessidade de producédo de conhecimento cientifico sobre o impacto da arte na formacgéo do
adolescente;

6. Construcdo de um “Projeto Ideal” de CTlI, onde as linguagens estejam contempladas, de forma
a poder propor uma solucdo a questéo posta pela lei 13.278/2016, eventualmente considerando
parcerias com escolas de nivel fundamental das prefeituras.

Entendemos que o estudo dessas questdes e a realizacdo de pesquisas que sustentem
nossas observacdes empiricas sobre a importancia da arte na formacdo do adolescente serdo
fundamentais para a elaborag¢ao de uma “Politica para o ensino da Arte no IFSC”, uma politica que

integre “Diretrizes” para a area e unifique as iniciativas dos docentes.
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A FORMACAO CONTINUADA NA REDE MUNICIPAL DE BALNEARIO CAMBORIU E SUAS
CONTRIBUICOES PARA A EDUCACAQO ESTETICA NA ESCOLA

Sandramara Goulart dos Reis
RESUMO

Este projeto surge da necessidade de analisar problemas identificados no ensino de Arte nas
escolas regulares, tendo em vista a perspectiva hitorico-critica,bem como a necessidade de
oferecer uma educacéo de qualidade na area do ensino de Arte. Assim, trazemos como problema
de pesquisa a seguinte pergunta: Como se organiza o Ensino de Artes Visuais na rede de ensino
de Balneario Camborit? Para responder o problema de pesquisa, tragcamos alguns objetivos, entre
eles: investigar as propostas curriculares de 2008-2019, as politicas publicas que atingem a
educacdo basica e as formacBes continuadas de professores das escolas publicas da rede
municipal, propostas pela secretaria de educagdo no municipio de Balneario Camboriu.
Metodologicamente o estudo se realizara pela anéalise e estudo de documentos como propostas
curriculares, programas de cursos de formacéo da rede e legislacao vigente..A metodologia da
pesquisa enquadra-se como pesquisa critica referenciada em autores como Barreto(2009),
Peixoto(2003) e Saviani(2013).Seré&o utilizados referenciais tedricos familiarizados com o tema de
estudo, particularmente os autores: Barbosa(2015 ), Fonseca da Silva(2017 ), Schilichta(2009)
como meio de construcdo de conhecimento e para analisar de como se da o processo de ensino-
aprendizagem nos cursos de formacéo continuada ofertados pela secretaria de educacdo no
municipio e como os professores integram as estratégias pedagdgicas na sala de aula. O projeto
visa contribuir para a melhoria da qualidade do ensino de arte ofertado nas escolas do municipio.

Palavras-chaves:
1. Formacgao docente 2.Artes visuais na escola
3. Educacéo estética 4..Aprender e ensinar com imagens
Tema de pesquisa

A reflexdo, a atuacéo, leituras e escrita a respeito da formacéo de professores tem sido uma
preocupacao cotidiana, desde que ingressei na graduacdo em artes visuais. E desse interesse que
vem o tema da pesquisa: Os cursos de formacgédo da rede municipal de Balneario Camboril e suas

contribuicdes para os professores de Arte.

PROBLEMA

O Ministério da Educacdo e Cultura do governo brasileiro aponta nos indicadores
educacionais (INEP,IDEB,2018) para problemas na area do ensino, que afeta o ensino da arte.
Historicamente, nos Parametros Curriculares Nacionais jA constava que a Arte na escola era
considerada matéria, disciplina, atividade, atualmente aparece na grade curricular como

componente curricular, mais uma vez mantida a margem das areas curriculares tidas como mais
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‘nobres”. Durante o século XX houve interpretagdes divergentes a respeito da funcéo e finalidade
da arte-educacao na escola, conforme correntes do ensino moderno e pés-moderno das artes.

A discussdo em torno do que € preciso ver, 0 que € necessario saber para apreciar a arte,
permanece aberta, da mesma forma esta indefinicdo repercute na sala de aula. A interpretacdo da
Historia da Arte como uma sucessdo de estilos cria situacdes superficiais de releituras dos
movimentos modernistas, ignorando a situacao social e histérica da origem das manifestacdes
artisticas assim como o0s principios internos e fundamentais a sua compreenséo,conforme
Barbosa(2015), bem como as producfes artisticas da atualidade. Além disso, nas escolas
encontramos professores mal preparados e com formagdo aquém da necesséria para o estudo
desses temas. Partimos da hipdtese de que as aulas sdo desprovidas de uma correlacao dinamica
entre teoria e pratica, condicdo indispensavel em qualquer area de conhecimento. A formacao
desqualificada é necessaria ao capitalismo, por que?Que condicdes faltam aos professores? Para
obter respostas sobre como acontece e por que acontece esse tipo de formagéo precisamos fazer
um diagnaostico do ensino de arte da rede de ensino de Balneario Camboril. Sobretudo, o que estédo
ensinando nos cursos de formacao continuada da rede municipal de Balneario Camboria? Como
estdo ensinando? Quem esta ensinando? Como e o que do ensino nos cursos de Licenciatura em

Artes esta reverberando nas escolas?

JUSTIFICATIVA

O desenvolvimento do projeto constitui-se numa pesquisa voltada a compreensao de até
gue ponto e como tem sido trabalhada a apreciacao e experiéncia estética em arte nos cursos de
formacao continuada de professores ofertados pela rede municipal de Balneario Camborid;e como
reverberam no ensino, nas escolas. A conducdo das atividades envolver4 a exploracdo e o
guestionamento da realidade, condicionado a formulacdo e resolucdo de problemas como
estratégia para a exploracao do objeto de estudo. Visa verificar o processo de acesso, assimilacao,
contextualizacdo de conhecimento pelos docentes, levando-os a elaboracdo de meios para a
producéo e articulagdo do proprio conhecimento, seja de forma individual ou como agente em
empreendimentos coletivos ou como integracdo da teoria a sua pratica, quando passam a exercer
a docéncia nas escolas.Entende-se que os eixos de aprendizagens propostos para trabalhar as
areas das artes no ensino regular efetivam-se quando se consegue estabelecer uma relacao
dinAmica entre o conhecimento existente, aliado ao pensamento, como ponto de partida para a
expanséo das capacidades intelectuais do sujeito, e a producao de conhecimento novo. Pretende-

se, assim, sistematizar informacdes, oferecendo novas possibilidades para os cursos de formacao
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continuada, bem como para planejamento e elaboracdo de praticas pedagdgicas em arte que
proporcionem ao educando a oportunidade de desenvolver suas percepcdes e experiéncias

estéticas.

REVISAO BIBLIOGRAFICA

A Formacéao Estética

Na sociedade contemporanea, a formacao em Arte ainda € um desafio, tanto para as escolas como
para os espac¢os onde circulam as produgdes artisticas. Embora as elites ainda sejam privilegiadas
No acesso a arte e as classes populares tenham acesso limitado aos produtos da industria cultural,
a arte € um bem que pertence a humanidade e como tal é por direito de todos.A formacao de
professores no municipio de Balneario Camboril, estado de Santa Catarina € um tema de extrema
importancia, visto que ainda ha uma grande desvalorizacdo da disciplina de arte na educacao por
conta da descontextualizagdo, desse ensino. Conforme Helguera (2011), “precisa criar novas
maneiras de representacédo da realidade humano social por meio das linguagens artisticas”, visto
gue a Induastria Cultural conseguiu um vinculo com as massas de modo a envolvé-las e uma vez
que as obras de arte, enquanto mercadorias simbdlicas séo lidas a partir das relacées com as
praticas de producédo e consumo das identidades locais.

Portanto, pensar a formacdo de professores de arte € pensar a escola e as praticas
pedagdgicas como maneiras de também ir na contramdo, ndo aceitando a perda de direitos
conquistados com luta; e construir uma nova praxis articulada a novos sentidos para a propria
historia .Evangelista( 2017). Fazer o inverso se faz necesséario, uma vez que o0s aparelhos
ideoldgicos estédo arraigadamente a servico da elite.

. Isto é 0 que prop6e Barbosa (1998) com a abordagem triangular, na qual aponta caminhos
para a formacéo estética, a partir da triade: contextualizacédo, leitura de imagem e producéo.

A apreciacdo € uma competéncia ainda a ser construida entre os professores e alunos. O
trabalho de professor de arte nos convoca a repensar nossos itinerarios pedagogicos e nosso
compromisso social com ac¢des educativas provocadoras de singularidades, pluralidade, alteridade,
diversidade, emancipatoérias e democréaticas.

Segundo Peixoto (2006), a arte humaniza, uma vez que permite aos individuos, com sua
sensibilidade mais apurada, um mergulho na vida da humanidade que os antecedeu e que 0s
envolve. Ainda discorrendo sobre a humanizagao Fonseca (2016) menciona que essa se expressa
em objetos artisticos e coloca-se como possibilidade de avanco em relacdo a uma producao

alienada da arte e enfatiza os aspectos da producéo, fruicéo e circulacéo.
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N&o é de hoje que o mercado e as politicas internacionais delineiam o sistema educacional,
gue houve mercantilizacdo do ensino sem que haja uma real preocupacdo com aprendizagem, que
nos deparamos com uma Industria Cultural norteando as politicas publicas, inclusive a educacao.
Para Marcuse (1999), por exemplo, o conhecimento escolar sera transposto melhor na medida em
gue melhorar a formacao do professor. No século XX, postula-se uma nova logica na construcao
do conhecimento que altera o estatuto da arte. Nesse contexto, a ideologia do mercado tem como
perspectiva: uniformizar, cercear, limitar o processo criador, criando um modelo de fruicdo da arte
e de formatacdo do gosto das camadas populares, que chega até a escola. Adorno (1985) chama
nossa atencgdo para o mercado e de como ele se vale da arte e de seus Varios processos artisticos
para ampliar a capacidade mercadolégica quando o interesse € entorpecer e distrair as massas.
Ainda sobre o caréater da arte, Fonseca (2017) chama a atencao para o que Vasquez (2011) frisa:
0 aspecto cientifico da arte, uma vez que a producdo artistica também € constituida de carater

cientifico por meio de seus fundamentos filoséficos a partir do materialismo historico e dialético.

O mundo material e perceptivel pelos sentidos, do qual,
nés os homens, também, fazemos parte, € o Unico
mundo real. Nossa consciéncia e nosso pensamento, por
mais desligados que parecam dos sentidos, sdo o
produto de um érgao material, fisico: o cérebro. A matéria
ndo é produto do espirito, mas este, o produto supremo
da matéria.”(VAZQUEZ, 2011,p.104)

Marcuse (1999), por sua vez, considera que a obra de arte representa 0s interesses e a
visdo de mundo de determinadas classes sociais de um modo mais ou menos preciso. Marcuse
(1999) também encara a arte no contexto das relacdes sociais prevalecentes, atribuindo-lhe uma
funcao politica ou um potencial politico. Ao contrario dos marxistas ortodoxos, para este autor, o
potencial politico da arte reside na propria arte, na forma estética em si. Assim, tem uma relativa
autonomia perante as relagdes sociais existentes. Ao reclamar esta relativa autonomia da obra de
arte, Marcuse (1999) entende que a arte subverte a consciéncia dominante, a experiéncia ordinaria
€ ha sua autonomia, a arte ndo sO contesta estas relacdes sociais existentes também as
transcende. Argumenta ainda que é impossivel exercer o trabalho intelectual sem concebé-lo
enquanto reflexdo sobre o meio circundante e acerca de si proprio.Na atualidade, ha uma
expressiva preocupacdo com a criacdo de acdes educativas que aproximam o publico da Arte,
fomentando a formacédo estética. Portanto, a acdo de educar precisa ser desenvolvida em ambito

abrangente da cidadania e constituindo-se por varios espacos, escolares e ndo escolares.

Se a arte tem sido o centro do ensino, nha
contemporaneidade se faz necessario para atingirmos,
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afetarmos o publico, que entendamos que ha outras
possibilidades de estudarmos e chegarmos & arte se tdo
somente sairmos do lugar comum e aproveitarmos o
entorno, o contexto e partirmos do contexto para entéo
chegar & arte. (HOFF, 2011, p.75)

Objetivos
Objetivo geral

Compreender a pratica do ensino de arte nas escolas da rede municipal a partir de uma pesquisa
nos cursos de formacao continuada ofertados pela rede municipal aos professores de arte e como

na pratica se materializa a formagéo recebida.

Metodologia

Para o presente projeto sera utilizada a Metodologia critica, a partir do uso de instrumentos
para a coleta e andlise dos dados coletados, bem como leitura, reflexdo e critica acerca dos
referenciais bibliogréficos pertinentes a essa pesquisa.

A primeira etapa da pesquisa sera contextualizar a histéria dos cursos de formacéo
continuada na rede municipal de Balneario Camborit entre os anos de 2008 até 2019. A partir
desses dados sera escrito 0 primeiro capitulo da dissertacao.

A segunda etapa da pesquisa se voltara para as metodologias de ensino da arte e também
ao levantamento bibliografico de textos, artigos, teses, dissertacdes e livros que possam colaborar
com as leituras, criticas e reflexdes acerca da pesquisa. Esse processo se dara do inicio ao fim do
curso de mestrado. Essa andlise possibilitara formular o segundo capitulo da dissertacdo, que
podera trazer uma discussao tedrica acerca da relevancia do que esta sendo adotado no programa
da formacé&o continuada de professores da rede de Balneario Camboriu.

A terceira etapa da pesquisa envolve a analise dos dados coletados,sob a ética da
perspectiva histérico critica e possiveis intervencdes propostas para um novo programa de
formacao continuada em arte, correlacionado ao interesse na educacao estética na escola. A etapa
trés poderé ser o terceiro capitulo da dissertacao.

Evidentemente, o projeto podera ser reelaborado, sempre que necessario, conforme

proposicdes da orientadora para melhor abordagem do tema.
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MEMORIAS E REMANESCENCIAS: OS 50 ANOS DA ESCOLINHA DE ARTES DE
JOINVILLE/SC

Juliana Rossi Goncgalves — Casa da Cultura Fausto Rocha Junior

RESUMO

Este artigo aborda a origem da Escolinha de Artes de Joinville/SC a partir de um panorama historico
gue conecta sua criagdo ao Movimento Escolinhas de Arte (MEA) no Brasil. Criada dentro da cena
artistica e cultural da cidade na década de 1970, ao longo dos anos a Escolinha de Joinville passou
por momentos de mudancas metodoldgicas: da livre-expressdo a Abordagem Triangular.
Resistindo ao tempo, a Escolinha € mantida pela Prefeitura Municipal da cidade e € marcada em
sua histdria e atualidade por desafios e remanescéncias. O texto faz um breve relato de um projeto
desenvolvido em 2016, cujo tema foi a cultura de paz. A partir desse relato, fica evidente que os
temas trabalhados nos ultimos anos comprovam que a Escolinha continua sendo um importante
centro de formacdo artistica para criancas de Joinville e regido, mesmo depois de quase 50 anos
de existéncia.

Palavras-chave: Ensino da arte; Arte-Educacgéo; Escolinha de Artes; Movimento Escolinhas de
Arte; Ensino da Arte Catarinense.

ABSTRACT

This article approaches the origin of Escolinha de Artes (School of Arts for children) from the city of
Joinville/SC (Brazil) from a historical background that connects its creation to the Movimento
Escolinhas de Arte (MEA) in Brazil. The Escolinha de Artes was created within the city's artistic and
cultural scene in the 1970s. Over the years the Escolinha de Artes has undergone moments of
methodological changes: from Laissez-faire to the Triangular Approach (from Ana Mae Barbosa).
Resisting time, the Escolinha de Artes is maintained by the municipal government and it is marked
in its history and present time by challenges and resistances. This research gives a brief view of the
project developed in 2016, whose theme was the culture of peace. The themes developed in the
Escolinha de Artes in recent years prove that Escolinha de Artes remains an important artistic center
for children from the city of Joinville, even after almost 50 years of existence.

Keywords: Art teaching; Art-Education; Art Schools; Movimento Escolinhas de Arte; Art teaching
in Santa Catarina.

Para iniciar a conversa: o Movimento Escolinhas de Arte (MEA)

O Movimento Escolinhas de Arte (MEA) foi um movimento brasileiro no ensino da arte que
se manifestou no Brasil a partir da criacdo da primeira Escolinha, a Escolinha de Arte do Brasil
(EAB) na década de 1940. Antes da EAB, é possivel constatar nas décadas anteriores movimentos
de arte-educagéo sob influéncias do artista e educador tcheco Franz Cizek (na Semana de Arte
Moderna de 1922), do filésofo e pedagogista norte-americano John Dewey (a partir de Anisio
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Teixeira, em 1930), de Herbert Read e Viktor Lowenfeld (com o MEA, a partir de Augusto

Rodrigues).

Cizek, da Escola de Artes e Oficios de Viena, abriu a primeira Escolinha de Arte Infantil em
1897. Influenciou a Semana de Arte Moderna de 1922 por meio de Anita Malfatti e Mario de
Andrade. Anita Malfatti ministrava aulas em S&o Paulo pautada na livre-expressao e
espontaneismo. Mario de Andrade enfatizava em seu curso de Historia da Arte que a arte infantil
deveria ser estimulada como expressao espontanea (BACARIN, 2005) e contribuiu para que “se
comecasse a encarar a producao pictérica da crianga com critérios investigativos e a luz da filosofia
da arte” (BARBOSA, 2008, p. 3).

Alguns anos depois, em 1930, Anisio Teixeira criou o Centro Educacional Carneiro Ribeiro
na Bahia, onde as aulas de Arte eram desenvolvidas em uma escola-parque — “o centro
desenvolveu os estudos de Teixeira realizados na Universidade de Columbia, em 1928, junto com
Dewey” (BACARIN, 2005, p. 108). Anisio foi o principal personagem do movimento Escola Nova
(1927-1934) no Brasil, influenciado por John Dewey.

A Escola Nova “tomou principalmente a ideia de arte como experiéncia consumatoria”
(BARBOSA, 2008, p. 1); a arte era usada como final de uma experiéncia, para que a crianca
pudesse fixar conhecimentos de outras areas de estudo. O Movimento Escola Nova ganha forca
ao “deslocar o ensino-aprendizagem centrado no intelecto para as emoc¢des e outros aspectos
psicoldgicos” (ESCOLINHA, 2019).

O MEA surgiu no Brasil na década de 1940 como uma resposta a educacao do Estado Novo
(1937-1946), que ’solidificou alguns procedimentos, como o desenho geométrico na escola
secundaria e na escola primaria, o desenho pedagdgico e a cOpia de estampas usadas para as
aulas de composi¢cao em lingua portuguesa” (BARBOSA, 2003, p. 2), restringindo o espaco de
liberdade dos estudantes. O MEA foi um movimento que pregou a arte como uma forma de liberar
as emocdes das criancas, valorizando a livre-expressao (LIMA, 2012) a partir das ideias de Herbert
Read e Viktor Lowenfeld. O movimento foi liderado inicialmente por Augusto Rodrigues, artista
pernambucano que criou a primeira Escolinha de Arte do Brasil (EAB) em 1948 no Rio de Janeiro.
Rodrigues, junto a outros “(...) artistas também insatisfeitos com a escola comum, unem-se em um
mesmo ideal: possibilitar um lugar para as criancas se expressarem e liberarem seus impulsos
criadores” (COSTA, 2010, p. 12).
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N&o demorou muito para que o MEA se tornasse um importante agente transformador do ensino
da arte em espacos da educacado formal. Quem impulsionou o MEA por meio do ensino da arte
dentro da escola regular foi a professora Noemia Varela, que “foi a grande influenciadora do ensino
da arte em direcdo ao desenvolvimento da Criatividade, que caracterizou o0 modernismo em
Arte/Educacao” (BARBOSA, 2008, p. 7). Noemia, ao ter contato com Augusto Rodrigues e Lucia
Alencastro Valentim (que também ajudou a fundar a EAB) em 1949 no Rio de Janeiro, ficou
encantada ao ver cerca de trinta criancas, adolescentes e pré-adolescentes pintando e desenhando
(AZEVEDO, 2008). Na época, foi ao Rio de Janeiro para participar de um encontro sobre Educacéo
Especial e nesse encontro uma amiga a levou a conhecer a EAB. Segundo Noemia,

Sem saber como, compreendi que era uma escola diferente, ali se realizava uma experiéncia

que me dava uma resposta (...). O que aprendera na faculdade sobre pedagogia e seus

métodos, e tudo o que pensava sobre o desenho, de repente deixaram de motivar, porque ali

estava uma experiéncia viva e real se realizando e a se realizar (apud AZEVEDO, 2008, p.
231).

Ao voltar para Recife, abriu um atelié de artes na Escola Especial Ulisses Pernambuco, onde
foi diretora. Nessa Escola, realizou um curso para 43 professores que contou com psiquiatras,
meédicos, psicologos, antropdlogos (ESCOLINHA, 2019). O resultado desse encontro foi o
nascimento da Escolinha de Arte do Recife (EAR) em 1953, contando com a colaboragdo dos
artistas Lula Cardoso Ayres, Francisco Brennand e Aloisio Magalhdes. Noemia foi professora, junto
a Paulo Freire, de Ana Mae Barbosa (AZEVEDO, 2008). Posteriormente, Noemia foi diretora

técnica da Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro.

Além de toda a mudanca e transicao do ensino da arte do Estado Novo para o modernista,
o MEA influenciou na formagdo dos profissionais da &rea. Na década de 1960 foram criados os
Cursos Intensivos de Arte Educacéo (CIAE), cursos oferecidos em tempo integral na EAB como
um “estagio intensivo de professores de varios estados que buscavam entender melhor meios de
integrar a arte no processo educativo” (COSTA, 2010, p. 14). O CIAE “formou toda uma geragao
de Arte Educadores no Brasil e muitos na América Latina Espanhola” (BARBOSA, 2003, p. 3).

Em 1971, havia cerca de 32 Escolinhas de Arte no Brasil e mais 4 fora de nosso pais:
Paraguai, Argentina e Portugal. No sul do Brasil, as Escolinhas se proliferaram principalmente no
Rio Grande do Sul, chegando a haver vinte e trés Escolinhas (BARBOSA, 2008) no ano de 1977.
No Parana, existiam doze escolinhas em 1969 (ANTONIO, 2018). N&ao ha registros concretos que

delimitam o nimero de Escolinhas em Santa Catarina, mas sabe-se que as Escolinhas que estéo
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ativas no estado sdo a Escolinha de Artes de Florian6polis, a Escolinha “Monteiro Lobato” de
Blumenau e a Escolinha de Artes Infantis (EAI) de Joinville. Paralela ao MEA, a Escolinha de
Joinville foi criada em um momento de propagacdo das Escolinhas de Arte no Brasil, entre as
décadas de 1960-1970.

Remanescéncias do MEA: a criacao da Escolinha de Artes de Joinville/SC

Abordar a criacdo e as memoarias da Escolinha de Joinville é conhecer a trajetoria histérica
e artistica da cidade. Do seu inicio até os dias atuais, a Escolinha' sempre caminhou préxima aos
movimentos artisticos que foram se desenvolvendo na cidade. Por isso se faz necessario conhecer
0s caminhos e contextos que levaram a criacdo da Escolinha, desde os primeiros registros artisticos
da cidade na década de 1920 com a vinda de imigrantes europeus até o momento pulsante de

movimentos artisticos da década de 1970.

No século XX, os primeiros artistas que deixaram suas marcas na histéria da arte em
Joinville foram Fritz Alt e Eugénio Colin, a partir das décadas de 1920 e 1940, respectivamente
(ROSSI, 2014). Fritz Alt (1902-1968), aleméao radicado em Joinville, veio a cidade em 1922. Trouxe
da Alemanha seus conhecimentos em escultura em bronze. Suas obras estdo espalhadas por
pragas, parques e ruas de Joinville e em algumas cidades de Santa Catarina, além de painéis e
ornamentos em edificagdes. Eugénio Colin (1916-2005) foi um dos desbravadores de espacgos para
expor arte e o primeiro arte educador da cidade (LAMAS apud ROSSI, 2014). Levava suas obras
embaixo dos bracos e, de bicicleta, ia em busca de locais para expor: em pracas, hotéis e lojas.
Produziu mais de duas mil telas, destacando-se as telas a 6leo com paisagens inspiradas em

regides perto de Joinville e do estado do Parana.

Depois desses dois artistas, destacam-se as décadas de 1970 e 1980 como periodos
agitados para a arte em Joinville/SC, pois durante esses anos aconteceu a construcao/criacao de
grande parte das instituicfes culturais e artisticas da cidade. Foi reflexo de um movimento artistico
forte e unido, além de um novo pensamento estético e efervescente que fazia com que os artistas
guisessem se destacar da arte ousada e pulsante do eixo Rio-Sao Paulo, em plena ditadura militar.
A Coletiva de Artistas, por exemplo, foi criada em 1971 e o Museu de Arte de Joinville (MAJ) em
1976. O Museu Casa Fritz Alt foi instituido em 1975 e na década seguinte foram criadas a Galeria
Municipal de Arte Victor Kursancew (GMAVK) e a Associacdo de Artistas Plasticos de Joinville
(AAPLAJ). A AAPLAJ foi a primeira Associacao de Artistas Plasticos criada em Santa Catarina.

Importante destacar que todas as instituigcdes citadas sao atuantes até hoje.
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A Escolinha de Artes de Joinville foi criada dentro desse contexto, no ano de 1970. Ela faz
parte da Escola de Artes Fritz Alt (EAFA), uma escola de arte que foi inaugurada em 1968 e veio
da necessidade de se reunir em Joinville professores, artistas e interessados em participar de
oficinas e aulas de arte. Alguns anos depois, em 1972, a Casa da Cultura Fausto Rocha Junior' foi
criada com o intuito de agregar em seu espaco fisico a Escola de Musica Villa Lobos (EMVL) e a
Escola de Artes Fritz Alt. Mais tarde agregaria a Escola Municipal de Ballet. Desde sua construcéao,
a Casa da Cultura F.R.Jr. é subsidiada pelo poder publico, fazendo parte do contexto artistico
agitado da época. Oferece aulas de artes ao publico de Joinville e regido, destacando-se como um
dos pdlos culturais e de ensino de arte do estado de Santa Catarina e do sul do Brasil.

A iniciativa da criacdo da Escolinha em Joinville foi da produtora cultural Albertina Ferraz
Tuma, depois de ter participado em 1969 de um curso de Arte-Educacdo no Museu e Escola de
Arte do Parand em Curitiba/PR com uma bolsa de estudos da Prefeitura Municipal de Joinville.
Albertina participou da 12 Coletiva de Artistas da cidade, pois também desenvolvia trabalhos como
artista plastica. Recebeu varias premiacdes por sua atuacao cultural e foi, junto ao bailarino e
professor Carlos Tafur, a principal idealizadora do Festival de Danca de Joinville, evento que
facilitou a vinda do Balé Bolshoi na cidade, a Unica escola do balé fora da Russia (REVISTA DUO,
2017). Depois de criada a Escolinha, Albertina foi admitida como professora.

Com o passar do tempo, percebeu-se a necessidade da ampliacdo do quadro docente da
Escolinha, que ndo suportava mais somente Albertina Tuma como professora, ja que Albertina
acumulava o cargo de Diretora da Casa da Cultura, Coordenadora da Escolinha e professora. A
professora Nadia Sueli F. de Souza foi admitida, na época estudante de Pedagogia, e na década
seguinte é admitida a jovem recém-formada em Educacdo Artistica Vera Regina Keinert Ehlke,

ambas ja aposentadas.

Desde sua criacdo, em 1970, a metodologia utilizada na Escolinha era a da livre-expresséo,
seguindo a tendéncia modernista do MEA. Na livre-expressao, as emocodes e a expressao dos
sentimentos tinham prioridade sobre a aquisicdo do conhecimento (STEFFEN, 1999). Os alunos

saiam nas ruas para pintar livremente em muros e tapumes pela cidade (fig. 1).
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Figura 1. Montagem de fotos. Criangas da Escolinha de Artes Infantis (EAI) de Joinville/SC pintando no chéo, na

Praca Nereu Ramos, em Joinville em 1973.

Depois de 10 anos de criacdo da Escolinha, como resposta a maturidade atingida, um
catalogo especial (fig. 2) de trabalhos dos alunos foi criado sob o tema “Joinville vista pelas
criangas” em 1980, em alusdo ao X Aniversario da Escolinha de Artes Infantis. O catalogo reuniu
19 trabalhos de criancas dos 6 aos 12 anos, com suas impressfes sobre alguns pontos turisticos
de Joinville. Foi produzido pela Prefeitura Municipal de Joinville e teve o patrocinio de algumas
industrias da cidade do ramo de metalurgia, malharia e concessionaria de carros. O material trazia

ainda algumas frases sugestivas sobre arte-educacéo e arte infantil.
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| JOINVILLE E A ESCOLINTA DE ARTES

JOINVILLE VISTA PELAS CRIANCAS

\‘\I\VLRS.\RIU DA
ESCOI DE ARTES INFANTIS
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Figura 2: 7|\'/I707ntagem com fotbs de oito paginas do catalogo espéci?:xl cor;litirabalhos dos alunos em aluséo a
comemoracao dos 10 anos de criagdo da Escolinha de Artes Infantis (1980) em Joinville/SC. O catalogo teve o

prefacio escrito pelo prefeito da época, Luiz Henrique da Silveira.

Trés anos mais tarde, em 1983, o curso de Arte Juvenil foi criado na EAFA para suprir a
caréncia de cursos para a faixa etaria de adolescentes e pré-adolescentes (dos 13 aos 15 anos).

Resisténcias e desafios da Escolinha de Joinville

Algumas dificuldades na década de 1990 foram registradas por Steffen (1999), que em sua
pesquisa cita que foram entre os anos de 1994 a 1996 que a Escolinha passou pela sua pior fase.
Nessa época uma pessoa que assumiu a presidéncia da Fundacao Cultural de Joinville (atual
Secretaria de Cultura e Turismo de Joinville) queria o fechamento da Escolinha. Berenice Mokross,

na época diretora da EAFA, interviu para provar a importancia da Escolinha para Joinville e regiao.

Albertina Tuma, ao criar a Escolinha, na época teve o respaldo da Prefeitura Municipal de
Joinville. Atualmente nos deparamos com um cendrio muito diferente: ha cada vez menos recursos
para as politicas publicas a favor da arte, como a falta e atraso de repasse de verbas a editais de

fomento a cultura.

A falta de manutencdo de espacos culturais por parte do poder publico também é um
problema que atingiu diretamente a Escolinha. No ano de 2011, o espaco fisico da Casa da Cultura
Fausto Rocha Junior foi interditado pela Vigilancia Sanitaria, fazendo com que as aulas da
Escolinha fossem remanejadas para uma sala de um prédio comercial, dificultando o trabalho de

professores e alunos. O retorno das atividades a sede original da Casa da Cultura F.R.Jr. ocorreu
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em dezembro de 2013, depois de uma reforma na estrutura fisica. A volta & sede original ocorreu
também por pressao, insisténcia e mobilizacdo de professores, funcionarios e alunos que fizeram

protestos que foram divulgados em veiculos de comunicacéo e em redes sociais (ABRACO, 2013).

E sentido desde a década de 1990, como relatado em Steffen (1999), que ndo ha um espaco
oficial na Casa da Cultura F.R.Jr. para a conservagdo de documentos, arquivos referentes a
eventos, fotos e dados histéricos. No espaco da Casa, ha a Biblioteca Edith Wetzel que guarda
diversos livros de arte e alguns arquivos mortos. Contudo, com a falta de bibliotecarios/funcionarios
na Biblioteca, existe uma dificuldade em relacéo ao controle e conservacéo dos materiais dispostos.

Sem arquivo, ndo ha registros e ndo ha memodria.

A partir da atual pesquisa, foram constatadas duas pesquisas académicas que abordam a
Escolinha de Joinville: as monografias de Berenice J. Mokross (ex-professora de Historia da Arte e
ex-diretora da EAFA) de 1992, e de Heloisa Steffen (professora de Ceramica da EAFA), de 1999,
citada nesse artigo. S&o pesquisas importantes sobre a criacdo da EAFA e da Escolinha, que

registram momentos historicos valiosos sobre essas instituicdes culturais.

O despertar e o0 amadurecimento sobre continuar a escrever e registrar as memoérias da
Escolinha de Joinville foi fortalecido através de uma indicacao feita pela prof? Dr2 Silvia Sell Duarte
Pillotto, que sugeriu conhecer as pesquisas da prof2 Dr2 Fabiola Cirimbelli Barigo Costa. Fabiola é
ex-professora da Escolinha de Arte de Floriandpolis/SC'i e escreveu o livro “Escolinha de Arte de
Florianopolis — 25 anos de atividade arte-educativa”. Fabiola é a coordenadora do Pdlo Arte na
Escola UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina) e foi a idealizadora do Espago Estéticol

do Colégio de Aplicacdo da UFSC.

A pesquisa da prof2 Fabiola sobre a Escolinha de Florianépolis € um importante registro da
histéria do ensino da arte em Santa Catarina. E uma inspiracdo para que se tenha a iniciativa de
registrar as memorias e as a¢fes educativas da Escolinha de Joinville ndo s6 de anos e décadas

anteriores, mas também as a¢des educativas atuais.
Panorama atual das a¢cdes educativas da Escolinha de Joinville/SC

Em 2019, a Escolinha possui 133 alunos e a faixa etaria dos alunos é dos 6 aos 12 anos.
Héa quatro professoras da area de Artes Visuais: Andreia Schmitz Vicente, Daniele Rieper, Juliana
Georg Bender, Maria Lucia Costa Rodrigues e trés arte-educadores da area de Teatro: Amarildo
de Almeida, Juciara do Nascimento e Robson Benta. Incorporada a Escolinha em 1993, a area de

= : e | C2ART
2 =L L | .a ‘ AQ BALNEARIO

AAESC R~ ,
itj' CAMBOR|U71




Teatro possui um rico e vasto historico de apresentacdes teatrais e acées educativas, que sugerem

novas pesquisas mais aprofundadas.

A partir da década de 1990 a Escolinha incorporou concepc¢des pdés-modernas de arte-
educacgdo a sua estrutura metodolégica. Temas relacionados a historia da arte passaram a ser
trabalhados anualmente, ligando a Escolinha & Abordagem Triangular', de Ana Mae Barbosa. Os
temas continuam a ser trabalhados até hoje, escolhidos pelo corpo docente em conjunto com 0s
alunos da Escolinha, que resultam em uma exposi¢cado anual na Galeria Municipal de Artes Victor
Kursancew (GMAVK) e apresentacdo de pecas de teatro. Nos Ultimos anos, os temas trabalhados
foram: “A Cultura tem o Poder e me ajuda a Viver” (2018), “La América del Sol” (2017) e “O Circo

que Mora em Mim” (2015).

Em 2016, a exposi¢cao “O que é Paz para Mim?” destacou a cultura de paz por meio da
producdo dos alunos exposta na GMAVK, em Joinville. Mas o que € a cultura de paz? A cultura de
paz € a cultura da solidariedade, que partilha conquistas e divide responsabilidades. Toma o lugar
da cultura da solidao que prima pelo individualismo,

(...) induz consciéncias e as influencia em dire¢do a um mundo mais tolerante, (...) a uma
nac@o mais solidaria. No contexto da paz como cultura, inovacdes sdo permitidas e ideias

surgem para responder ao novo momento em todas as areas do saber popular e do
conhecimento cientifico (UNESCO, p. 9, 2010).

A cultura de paz tem relacdo com as politicas publicas de prevencdo e ndo promocao da
violéncia; baseia-se em solidariedade e tolerancia. Sustenta e assegura a liberdade de opinido,
respeitando os direitos individuais, prevenindo e resolvendo conflitos de forma néo violenta,
“resolvendo-os em suas fontes (...) como a excluséo, a pobreza extrema e a degrada¢do ambiental,

(...) por meio do dialogo, da negociagao e mediacao” (UNESCO, 2010, p. 11).

As criancas recebem um arsenal de informacdes diarias pela internet, jogos digitais e canais
de TV que acabam por banalizar a intolerancia e a violéncia. Mesmo que temas como a tolerancia,
o cuidado com o meio ambiente e a promogé&o a vida sejam abordados nas escolas e as vezes nas
familias, muitas vezes eles acabam por permanecer muito distantes da realidade da maioria das

criangas.

Outro fator que influencia as criancas por meio de propagandas, internet ou TV, € o incentivo
ao consumo desenfreado. O desejo pelos bens de consumo e produtos industrializados tém

provocado um desequilibrio social e econémico em diversos paises e no Brasil. Mesmo sob esses
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panoramas, contudo, vém surgindo nas cidades projetos, movimentos e agentes transformadores
gue promovem a solidariedade, o desenvolvimento humano, o olhar para o outro e a gentileza,

guebrando esse ciclo por meio de projetos culturais, ambientais e humanitarios.

E necessario que esses projetos e seus agentes sejam cada vez mais incentivados e
revelados a comunidade e as criancas, que carecem de exemplos de humanidade e esperanca.
Pensando nessas questdes os alunos e professores da Escolinha de Artes de Joinville, por meio
do projeto “Cultura de Paz’, desenvolveram ag¢des que promoveram mudangas no modo de
convivio no espaco da Casa da Cultura F.R.Jr. e realizaram atividades artisticas para a promoc¢ao
da cultura de paz.

Para esse projeto, a Escolinha contou com a participacdo de 30 criancas da ONG Missao
Crianga¥' nas atividades artisticas. As criancas da ONG e da Escolinha construiram autorretratos
em bonecos articulados e trocaram cartas. Houve uma roda de conversa com uma jovem haitiana
gue vive em Joinville, chamada Shama Edme, e com o presidente da Associa¢gao dos Imigrantes

Haitianos de Joinville, sr. Whistler.

Na exposicao (fig. 3) na GMAVK, cerca de 130 trabalhos em pintura e modelagem foram
apresentados. As relagbes sociais, meio ambiente, o respeito, a amizade, imigracao, os refugiados,
poluicéo e lixo foram alguns dos temas que apareceram nas rodas de conversa com as criangas,

em seus processos de criacéo e nas linguagens artisticas (EXPOSICAO, 2016).

\“"?‘""fﬁl

Figura 3. Foto da 462 exposicdo anual da Escolinha — “O que é Paz par Mim” que destaoua cultura de paz, em
2016 na GMAVK em Joinville/SC. Autoria desconhecida.
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Vemos diariamente em portais de noticias os movimentos emigratérios de diversos paises
— h& mais de 40 paises na atualidade que sofrem com conflitos armados e lutas civis. Junto as
imigragdes, vem a intolerancia e a excluséo cultural. As fontes de tensdo muitas vezes tém origem
religiosa, competicdo de recursos, deterioracdo do meio ambiente, desnutricdo, excesso de
populagao, e na “flagrante desigualdade econémica e social ndo sé entre os paises, como também
internamente a estes, devido a modelos de desenvolvimento concentradores de renda e
excludentes” (UNESCO, 2010, p. 12). Portanto, o tema trabalhado naquele ano na Escolinha foi
necessario e significativo, pois despertou o respeito a diversidade e as tradi¢cdes culturais. Através
do projeto desenvolvido, foi possivel promover uma cultura de paz efetiva, incorporando uma

dimenséo de participacdo social, humana e de democracia.
Considerag®es finais

A constéancia e forca do trabalho da Escolinha de Artes de Joinville demonstra a sua trajetoria
de sucesso e valorizacdo do ensino da arte em Joinville e regido. Mesmo passando por diversas

dificuldades, a Escolinha € mantida por arte-educadores que, cada vez mais capacitados e

atualizados em relacdo ao ensino da arte, mantém o bom trabalho junto a comunidade.

Os projetos dos ultimos anos tém demonstrado que a Escolinha de Joinville anda em
consonancia com a arte-educacao pés-moderna, pois contextualiza temas urgentes e atuais por
meio de propostas artisticas e educativas. Ademais, a Escolinha valoriza a criatividade e expressao
da crianca, vestigios de sua origem e criacdo na década de 1970, marcada pelo modernismo no
ensino da arte. Ao sensibilizar o olhar da crianca para si e seu entorno, as agdes educativas

auxiliam na compreensao de sentir, agir e ver criticamente o mundo.

Trabalhado em 2016, o tema “Cultura de Paz” continua mostrando-se como atual, urgente e
necessario, tendo em vista que

Apesar de as formas tradicionais de conflito e guerra terem diminuido, os orgamentos para

seguranca da maioria dos paises permanecem elevados, especialmente para o

desenvolvimento de armamentos inteligentes de alta tecnologia, enquanto 0os orgcamentos

destinados a politicas e programas de desenvolvimento social sdo constantemente reduzidos
(UNESCO, 2010, p. 12).

Nas atuais conjunturas politicas, em que ha o engrandecimento da cultura de guerra e
empobrecimento de uma educacéao voltada ao outro, é cada vez mais urgente que todos os setores

da educacao se fortalegcam para a cultura de paz. A arte tem papel fundamental na promocéo da
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cultura de paz, pois pode auxiliar através da critica e acesso a novas visdes de mundo e

interculturalidades.

Ao longo das décadas, a Escolinha de Joinville vem resistindo a falta de recursos,
investimentos e caréncia de seus registros historicos. Escrever e dar visibilidade a Escolinha de
Joinville pode resultar em uma maior valorizagdo para a instituicdo, ampliando os olhares para o
ensino da arte da cidade. Registrando suas memdrias, seu passado e presente, exige-se uma
pesquisa mais aprofundada sobre as acdes educativas ao longo de seus quase 50 anos de

existéncia.

Vivenciando o contexto da EAFA e da Escolinha de Joinville diariamente, aproprio-me da
fala de Barbosa (2008, Xlll), quando afirma que “cada geragao tem direito a reinterpretar sua
heranca historica, por isso o conhecimento historico é essencial para a formacdo da consciéncia
politica do individuo”. Ha cerca de 20 anos néo séao realizados estudos aprofundados ou pesquisas
académicas sobre o que vem sendo produzido na Escolinha. Espera-se que essa pesquisa possa
contribuir no registro histérico do ensino da arte em Joinville, contextualizando sua criacdo aos
vestigios de um importante movimento nacional e modernista de ensino de arte, 0 Movimento
Escolinhas de Arte (MEA).

i Quando é citado “Escolinha” nesse texto, refiro-me a Escolinha de Artes Infantis de Joinville/SC.

ii A Casa da Cultura Fausto Rocha Junior é um polo cultural localizado em Joinville/SC que abriga trés escolas de artes: Escola de
Fritz Alt (EAFA), Escola de Musica Villa Lobos (EMVL) e Escola Municipal de Ballet (EMB). Além das escolas, ha também a Galeria
Municipal de Artes Victor Kursancew e a Biblioteca Edith Wetzel. A Casa da Cultura F.R.Jr. € mantida pela Prefeitura Municipal de
Joinville e fica localizada na Rua Dona Francisca, 800.

i A Escolinha de Artes de Floriandpolis foi criada em 1963, sete anos antes da criagdo da EAI de Joinville/SC.

ivO Espago Estético foi inaugurado em marco de 1998, através de um projeto de ensino e extensdo. Atualmente € um espago
permanente da escola, que viabiliza exposicdes, acdes educativas, encontros, debates e oficinas com artistas e autores, abrindo
espago para interagdes com o universo escolar. Tem “o objetivo de propiciar alfabetizagao visual e melhor sistematizar processos
de ensino-aprendizagem visando a educagao estética” (ESPACO ESTETICO, 2019).

v A Abordagem Triangular possui trés eixos norteadores para o ensino da arte: fazer artistico, leitura de imagem, contextualizacéo.
Idealizada por Ana Mae Barbosa, a abordagem possui influéncia do Critical Studies inglés, das Escuelas Al Aire Libre mexicanas e
do Discipline-Based Arts Education (DBAE) norte-americano (R1ZZI, 2008).

vi A ONG “Missdo Crianga” atende cerca de 150 criangas de 6 a 17 anos no Bairro Jardim Paraiso em Joinville/SC. E mantida pela
Igreja Luterana. Depois de uma grande enchente enfrentada pelos moradores em 1998, integrantes da congregacgdo luterana
comegaram a realizar pequenas ag¢des sociais com adultos e criangas. As atividades oferecidas pela ONG acontecem em horario
oposto ao da escola, e incluem musica, esporte e apoio pedagdgico — “As criangas aprendem através da convivéncia, brincadeiras
e programas desenvolvidos dentro da instituicdo que busca fortalecer os vinculos familiares e comunitarios por meio de dialogos,
reunides de pais e momentos culturais” (NEITSCH, 2018).
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