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DIALOGOS COM CINEMA

Andréia Regina Bazzo — IFC
Eliane Dutra de Armas — IFC
Yasmin Catherine Abrao — IFC

RESUMO

Refletir e divulgar a possibilidade de mediacbes e diadlogos referentes a producdo visual
contemporanea em espacos de extensdo, € uma das proposi¢cdes do relato de experiéncia acerca
do projeto “Dialogos com Cinema”, executado no Instituto Federal Catarinense, com abordagem
de seis tematicas (memdria; género; trabalho; negritude; histéria; arte cultura e sociedade). Esta
pratica provocou a reflexdo sobre a influéncia e a potencialidade do cinema nas questfes
sociais,apontando para o destaque da produgdo audiovisual na sociedade contemporénea
articulado a compreenséo do processo de mediagdo (BARBOSA, 2009 e COUTINHO, 2009). O
presente dialogo propde o cinema como mediagdo social, buscando entender como ele se articula
a essa dimenséo e de que forma o espectador e 0 mediador estabelecem a fruicdo diante do
objeto filmico.

PALAVRAS-CHAVE: Sociedade. Cultura. Cinema. Mediacao.

RESUMEN

Reflexionar y divulgar la posibilidad de mediaciones y dialogos referentes a la produccién visual
contemporanea en espacios de extension, es una de las proposiciones del relato de experiencia
acerca del proyecto "Dialogos con Cinema", ejecutado en el Instituto Federal Catarinense, con
abordaje de seis tematicas (memoria, género, trabajo, negritud, historia y arte, cultura y
sociedad).Esta practica provoco la reflexiéon sobre la influencia y la potencialidad del cine en las
cuestiones sociales, apuntando al destaque de la produccion audiovisual en la sociedad
contemporanea articulado a la comprension del proceso de mediacion (BARBOSA, 2009 y
COUTINHO, 2009). El presente dialogo propone al cine como mediacién social, buscando
entender como se articula a esa dimensién y de qué forma el espectador y el mediador establecen
la fruicién ante el objeto filmico.

Palabras-clave: Sociedad. Cultura. Cine. Mediacion.
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INTRODUCAO

O produto audiovisual ainda é um material pouco explorado em suas possibilidades
de interpretacdo e influéncia social, vinculadas as representacfes das relacdes sociais.
Menos ainda € a utilizacdo da linguagem e do processo filmico como forma de
mediacdo dialdégica com as questbes sociais. Partindo destas referéncias iniciais foi

proposto o projeto de extensao “Dialogos com Cinema”

O referido projeto foi realizado no ano de 2017, no Instituto Federal Catarinense,
Campus Camboril. Foram estabelecidos encontros mensais de quatro horas, num total
de quarenta horas. Os participantes compunham-se de servidores e comunidade externa,
totalizando 15 participantes. Destes didlogos surgiu a curiosidade de entender o cinema

como uma proposta de mediacdo, com questionamentos sociais contemporaneos.

Partimos da compreensdo que a analise critica de filmes ndo é genérica e
definitiva, cada vez que assistimos a um filme podemos apreender dimensdes distintas e
obter novas compreensdes a partir dele. Propomos neste projeto, a possibilidade de
utilizar os filmes como mediacdo para tratar de questdes sociais contemporaneas, por
meio do estabelecimento de uma relagdo dialdgica entre a linguagem cinematografica,

suas representacdes sociais, 0 publico que assiste e 0 mediador deste processo.

A metodologia baseada na mediacdo aconteceu por meio das oficinas, cujo
objetivo principal era oferecer a possibilidade de integrar linguagens audiovisuais,
enquanto producédo estética, como forma de reflexdo sobre os recortes sociais propostos
nos filmes, considerando temas relevantes no cotidiano social dos individuos. Além disso,
o trabalho com essa linguagem, entre outros aspectos, contribui para o desenvolvimento
da compreenséo critica do mundo e das midias. As oficinas procuraram evidenciar de que
forma, a partir do projeto de extensao “Dialogos com Cinema”, as questdes estéticas
mediadas, fomentam o encontro de pessoas que procuram ser ativas diante da producéo

filmica ao discutir enredos estéticos sem ser passivamente espectador (Fantin, 2006).
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As oficinas mediadas proporcionaram inicialmente a fruicdo dos participantes com
o filme e, num segundo momento, o didlogo com a interacdo dos diferentes elementos,

como demonstra a figura a seguir:

*filmes
*recortes sociais
‘MEDIACAO

+ PRODUGAO ESTETICA

A intencdo da socializacdo de nossa acdo busca o enfrentamento dos desafios
relacionados a mediacdo de temas sociais presentes na producéo filmica como caminho
para uma formacdo critica dos participantes do projeto. Entende-se o cinema como uma
producdo de arte contemporanea que encontra no espacgo da escola uma possibilidade
para debate e analise. Os produtos do processo desta oficina sdo criacdes estéticas e

artisticas que sistematizam os dialogos.
Oficinas para o Dialogo

A obra Modos de ver (BERGER, 1987) revela como nossos modos de ver
interferem na nossa maneira de interpretar o mundo e como essas imagens influenciam a
nossa percepcado da realidade. Buscando-se proporcionar novos olhares, sensacgdes e
experiéncias, geradoras de reflexdes que transformassem o modo de ver e
desnaturalizassem o cotidiano, foram propostas as oficinas. Através destas oficinas, o

grupo teve a oportunidade de experienciar e sistematizar as analises e reflexdes em um
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exercicio/producdo material, que também serviu como instrumento de registro das

aprendizagens vividas a cada encontro, conforme indicado no Quadro I.

QUADRO |
FILME TEMATICA SOCIAL PRODUTO
O mundo de Ligia Memoria Fanzine.
Clark, 1973

(Eduardo Clark)

Dona Flor e seus Género Producao de um roteiro
dois maridos, contemplando guestdes de
1976 (Bruno género.

Barreto)

A classe operaria Trabalho Olhar sobre o filme na visdo de
vai ao paraiso, um personagem secundario e
1971 (Elio Petri) reescrever uma cena sob essa

perspectiva.

Nelson Mandela, Negritude Brincadeiras infantis.

2014 (Justin
Chadwick)
A queda, 2004 Historia Teatro Férum
(Oliver
Hirschbiegel)
Palavras e Arte, Cultura e Sarau Literario e de Imagem
Imagens, 2013 Sociedade
(Fred Schepisi)

Oportunizar espagos de conhecimento, reflexdo e producdo acerca de linguagem
audiovisual, facilita significativamente o didlogo entre os conteddos curriculares e
conhecimentos contemporaneos sociais. Como indica Fantin (2006), o cinema no
contexto da educacédo se apresenta, ndo apenas como ferramenta didatico-pedagdgica,
mas como um excelente instrumento de conhecimento, meio de comunicacdo e meio de

expressdo de pensamentos e sentimentos.

Essa compreensao reafirma a importancia da educagdo no campo da leitura de

imagens. Numa realidade em que as imagens perpassam a palavra absorvendo o
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imaginario social com seus multiplos apelos ao consumo e ao efémero (BARBOSA,
2009).

Do dialogo a mediacéao

Desta pratica levantam-se as possibilidades do cinema como canal de mediacéo
para o estudo e criticas dos temas sociais cotidianos. Investigar o que é media¢do e como
podemos trabalhar dentro desta abordagem, tornou-se necessario para pensarmos novas

possibilidades de inserir o cinema em proposi¢cdes educativas e estéticas.

A mediacdo vem passando por um processo de transformacdo, indo de um
enfoque unilateral e transmissor de discurso, a uma proposicdo democratica de acesso a
cultura, com a inclusdo de seu publico. No cenario do cinema milhares de filmes séo
produzidos e a indastria cinematografica € agressiva em suas divulgacdes e

convencimento.

As escolhas realizadas pelos mediadores dos “Dialogos” inserem-se no campo da
decisdo de especialistas na area, que escolhem diante de centenas de possibilidades
aquelas que devem ser levadas a sério e que valem para mediar o dialogo, com
possibilidades de criacdo de novos produtos estéticos e dialogos criticos sobre o tema

abordado.

Na mediacdo, a interacdo entre o publico e a obra ndo € uma relacdo de

reproducao nem de passividade:

O espaco de mediacdo entre 0os objetos culturais e o publico pode
ser entendido como um espaco de educacdo ndo reprodutiva e,
sendo assim, 0s atores envolvidos nessa pratica podem ter outros
papéis: de sujeitos passivos e reprodutores de informacdo podem
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passar a sujeitos ativos que interagem e se apropriam de
conhecimentos (Coutinho, 2009, p. 174).

A apropriacdo das tematicas sociais do projeto tratadas por meio da mediacao
facilitam a interpretacdo e a apropriacdo em diferentes momentos do processo, “seja no
momento da ampliagdo, quando o mediador alimenta o leitor com novas informagdes, seja
na articulacdo dessas informacdes, quando o mediador instiga o leitor com questdes que
provocam reagdes” (Coutinho, 2009, p. 176). Neste processo 0S sujeitos ndo sao

passivos, mas, interagem na apropriacdo dos conhecimentos.
Concluséo

As praticas com acfes de extensdo fomentam o acesso da comunidade a escola,
ndo apenas como espaco de sala de aula, mas também de divulgacéo e didlogo com arte
e cultura. Tornar a escola um lugar embrionario de producéo, conhecimento e discussao
sobre a relacdo das obras cinematograficas com nosso cenario cotidiano foi o
pensamento inicial do projeto “Dialogo com Cinema”. Desta pratica, foi se construindo

através da observacdo, a possibilidade da mediacdo como abordagem de trabalho.

Este estudo indica que a mediacéo fez com que os atores, participantes do projeto,
estabelecessem conexdes com as obras que intermediavam os temas sociais (memoria,
género; trabalho; negritude; histéria; arte, cultura e sociedade), recriando e ampliando seu
entendimento, leitura e interpretacdo ao dialogar com suas préprias experiéncias, com o

outro e com o mediador propositor, que procurou estimular a experimentacao dos sujeitos.
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PRIMAVERA ESTUDANTIL 2016

Joseane P. Gongalves - Seed/PR
Lucinéa Dobrychlop - PMC/PR
RESUMO

A Primavera Estudantil foi o0 maior movimento secundarista ocorrido na histéria politica do Brasil.
Estudantes de todo o Parana e Brasil mobilizaram-se ocupando as escolas publicas reivindicando
a revogacdo da PEC 241 e da MP 741, as duas leis mais retrocessoras do ensino publico
brasileiro desde a criacdo da LDB, em 1996. Este relato tem por objetivo mostrar a importancia
desse movimento e ao mesmo tempo manté-lo vivo nas memdarias de quem nao foi protagonista, a
fim de que possamos nds também como professores lembrar sempre que diferentes movimentos
podem vir por diferentes frentes, entre eles, nossos estudantes.

ABSTRACT

The Student Spring was the largest secondary movement occurred in the political history of Brazil.
Students from all over Parana and Brazil mobilized in public schools demanding the repeal of PEC
241 and MP 741, the two most retrogressive laws of Brazilian public education since the creation
of the LDB in 1996. This report aims to show the importance of this movement and at the same
time keep it alive in the memories of those who were not protagonists, so that we can also as
teachers, always remember that different movements can come from different fronts, our students.

Mas o propésito de satisfazer as aspiragdes “praticas” do homem
comum e corrente assume igualmente outra forma como tendéncia
alimentada também a partir do poder e destinada a destruir o mais
leve despertar de uma consciéncia clara politica, mantendo o homem
comum e corrente no mais absoluto apoliticismo. A despolitizagédo
cria, assim, um imenso vazio nas consciéncias, vazio que s6 pode
ser Util a classe dominante, que recheia as consciéncias com atos,
preconceitos, habitos, lugares-comuns e preocupagdes. (VAZQUEZ,
1977).

Este relato inicia-se com esta citacdo de Vazquez, onde é clara a intencdo da
classe dominante em manter o homem comum (0 povo) em alienag&o politica. O motivo

pelo qual iniciou o maior movimento estudantil da histéria desse pais, a Primavera
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Estudantil de 2016, certamente nao foi fruto de uma “apolitizacdo” dos seus protagonistas,

os alunos secundaristas de toda a rede estadual do pais.

No dia 22 de setembro de 2016, o Ministério da Educacdo anunciaria a Medida
Proviséria 746, alterando abruptamente toda a LDB atual, que vigorava no pais desde
1996, ano de sua homologacdo, com objetivo de reestruturar o sistema de ensino do
Brasil, provocando um enorme retrocesso no ambito da educacao que, ja havia, desde a
década de 80, conseguido avancar positivamente em questfes importantissimas como
inclusdo obrigatéria das disciplinas humanas no curriculo, tornando a educacéo
efetivamente uma formag&o do ser - humano e ndo de massas de mé&o de obra, para
satisfazer a demanda do mercado e da industria como tinha sido até entéo, antes da LDB
passar a vigorar como base para o curriculo nacional. Disciplinas como a Filosofia e a
Arte foram fortemente prejudicadas, sendo as primeiras a serem prejudicadas. O texto da
Medida Proviséria deixa muito claro a intengcdo do novo sistema de educacdo, formar
novamente mao de obra, apolitizada, ndo reflexiva, ndo consciente, uma vez que torna
obrigatérias somente as disciplinas de Portugués e Matematica, tornando todas as outras,
componentes flexiveis e ndo obrigatérios. Qual o interesse do governo em manter um

povo alienado politicamente, mas, capacitado tecnicamente?

Os alunos secundaristas ndo estavam alienados a essa realidade, e ao grande
prejuizo que a mudanca proposta traria. E ouso colocar que justamente ndo eram
alienados porque tiveram uma educacdo completa. Tiveram sim uma formacédo que deu a
eles uma consciéncia de mundo. A Primavera Estudantil provou isso quando ao final de
22 dias de ocupacdes, que mobilizou mais de mil escolas no Parana e no Brasil, sendo
95% delas no Parana (OcupaPr 2016, 2016). Até mesmo as manchetes fora do pais como
no New Latin Americ, Telesur, The Washinton Post e a CNN, com destaques para as

ocupacoes.

agal“‘““““‘"‘"‘ APROAP 2 J FacB

DE ARTE-EDUCACAO Federagho de Arte
¢ AAESC Educadores do Brasil

2T il & | -EART

16



IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

DIAS DE LUTA

E importante que os estudantes ndo s6 comecem a notar a lama e as
pocas que existem no meio da aldeia, mas que eles figuem agitados
com o fato de que a sua aldeia esta suja, que h& pocas nas suas
estradas, que esta sujeira ndo as deixe tranquilas, mas as agite. Uma
escola é boa quando ela é capaz de educar as criancas de tal

7

maneira que elas se importem com tudo que € publico.
(KRUPSKAYA, 2017).

Nossos alunos do ensino médio do ano de 2016 se importaram, e muito com a
escola publica, com a sua escola. E foram a luta. Foram 22 dias de resisténcia.
Resisténcia contra a opressao de pais, que ndo apoiaram seus filhos, pelos mais diversos
motivos. Resisténcia contra as for¢as desarticuladoras do governo, policia, conselho
tutelar, promotoria, autoridades da secretaria de educacao, de professores e profissionais
de educacdo que também se posicionaram contra o movimento, também pelos mais

diversos motivos, inclusive o medo.

O Colégio Estadual Desembargador Cunha, no qual exerco a funcéo de professora
de Arte desde 2007 até a atualidade, foi o primeiro a ser ocupado no municipio de
Fazenda Rio Grande, Regido Metropolitana de Curitiba, Estado do Parana. Foi logo
depois das primeiras ocupacfes que houveram no Municipio de Sdo José dos Pinhais,
municipio vizinho. Na data, os estudantes organizaram uma grande manifestacdo que
mobilizaram mais de 200 outros, de todas as escolas do municipio. A tarde, quando
estdvamos trabalhando na escola, houve entdo a ocupacéo da escola pelos estudantes,
sempre liderados pelos integrantes do Grémio Estudantil da escola. Foi emocionante,
porque nunca se viu tanta coragem como naqueles meninos e meninas de 14, 15, 16
anos. Tanta gana de lutar pelo que era deles, uma escola formadora de individuos
criticos. Sim, eles demonstraram muita politizacdo e consciéncia do que eles tinham e do
gue iriam perder, bem como seus filhos perderiam com um sistema de ensino neoliberal.
E demonstraram organizacdo, porque demonstraram forca e coragem. Quica esses

jovens possam ser os futuros politicos do Brasil.

&

=

ag 3|usceaes APROAP 2 Y FacB

DE ARTE-EDUCACAO Federagho de Arte
¢ AAESC um Educadores do Brasil

b UDESC
=L BiFg i

| ZEART

17



IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

Pois bem, durante esses 22 dias de resisténcia, eles montaram todo um esquema
de organizacdo dentro da escola. Desde a seguranca dos portdes que era feita por eles
Ou por pais que os apoiaram e deram também a ajuda de que precisavam. Muitos pais se
prontificaram a cuidar da cozinha, do fazer da comida, de organizar as tarefas diarias. De
providenciar os alimentos de que precisavam. Esses jovens conseguiram mobilizar toda a
comunidade escolar, receberam inUmeras doacfes de alimentos, materiais de limpeza.
Todo dia eu passava na ocupacao, ndo podia entrar, era uma regra, nada de professores
ou qualquer funcionario de escola. A escola eram deles. Mas eu passava la todo dia, para
ver como estavam, 0 que precisavam e para deixa-los a par das noticias. Deixei 0 meu
celular ligado noite e dia, caso precisassem de alguma coisa, que de fato as vezes
precisavam. Eles tinham uma tabela de organizacdo: quem cuidaria dos quartos, da

cozinha, dos banheiros, da horta, das noticias, etc.

Logo chegou uma chamada do promotor da cidade que estava decidido a encontrar
alguém que fosse maior de idade para responsabilizar pelas ocupacdes, estava decidido
a declarar que os jovens ndo tinham capacidade de critica, de luta e de organizacdo. A
conversa foi intimidadora, porém, sem resultados para o promotor. O presidente do
Grémio Estudantil também foi chamado. Ele foi fantastico nos argumentos, no
conhecimento que demonstrou sobre o assunto e sobre a PEC 241, MP 746. O promotor

também ndo conseguiu incrimina-lo. Vitoria!

Apods a ocupacdao deste colégio, todos os outros colégios estadual do municipio da

Fazenda Rio Grande foram ocupados, num total de 16 colégios.

E assim, durante os 22 dias que sucederam desde o primeiro colégio a ser
ocupado até o ultimo a ser desocupado, nos professores vivemos dias de agonia, pais
viveram dias de agonia, mas eles, 0os secundaristas viveram dias de agonia, de tristeza,
de alegrias, de seguranca, de inseguranca, de medo, mas uma certeza de estarem

fazendo uma parte importante da histéria da sua vida, da historia do seu pais.
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Ontem, dia 01/11/2016, chegou ao fim nossa ocupac¢do. Lutamos
bravamente durante 22 dias. “Cada dia de ocupagdo nos
proporcionou uma nova aprendizagem, aprendemos mais sobre
politica e cidadania do que jamais aprendemos durante toda a nossa
vida escolar que até aqui passamos.” Grémio Estudantil do Colégio
Estadual Paulo Leminski, Curitiba — pr. (#OcupaPr 2016, 2016).

AINDA NO PARANA, MAS EM CURITIBA

Era setembro de 2016, ventos e nuvens sopravam do Planalto
Central. Estavam carregados de péssimas noticias para as politicas
sociais e a educacéo brasileira. Com ar quase congelado, esfriavam
a primavera ja instalada em Curitiba, no Parana e em todo o Brasil.
Mas, diferente desta, uma singular primavera entrou nas escolas
publicas de Curitiba e comecou a fazer histéria — A Primavera do
#0OcupaPR-2016.” (SCHIMIDT, 2016)

Para além desse cenario climatico, no sentido fisico e social que foi se colocando
na cidade de Curitiba, a mesma autora contextualiza as primaveras em mesmo texto
comentando que “a moda de outras primaveras, ela floresceu e deixou frutos”, referindo-
se a outros movimentos onde grupos de pessoas atuaram de alguma forma na sociedade
com objetivos de conquistas de direitos a todas as pessoas. Entre estes movimentos, €
possivel citar a “Primavera de Praga”, em 1968, contra as forgas militares e a favor do
socialismo real, e, a “Primavera do Assalto ao Céu”, iniciado em Paris e que se espalhou
por varios paises, inclusive o Brasil. Este movimento, de 1968 também, lutava contra
todas as formas de controle e agressao. Dele nasceram varios slogans, entre eles “Viva a

alegria, o amor e o trabalho criativo.”

Deste slogan, podemos refletir sobre trés palavras a serem destacadas para a
acao dos professores de Arte para com seus estudantes nos dias atuais. Sao elas:
alegria, amor e trabalho criativo. Estas palavras que destaco é por considerar a
importancia e a relevancia de um trabalho de sala de aula realizado com a consisténcia

gue este componente curricular tem em potencialidade para afirmacdes sobre as relagbes
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da vida, as relacbes sociais, porque, a Arte é feita nas relagbes humanas e por seres
humanos. E dessa consisténcia do que acontece, ou pode acontecer em sala, que nasce
a alegria por aprender e por ensinar. E do amor e da responsabilidade com o ato de
ensinar que as relacdes entre as pessoas se fortalecem, e, estas relagdes unidas ao
conhecimento aprendido, compartilhado, € o que contribui para que os envolvidos se
cologuem em movimento. No caso aqui, estudantes se colocaram em movimento na

Primavera Estudantil.

Foi nesse ambiente de luta que pude vivenciar experiéncias com estudantes do
Ensino Médio em duas escolas ocupadas. Duas colegas professoras, Adriana Sobanski,
professora de Histéria e Valéria Arias, professora de Filosofia e Sociologia, convidaram
para ir até seus estudantes com a intencdo de demonstrar apoio a sua luta através de
uma aula de Arte. Uma visita/aula no Colégio Estadual Lamenha Lins. Em outra data,
outra visita/aula. Agora no Colégio Estadual Senador Manoel Alencar Guimaraes
(CESMAG).

A lei 10.639/2003, conta com a obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura da
Africa em todos os niveis de ensino no pais. Para o trabalho de producdo em Arte,
produzimos Abayomis, as bonequinhas que na lingua yoruba tem como traducgéo presente
precioso. Contam as lendas que as senhoras nas embarcacdes que traficavam africanos,
rasgavam partes de suas vestes e faziam modelos de bonecas e bonecos com a
finalidade de distrair as criancas nas longas viagens de destino desconhecido. Tais

bonecas ndo possuiam costuras, apenas algumas formas de amarras.

Nas duas escolas que visitei apresentei documentos pessoais e fui revistada. A
idéia dos estudantes era de que as aulas continuassem acontecendo, porém de uma
outra forma de organizacdo enquanto o movimento durasse. Ao final fui servida de lanche
preparado pelos proprios estudantes. Vi que cuidavam da escola. Suas acdes eram de
pintar paredes, fazer comida, manter banheiros limpos, lixo recolhido, fazer cartazes

sobre as ocupagc”)es.
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A DESOCUPACAO

O que as ocupac0es resultaram? Qual foi o legado que estes estudantes deixaram

para nos educadores, pais, e governantes deste pais?

“A influéncia cultural ndo se transmite, afinal, nas nuvens nem pelo simples contato
corporal. Os seres humanos séo construidos por influéncia das instituicbes” Jessé Souza,
2017. A instituicdo “escola” é talvez a maior influéncia cultural que esses jovens podem
receber. A Primavera Estudantil ocorreu devido a influéncia da educacdo que tiveram
estes jovens. Uma educacdo que 0s tornou sujeitos ativos na sociedade em que vivem.
Na escola em que estudam. Na cidade onde moram. O jovem tem sim “o seu lugar de
fala” do qual descreve Djamila Ribeiro, 2017. O jovem tem sim “poder” de mobilizagéo, de

luta, de enfrentamento politico, atividade politica ativa.

Pouco a pouco os colégios ocupados foram sucumbindo as pressfes, o que do
ponto de vista da resisténcia politica € natural que aconteca. Uns antes, outros resistiram
um pouco mais. Mas essa historia ndo vai desocupar a memoria e o coracado desses
estudantes. Esta historia ndo vai deixar de ser mencionada em debates politicos, como

material de estudo em universidades, como exemplo de luta e de coragem.
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FILMES EM CARTAZ: O CARTAZ DE CINEMA COMO
INSTRUMENTO PEDAGOGICO

Rosane Gayeski Rosa — Professora da Rede Publica Municipal de Flores da Cunha-RS

RESUMO

Este texto relata a trajetoria do projeto Filmes em cartaz, desenvolvido na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Rio Branco, zona rural de Flores da Cunha, RS, onde alunos do 9° ano foram
convidados a pensar no cartaz cinematografico como meio de expressdo artistica. A partir da
apreciacao do filme Sete Minutos Depois da Meia-noite (A Monster’s Call), passando pelo estudo
da Escola Polonesa de Cartaz, da apreciacdo dos cartazes de Toulouse-Lautrec, a pesquisa do
design e da diagramacéo e aliado a escolha de um filme do interesse de cada estudante, o projeto
proporcionou a exploracéo da capacidade de sintese e expressao pessoal baseado no repertério
visual dos alunos, valorizando suas experiéncias e experimentando novas formas de pensar o
cartaz como forma de arte.

Palavras-chave: cartaz cinematografico, criacdo, sintese, producao artistica.

ABSTRACT

This text is about the journey of Filmes em Cartaz project, developed in the municipal elementary
school Rio Branco, in the country zone in Flores da Cunha city, where students from the 9th year
of elementary school have been conducted to think about the motion picture as a mean of artistical
expression. Starting from the appreciation of the movie A Monster's Call, going through the study
of the Polish Motion Picture School, from the appreciation of Toulouse-Lautrec's charts, the
research of the design and diagramation, put together with the choice of a movie that best
interested to each student, the project has provided the development of the synthesis and personal
expression capability, based on the students' visual portfolio, valuing their experiences and trying
new ways to think about the motion pictures as a kind of art.

Keywords: motion pictures, creation, syntesis, artistical production.

INTRODUGCAO

Este texto apresenta o relato de uma proposta de ensino de arte aplicada na
Escola Municipal de Ensino Fundamental Rio Branco, zona rural de Flores da Cunha, RS,

no segundo trimestre de 2017, com uma turma de quinze alunos do 9° ano.
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O intuito foi exercitar a capacidade de expressao e sintese dos alunos, bem como
explorar sua poética pessoal, aliando imagens vindas do interesse e repertorio visual de
cada um numa proposta com foco na comunicacgéao visual. Para tanto, o objeto de trabalho

escolhido foi o cartaz cinematogréfico.

Neste projeto, o cartaz é tomado como ponto de partida para a ampliacao da leitura
do mundo ao mesmo tempo em que o torna um elo de ligacdo entre os conteudos
estudados em Arte e o0 repertorio de cada estudante envolvido, numa oportunidade de

trazer a tona preferéncias muito particulares, quase que sem o filtro do professor.

O CARTAZ COMO INSTRUMENTO PEDAGOGICO

O cartaz (ou poster), segundo Rabacga e Barbosa (1995, p.111) € um “anuncio de
grandes dimensdes, em formatos variaveis, impresso em papel, de um s6 lado e
geralmente a cores. Préprio para ser afixado em ambientes amplos ou ao ar livre, em

paredes ou armacgodes proprias de madeira ou metal.”

ROSA e SOUZA afirmam que:

Para nos apropriarmos do cartaz publicitario como objeto
pedagdgico, faz-se necessario toma-lo como lugar de expresséo
social que produz sentidos e que se torna conteudo referencial para
aqueles que o consomem. [...] Desta forma, o cartaz publicitario,
entendido como como um dispositivo cultural, transmite sentidos e
valores, tornando-se, portanto, passivel de contribuir com os estudos
da educacdo. (2014, p. 11)

No mundo contemporaneo, a abundancia de imagens é tamanha que, muitas
vezes, ndo entendemos o que visualizamos. Como entdo produzir materiais que prendam
a atencdo do espectador, mas ao mesmo tempo transmitam a informacdo a que se

destinam de forma rapida e de facil entendimento?
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A Lei de Diretrizes e Bases da Educagcdo Nacional (1996), nos indica a
necessidade da valorizacdo das experiéncias ocorridas fora da escola no contexto
escolar. Da mesma forma, os Parametros Curriculares Nacionais — Arte (1996) indicam
uma abertura para outras modalidades de artes, resultantes das transformacdes estéticas
atuais, como video, performance, entre outros. Neste contexto incluimos o cartaz
publicitario assumindo ndo s6 a funcdo comunicativa, mas passando a ser visto como

espaco para a expressao pessoal de cada estudante.

TOMADA UM: APRECIACAO

O ponto inicial deste projeto foi a apreciacéo do filme Sete Minutos Depois da Meia-
noite (A monter's call). Numa breve sinopse, o filme conta a histéria de Conor, um menino
de 13 anos que sofre com o bullying dos colegas na escola, com a auséncia do pai, que
mora em outro pais e, principalmente, com a luta da mae contra um cancer terminal.

bY

Todas as noites, a meia-noite e sete minutos, ele tem o mesmo sonho: uma arvore-
monstro Ihe conta histérias aparentemente sem sentido e que vao |lhe ajudar a encarar a

sua proépria verdade.

A escolha deste longa-metragem nao foi aleatéria. Conor e sua mae sao ligados a
arte; ambos desenham muito bem e as historias contadas pelo monstro aparecem na tela
em ricas imagens que se formam através de desenhos aquarelados (técnica ja trabalhada

- e muito apreciada - pelos alunos).

ApOs assistirem ao filme, os alunos foram convidados a criar seus cartazes sobre a
pelicula, como pésteres de cinema através do questionamento: como construir o cartaz de

forma a fazer com que as pessoas olhem o trabalho e sintam vontade de ver o filme?

O fato de as locadoras de DVDs estarem cada vez mais em desuso na atualidade e
de a cidade de Flores da Cunha nao ter salas de cinema, trouxe a necessidade de levar

&

=
-
4

;galm.mm. APROAP 2 d FacB

DE ARTE-EDUCACAO Federagho de Arte
¢ AAESC Educadores do Brasil




IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

para a sala de aula, na forma de imagens projetadas via Datashow, alguns exemplos de

cartazes cinematograficos.

Nesta etapa do projeto discutimos os itens fundamentais para um bom
cartaz/p6ster de cinema (0 que mais chama a atencdo do publico? Atores, diretor,
imagem impactante?). Também se discutiu sobre os elementos visuais mais importantes
na confeccdo de um cartaz eficiente, desde o tipo de letra a ser utilizado, de modo a

tornar a leitura mais rapida e facil, bem como cores e diagramacéao.

Como toda a turma apresentaria o trabalho sobre o mesmo tema, foram exploradas
ainda as ideias contidas no filme, as sensacdes, emoc¢des despertadas, os conflitos dos
personagens, cenas e cendrios de destaque, enfim, uma leitura mais detalhada para

diminuir a repeticdo de ideias/imagens.

Aproveitando as cenas “aquareladas” e “desenhadas” do filme, cada estudante
criou seu cartaz utilizando técnicas variadas, como desenho, pintura com lapis de cor,
canetinhas hidrocor, bico de pena, nanquim, témpera e témpera aquarelada, tomando o

cuidado para néo repetir imagens ja utilizadas pelos colegas.

Os resultados foram excelentes e os préprios alunos se impressionaram com 0
resultado de suas producgbes, visto que foram muito estimulados a fugir da pintura
convencional e manter em foco sempre a linguagem apresentada no filme, onde algumas

cenas exploravam a linguagem do desenho e pintura.

O CARTAZ NA ARTE

A proxima etapa foi apresentar a turma um pouco sobre a trajetéria do cartaz na

histéria da arte.

RABACA e BARBOSA nos trazem que
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Embora haja registros sobre o uso de cartazes desde a antiga
Mesopotamia, esse recurso de comunicagdo consagrou-se
principalmente a partir do século 19 (sic), com o desenvolvimento
das artes graficas. Exemplos expressivos desse periodo sdo os
cartazes criados por Toulouse-Lautrec, Bonnard e Chéret,
reconhecidos hoje como legitimas pecas de arte. (1995, p.111)

Jules Chéret, pintor francés considerado o pai do cartaz moderno, iniciou em 1860

a producdo de cartazes publicitarios com estilo artistico. Combinando texto e imagem,

proporcionou ao publico material de leitura rapida e facil compreensdo da mensagem.

Segundo Abreu (2011), Chéret foi o primeiro artista a perceber e compreender a

importancia dos aspectos psicologicos na propaganda, elaborando “cartazes sedutores e

gue causavam impacto emocional no publico.” O artista ainda aperfeicoou a técnica da

litografia, permitindo assim grandes tiragens e também o uso de cores.

O estilo de Chéret foi adotado por outros artistas, dentre eles o mais famoso, Henri

de Toulouse-Lautrec.

Na década de 1890, o pintor Henri de Toulouse-Lautrec langcou em
Paris um estilo cartazista inteiramente novo. Lautrec criou técnicas
de reproducdo litografica que revolucionaram o0 processo de
impressao, estabelecendo uma nova linguagem para o cartaz e para
a propaganda comercial. (FONSECA, 1995, p.17)

Abreu (2011) relata que Chéret e Toulouse-Lautrec trabalharam com tintas

resistentes as condi¢cdes do clima, permitindo a distribuicdo de cartazes em paredes,

colunas e painéis nos mais diversos ambientes urbanos de Paris.

Ainda sobre Lautrec, HARRIS, afirma que
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Toulouse-Lautrec compreendeu que a esséncia do cartaz era uma
simplicidade corajosa que prendesse a atencao e transmitisse a sua
mensagem instantaneamente, antes que o passageiro fosse levado
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adiante pelo 6nibus, ou pela carruagem ou o pedestre fosse distraido
por outra visdo de sua tumultuada cidade. (1994, p.44)

Conforme Fonseca (1995, p. 17), “o cartaz elevou-se assim a uma verdadeira arte

expressiva, embora mantivesse seu carater objetivo e utilitario (...) abrindo caminho e

formando bases para uma nova forma de comunicagao comercial.”

Mais tarde,

durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) o cartaz atingiu o
auge da sua importdncia como meio de comunicac¢do. Foi utilizado
pelos governos como forma de propaganda e persuasdo visual
guando o radio e outros meio de comunicacdo de massa nhédo
estavam plenamente difundidos”. (SCHMIDT, 2016, p. 413)

De outra parte, FONSECA afirma que o cartaz

Durante a Segunda Guerra, foi uma das armas mais eficientes para
elevar os sentimentos patriéticos, manter a moral do front (sic)
interno e mobilizar a opinido publica. Nos anos que se seguiram ao
armisticio, a Franca, a Italia e notavelmente a Polénia aparecem com
uma alta qualidade de concepcgdo e producdo grafica de cartazes.
(FONSECA, 1995, p. 18)

O fato € que no periodo entre as duas Grandes Guerras, houve a solidificacédo

da industria cinematografica nos Estados Unidos, projetando Hollywood como maior

produtora de filmes no mundo e como consequéncia, aumentando expressivamente do

namero de cartazes produzidos para anunciar o lancamento e exibicdo destes filmes.

(CARDOSO, 2004, p. 124)

Citando Schmidt (2016, p. 414) “historicamente o cartaz cumpriu um papel téo

importante na divulgagao de filmes que a expressao “em cartaz’ se tornou sinébnimo de

“‘em exibigao”.
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ESCOLA POLONESA DE CARTAZ!

Os alunos também foram apresentados a Escola Polonesa de Cartaz, movimento
de resisténcia ao regime comunista na Polbnia nas duas décadas que seguiram a
Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Nesta época, na Poldnia - dominada pela Unido Soviética - os movimentos
artisticos da Europa Ocidental, como Surrealismo e Expressionismo, ndo eram admitidos.
O regime comunista imp06s sua ideologia em todos os aspectos da vida dos poloneses,
inclusive na arte. O novo estilo, chamado “Realismo Socialista”, deveria defender de

forma simples e de facil compreensao das conquistas do “melhor sistema politico”.

Nesta realidade sécio-politica, a Distribuidora Central de Filmes chamou os
melhores artistas graficos da época para confeccionarem cartazes para filmes, atividade

pouco respeitada pelos artistas.

Com a condicao de poder criar algo novo, diferente do estilo tradicional do cartaz
cinematografico, artistas como J. Mroszczak, Eryk Lipinsk, Tadeusz Trepkowski e Henryk
Tomaszewski, iniciaram uma abordagem diferente e nova do tema, visando representar o
contetdo e o clima do filme através de formas graficas abreviadas e figuras literarias,

como simbolo, metafora e alegoria.

Como o patrocinador dava ao artista total liberdade de criacdo e a Unica censura
das obras era uma comisséao avaliativa formada pelos mesmos artistas, o cartaz tornou-se

uma arte a parte do cinema, representando um comentario artistico da obra

cinematografica.

1 Informacdes retiradas do material de divulgacdo de uma exposi¢céo de cartazes poloneses ocorridas em
Caxias do Sul-RS, em 2001, no qual ndo consta a autoria. Resumo da autora.
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Por se tratar de cartazes para filme ou teatro, o trabalho dos artistas pdde fugir
das regras do estilo do realismo socialista, servindo de meio para a manifestacao e
difusdo do Expressionismo, Pop Art e Surrealismo na Pol6nia. Utilizava diversos meios de

expresséo: fotografia, pintura, colagem, desenho.

A Escola Polonesa de Cartaz foi a Unica forma de arte contemporanea acessivel a
todos os poloneses na época, transbordando os limites da arte utilitaria e entrando no

dominio da arte pura.
TOMADA DOIS: MESCLA DE SABERES E FAZERES

Apos este estudo, os alunos foram convidados a escolher um filme de sua
preferéncia para criar um cartaz nos mesmo moldes que os artistas poloneses: fazendo o
seu “comentario visual” sobre a obra, traduzindo suas impressdes e sentimentos em uma
imagem, utilizando materiais/técnicas diversificados. Poderiam também valer-se de
elementos dos movimentos da historia da Arte ja estudados, como Cubismo, Surrealismo,
Pop Art como forma de enfatizar suas intencdes. Tudo isto sem esquecer das

informacdes basicas sobre o filme.

Nesta fase foi necesséaria a pesquisa de informacfes béasicas sobre os filmes a
serem trabalhados, como diretor e atores protagonistas; e foi permitida também a
reproducdo de uma frase ou palavras que o estudante considerasse de destague na

histéria e que pudesse ajudar a atrair o espectador.

Assim como na primeira etapa, os alunos puderam mesclar técnicas como pintura

com témpera aquarelada e témpera, nanquim, bico de pena, acrescentando agora cola
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relevo, cola gliter, recorte e colagem de imagens, papéis, tecidos e linhas, giz de cera,

além dos tradicionais lapis de cor e canetinhas hidrocor.

Neste sentido, MORETTO afirma que

“THE END”

Em termos de linguagem grafica, o cartaz sempre se apresentou
como um grande desafio: de um lado, por ser uma midia efémera,
oferece espaco para experimentacdes; de outro, ndo permite
elaboragbes de discursos complexos, exigindo objetividade e
concisao, buscando o rapido entendimento, num equilibrio sofisticado
entre texto e imagem. Muitos sdo os caminhos perseguidos pelos
designers para chegar a esse equilibrio. Basicamente, podemos
separa-los em dois grupos: 0s que apostam na complexidade e os
gue acreditam na sintese visual. (MORETTO, 2009, p. 301):

Os cartazes apresentados foram surpreendentes. Os proprios alunos afirmaram

gue as producdes do projeto foram os melhores trabalhos do ano, até entdo. A variedade

de materiais utilizados proporcionou a experimentacdo da mistura de técnicas na mesma

atividade, fugindo do lugar comum “desenhar e pintar” e a necessidade de traduzir as

sensagdes, o “clima” do filme, em poucas (ou nenhuma) palavras e algumas imagens,

transformou a confeccao dos cartazes num verdadeiro laboratorio criativo.

Olhando por este viés, concordamos com Schmidt, quando afirma que
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0 cartaz de cinema apresenta o desafio particular de traduzir a
complexidade da linguagem cinematografica em uma mensagem
concisa que convida o espectador a aprecia-la. Cumpre, assim, a
importante funcdo de transportar o filme para fora da sala de
projecao e torna-lo alcangavel a um piscar de olhos. Neste sentido, o
designer encontra no cartaz a oportunidade de transcender a
experiéncia meramente descritiva para proporcionar uma experiencia
provocativa ou para expressar um modo particular de olhar o filme.
(SCHMIDT, 2016, p. 414)
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CONSIDERACOES FINAIS

O projeto Filmes em cartaz foi um efetivo exercicio de expressao da poética
pessoal de cada estudante ao valer-se de um meio pouco usado na escola para este fim.
Normalmente os cartazes séo utilizados no contexto escolar com carater didatico ou
informativo, um meio de expor o contedudo estudado para os colegas ou divulgar

informacgdes de forma rapida e abrangente.

Rosa e Souza (2014, p. 12) afirmam que “tomando como producdo simbolica e
cultural, o cartaz assume o carater de documento histérico, capaz de revelar valores e

significados. Sob esse aspecto, podemos considera-lo como objeto pedagdgico.”

Por tras dos cartazes produzidos houve uma reflexdo muito pessoal do enredo de
cada filme, ndo restrita ao género da pelicula ou atrelada a sua divulgacdo comercial,
numa leitura mais aprofundada da trama. Enfim, um canal para exercitar a capacidade de
analise e sintese das sensacdes provocadas pelos longas-metragens selecionados,
levando os alunos a uma ponderagédo sobre o tdo conhecido ditado “‘uma imagem vale

mais que mil palavras”.
A nova Base Nacional Comum Curricular do Ministério da Educacé&o nos traz que

As Artes visuais possibilitam aos alunos explorar maltiplas culturas
visuais, dialogar com as diferencas e conhecer outros espacos e
possibilidades inventivas e expressivas, de modo a ampliar os limites
escolares e criar novas formas de interacdo artistica e de producédo
cultural, sejam elas concretas, sejam elas simbdlicas. (BNCC, p.194)

Consideramos que, ao buscar elementos do repertorio individual dos estudantes e
valorizar suas experiéncias e preferéncias, criamos um elo entre 0o que o aluno traz
consigo e o0 que aprende na escola, enriquecendo esta relacdo e abrindo caminho para

despertar novas conexodes, criando espaco para aprendizagens mais significativas.
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UMA EXPERIENCIA NO CURSO DE DESIGN DE MODA: MOVIMENTOS ARTISTICOS
DO SECULO XX APLICADOS A MODA

Karitha Bernardo de Macedo, Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e
Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

RESUMO

Este trabalho propbe um relato da atividade criativa intitulada “Movimentos artisticos do século XX
aplicados a Moda”, ministrada na unidade curricular de Histéria da Moda e Arte. O objetivo da
atividade foi customizar uma peca de roupa ou um acessorio, buscando reproduzir as
caracteristicas de uma obra de arte do século XX e de seu respectivo movimento artistico.
Considerando os resultados finais e as belas ideias que surgiram, considera-se que a proposta foi
produtiva, e despertou algumas relagbes entre arte e a criagdo em moda.

PALAVRAS-CHAVE: movimentos artisticos, século XX, moda, design de moda.

ABSTRACT

This article proposes an account of the creative activity entitled "Artistic Movements of the 20th
Century applied to Fashion", held in the course History of Fashion and Art. The purpose of the
activity was to customize a piece of clothing or an accessory, seeking to reproduce the
characteristics of a 20th century work of art and its respective artistic movement. Considering the
results and the beautiful ideas that have emerged, it is considered that the proposal was
productive, and awoke some relations between art and creation in fashion.

KEYWORDS: artistic movements, 20th century, fashion, fashion design.

INTRODUCAO

Este trabalho propdée um relato da atividade criativa intitulada “Movimentos
artisticos do século XX aplicados a Moda”, ministrada na unidade curricular de Histdria da
Moda e Arte pela professora Karitha Bernardo de Macedo, com a primeira fase do Curso
Superior de Tecnologia em Design de Moda do Instituto Federal de Santa Catarina
(IFSC), Campus Gaspar, durante o primeiro semestre de 2017.

A unidade curricular Histéria da Moda e Arte se concretiza no projeto pedagogico
do curso (IFSC, 2015)a partir de competéncias, habilidades e bases tecnoldgicas bastante
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abrangentes e ambiciosas para apenas um semestre de oitenta horas. Por isso, torna-se
um desafio administrar tantos conteddos novos para 0s estudantes recém ingressos no
curso. A experiéncia enquanto discente e docente permitiu notar que os estudantes tém
dificuldade em transpor os contetudos de historia, sobretudo que envolvem questdes
tedricas, culturais e sociais, para 0 campo da criacdo em moda. Frequientemente,
percebe-se que os estudantes ao longo do curso abandonam ou se esquecem das
referéncias de historia da moda e da arte, talvez por vé-las com distanciamento de seu
contexto, por ndo serem incentivados a explora-las, ou mesmo por ndo saber lidar com
elas.

Contudo, na conjuntura do projeto pedagogico do curso (IFSC, 2015) e dessa
unidade curricular,moda e arte sdo pensadas como campos expandidos que integram e
fazem parte da rede de significados que constitui a cultura (ver GEERTZ, 2008). Dessa
forma, a proposigéo dessa atividade criatividade buscou criar uma ponte entre criagdo em
moda e arte, na tentativa de diminuir algumas distancias. Considerando as habilidades
previstas pela unidade curricular no projeto do curso (IFSC, 2015), a atividade relatada
colabora com a identificacdo dos movimentos artisticos e compreensédo de seu contexto
de surgimento. Auxilia a compreender as relacdes entre arte, indumentaria e moda. Além
de desenvolver um trabalho tedrico (simplificado) e pratico conectando arte e moda.

O curso de Design de Moda e a unidade curricular de Histéria da Moda e Arte

O Curso Superior de Tecnologia em Design de Moda do IFSC, campus Gaspar,
tem uma duracdo de seis semestres ou trés anos, carga horéria total de duas mil horas,
oferece quarenta vagas anuais (e oferta anual), ocorre no turno noturno, e forma
tecnologos em Design de Moda. Espera-se dos egressos do curso a capacidade de
propor solucdes criativas e originais em projetos ligados ao Design de Moda e de interagir
com os de outras areas, levando em conta fatores estéticos, simbdlicos, ergonémicos,
socioculturais e produtivos (IFSC, 2015).Por sua vez, a unidade curricular Historia da
Moda e Arte esta localizada no primeiro semestre do curso, com oitenta horas.

A modernidade possibilitou uma aproximagdo ainda maior entre designers e
artistas, mesclando varias fronteiras sob concepcédo que moda é mais que vestuario e
aparéncia, moda € também cultura e identidade (MATHARU, 2011, p.11).Tal repertorio foi
abarcado de duas formas na unidade curricular. Por meio das aulas, em que a professora
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trouxe relagbes entre moda e arte, e de apropriagdes que a moda fez da arte. E de forma
focada nos estilos artisticos por meio de seminarios sobre 0os movimentos artisticos
estudados na unidade curricular. Uma vez que a unidade curricular abarca toda a historia
da moda, a qual se inicia em meados do século XIV conforme a maioria dos autores da
area (LIPOVETSKY, 2006, etc.), optou-se por trabalhar com os movimentos artisticos que
se relacionam de forma mais direta com expressdes na cultura de moda.

As estudantes foram divididas em oito equipes, e 0s dezessete movimentos
artisticos foram distribuidos entre elas da seguinte maneira: equipe 1- Renascenca;
equipe 2- Barroco, Rococo; equipe 3- Neoclassicismo, Romantismo; equipe 4- Realismo,
Arts&Crafts; equipe 5- Impressionismo, Art Nouveau (1890 e 1910); equipe 6-
Expressionismo, Cubismo, Art Déco (1920-1930); equipe 7- Dadaismo, Surrealismo;
equipe 8- Pop Art, OpArt, Abstracionismo.A proposta da atividade aqui relatada visava
uma apropriagdo criativa desses contetdos e do repertério desenvolvido no semestre sob
a forma de um produto de moda. A escolha do foco no século XX ocorreu por conta da
forte ligacdo da moda com 0s movimentos artisticos que ocorrem nesse periodo.

Descrevendo a atividade criativa

O objetivo da atividade criativa “Movimentos artisticos do século XX aplicados a
Moda” foi customizar uma peg¢a de roupa ou um acessorio, buscando reproduzir as
caracteristicas de uma obra de arte do século XX e de seu respectivo movimento artistico.
A atividade criativa procurou desenvolver nas estudantes: a interpretacdo textual e a
escrita; a apropriacdo de elementos gréficos, estéticos e conceituais de obras de arte; a
capacidade de articulagéo entre arte e moda no processo criativo; e a criacdo de moda.A
proposta foi que as estudantes realizassem a atividade em sala de aula, dentro de quatro
aulas seguidas (duracdo de quatro horas) da unidade curricular Histéria da Moda e Arte.A
atividade ocorreu ao final do semestre, em 19 de junho de 2017, pois nesse momento as
apresentacdes das estudantes sobre os movimentos artisticos ja teriam encerrado,
possibilitando um amplo repertério para a turma.

Com cerca de duas semanas de antecedéncia da data marcada, a professora explicou
como seria desenvolvida a atividade e solicitou que a turma trouxesse 0Ss materiais
pertinentes. A unidade curricular possui uma sala virtual no Moodle, e ali foram
disponibilizados slides de todas as aulas e dos seminarios sobre movimentos artisticos
apresent‘ados pelas estudantes, servindo como fonte de pesquisa para esta atividade. Os
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materiais a serem utilizados incluiam uma peca de roupa ou um acessoério (camiseta,
sapato, bolsa, chapéu, etc.) a ser customizado, e tesoura, cola, agulha, linha, aviamentos,
pedrarias, fitas, sobras de tecidos, entre outros insumos que se aproximassem da estética
da obra a ser retratada.

A atividade ocorreu conforme o processo que segue. Primeiramente, as estudantes
deveriam se agrupar em duplas, com o propésito de estimular a criagdo coletiva e o
debate. Contudo, o trabalho individual também era uma opcdo. Posteriormente, cada
dupla teria que selecionar um movimento artistico do século XX, uma de suas obras e
identificar seus principios conceituais e estéticos. Poderiam até mesmo aproveitar-se de
obras ja apresentadas em sala. Essa escolha teria que acontecer previamente ao
desenvolvimento da atividade em sala. Para o momento da execugdo, era necessario
trazer uma imagem da obra escolhida, preferencialmente impressa, junto com
informacdes sobre o movimento artistico ao qual se adere, uma peca de roupa ou
acessorio e os demais materiais. A escolha da peca a ser customizada também poderia
levar em conta as caracteristicas da obra escolhida ou de seu movimento artistico,
aprofundando a relac@o conceitual entre arte e moda no trabalho de criacdo pelo viés do
suporte. O proximo passo foi customizar a peca escolhida buscando aproxima-la da obra
artistica selecionada.

Como resultados e para fins de avaliacdo solicitou-se a entrega fisica da peca e a
postagem na sala virtual (Moodle) de trabalho escrito apenas no formato digital, com
imagens do produto final. A atividade criativa “Movimentos artisticos do século XX
aplicados a Moda” tinha nota maxima de dez pontos (10,0), e peso dois no conjunto de
avaliacbes do semestre. Assim, distribui-se os pontos da avalicdo em critérios
considerados fundamentais: coeréncia estética e temporal (formas, volumes, cores,
estampas), valendo seis pontos (6,0); criatividade e esmero com apresentacao fisica,;
valendo dois pontos (2,0); release e dados do projeto, valendo dois pontos (2,0).

Ao final do semestre a turma era formada por vinte e duas estudantes, e foram
apresentados quinze trabalhos, pois algumas optaram por fazé-lo individualmente. Os
movimentos artisticos poderiam ser escolhidos livremente, e dentre as equipes o
resultado foi a escolha de seis correntes: trés equipes com Expressionismo; uma com
Impressionismo; trés com Neoplasticismo/ Abstracionismo; trés com OpArt; quatro com

Pop Art; e uma com Surrealismo. Embora o século XX apresente uma variedade de
correntes artistica, notou-se uma preferéncia pela Pop Art, seguida do Neoplasticismo/
Abstracionismo de Mondrian, e pela Op Art. Das trés equipes que abordaram o
Expressionismo, duas utilizaram a obra “Noite Estrelada”, de Vincent Willem Van Gogh. E
as trés equipes que escolheram o Neoplasticismo/Abstracionismo optaram por obras
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extremamente semelhantes de Mondrian, de fato, duas delas escolheram a mesma
pintura. Destaca-se ainda que cinco equipes buscaram como inspiracdo obras dos
movimentos artisticos que apresentaram nos seminarios ao longo do semestre.

Notou-se que as formas de apropriacdo das obras ocorreram de duas maneiras,
por sua reproducdo literal como uma estampa e pela incorporacdo de caracteristicas
selecionadas no design da peca. Dos quinze trabalhos apresentados, seis realizaram a
customizacdo com a proposta de reproducéao literal. Por outro lado, nove dos trabalhos
promoveram a incorporacdo da obra de inspiracdo no design da peca, em um exercicio de
desconstrucao e reconstrucao.

Alinhavando algumas considerag¢des

Considerando os resultados finais e as belas idéias que surgiram, considera-se que
a proposta foi bastante produtiva. Assim, pode-se pensar que se despertou algumas
relacbes entre arte e a criacdo em moda, e se possibilitou a identificacdo de alguns
movimentos artisticos.

Algumas equipes vieram bem preparadas, com a imagem impressa da obra de
referéncia e uma variedade de materiais. Por outro lado, houveram equipes que oscilaram
na escolha por ndo se preparem anteriormente. O fato de atrelar a obra artistica a um
movimento foi uma dificuldade para algumas, pois queriam trabalhar com obras mais
recentes e nao conseguiram identificar qual o movimento de afiliacdo. Contudo, a
aproximag&o com o contemporéneo e obras mais recentes foi enriguecedora. Demonstrou
gue a trajetoria da unidade curricular instigou as estudantes a abrirem-se para a arte e a
buscar novas referéncias além dos modelos classicos e consagrados. Talvez esse seja
um ponto crucial a ser melhor desenvolvido em proximas edi¢des da atividade.

Sobre as formas de apropriagdo das obras artisticas, entende-se que as duas
maneiras praticadas podem funcionar como inovagdo no campo da moda. Contudo,
percebeu-se um grau maior de originalidade nos trabalhos que conseguiram se apropriar
dos conceitos das obras, desconstruirem suas caracteristicas essenciais e reconstrui-las
sobre o design da peca. A atividade certamente foi um momento de descontragcdo que
gerou leveza diante do cansago do semestre e de uma disciplina sobretudo tedrica. Outro
ponto positivo foi que a atividade de criagdo a partir das referéncias estudadas

&

=

£l mor & Y B

,"ﬂ - P ﬁ . P -
agalsszes APROAP

F~5-‘. y IY~A te
AAESC unesc frimmptedeiin

Sy
L=, L .I

"

39



IV Encontro Regional da FAEB, Sul - IV ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

demonstrou uma aplicacdo pratica da fungéo da unidade curricular no curso, mostrando a
potencialidade do conteudo.
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INTERFACES ENTRE GENERQ, SEXUALIDADE E O ENSINO DE ARTE:
INTERDICOES E RESISTENCIAS

Juliana de Lima Veloso (UFRGS)
Tais Ritter Dias (UFRGS)

RESUMO

O presente artigo se prop8e a pensar nos recentes movimentos de censura e interdicdo das
discussfes que abarcam género, sexualidade e o corpo, nos territorios da arte e da educagdo no
Brasil. Para tal, contextualizamos tais praticas de censura, tanto na arte, como no ambito
legislativo educacional, apontando as tramas politicas, sociais e morais que as caracterizam. No
sentido de problematizar os desdobramentos desse cenario para 0 espaco escolar, e,
especialmente, para o ensino de arte, relatamos algumas cenas que evidenciam, de um lado, o
fortalecimento de discursos binarios e a tentativa de silenciamento de sujeitos que escapam as
normas de género e, de outro, praticas de resisténcias e a possibilidade de inscricdo de outras
subjetividades na escola.

Palavras-Chave: Género; Sexualidade; Ensino De Arte; Interdicdes; Resisténcias.

ABSTRACT

This article proposes to think about the recent censorship and interdiction movements of the
discussions that cover gender, sexuality and the body, in the territories of art and education in
Brazil. To this end, we contextualize such practices of censorship, both in art and in the
educational legislative framework, pointing out the political, social and moral woofs that
characterize them. In order to problematize the unfolding of this scenario for school space, and
especially for art education, we report some scenes that show, on the one hand, the strengthening
of binary discourses and the attempt to silence subjects that escape the norms of gender and, on
the other, resistance practices and the possibility of enrolling other subjectivities in school.

Keywords: Gender; Sexuality; Art Teaching; Interdictions; Resistances.
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2017, para o Brasil, foi um ano de acontecimentos importantes que afetaram
diretamente a educacdo e o ensino de arte na escola. Dessa forma, nesse artigo sera
exposta a maioria dos casos de censura que aconteceram em relacdo a arte e ao corpo
para, do chdo da escola, pensarmos: de que forma as alteracées e interdicdes da
discussédo “corpo, género e sexualidade”, estdo chegando ao ensino de arte, mais

especificamente na sala de aula?

Para tal discussdo, duas vozes compdem a escrita do artigo: a primeira, da
professora, artista e pesquisadora Juliana de Lima Veloso, que no atual momento se
encontra fora da escola e dentro de um Programa de Pdés-graduacdo em Educacédo
(UFRGS) e tem se interessado pelas discussdes sobre corpo, género e sexualidade no
ambito da educagdo e da arte, a partir dos disparadores “corpo e interdicao” que
atravessam sua propria criacdo artistica; a segunda, da professora e pesquisadora Tais
Ritter Dias, que vem se dedicando a pensar sobre os atravessamentos de género na
escola, e, especialmente, no ensino de arte. Dessa forma, elas trazem em primeira
pessoa, cada uma em diferentes contextos, o pensamento questionador que suspende a
normatividade vigente para pensar a tematica “corpo, género e sexualidade” na atual

conjuntura da arte e da educacéo brasileira.

Nas respectivas secdes Arte como bicho papdo: movimentos de interdicdo no
cenario artistico brasileiro e Retirada de palavras dentro da BNCC, Juliana faz o exercicio
de compilar 15 casos de interdicdo na arte e na educacéo brasileira e, posteriormente, faz
um mergulho em um documento que superficialmente parece estar interessado em refletir
as “necessidades, interesses, diferencas e pluralidade” da educagao brasileira: a atual
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Na sequéncia, na secdo Cenas de
subjetivacdo de género na escola: tramas entre normalizacfes e resisténcias, Tais traz a
tona algumas cenas escolares que, a partir de praticas heterogéneas, acabam por

fortalecer discursos binarios, com efeitos diversos para os diferentes sujeitos escolares.
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Arte como bicho papdo: movimentos de interdigcdo no cenario artistico brasileiro

Lembro-me de estar na casa de amigos e comecar a receber por mensagens de
celular, avisos de que a pagina do Facebook do Santander Cultural’estava sendo vitima
de um grande ataque de pessoas de todas as partes do pais que, sem ter ido a exposicao
Queermuseu — Cartografias da diferenca na arte brasileira, davam nota 0,0 estrelas,
diminuindo a avaliacdo do museu. Quando abriu a exposicdo Queermuseu, em 15 de
agosto de 2017, eu estava la. Fui a sua aberturade pude ver uma exposicdo lotada de
pessoas e obras que tratavam de um unico tema em comum, a “diferenga” (LOURO,
2001, p. 546) e a diversidade (a palavra “queer”’ poderia ser traduzida como “estranho”,
“‘estranheza” e, assim, aquilo que é diferente e diverso). A exposigcao, que se propunha a
tratar da diversidade sexual, religiosa e cultural, ndo foi bem vista e nem aceita aos olhos
de milhares de pessoas que ndo foram a exposi¢cdo, mas que se sentiram ofendidas ao
tomarem para si o posicionamento em video* de um membro do MBL®. Termos como
“zoofilia”, “pedofilia” e “pornografia” foram utilizados para definir e relacionar as obras ao
fato de que elas poderiam estar incitando e incentivando o publico espectador e, assim,

também as criancgas.

As “tradicionais familias brasileiras”, as “familias de bem”, como se autointitulam,
aderiram ao chamado de protegerem as suas proles dos males das exposi¢cdes de arte
unindo-se a uma milicia, o MBL, que, por sua vez, ambiciona um “projeto de poder”, como
€ bem evidenciado por Eliane Brum (2017). Conforme a autora, estas milicias
demonstram que tem a capacidade de “se comunicar com as massas e, portanto, de
influenciar tanto eleitores quanto odiadores, num momento histérico em que estas duas
identidades se confundem®”. Assim, esse movimento—que deixa de usar a “bandeira da

‘corrupgao’” porque, dessa forma, ficariam as luzes de serem sempre “tachados de
‘conservadores’ e ‘liberais” — descobre que “temas ‘morais’ sdo uma excelente moeda de

barganha” (BRUM, 2017), passando a atacar a arte como inimiga.
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A partir de entdo, 15 casos de censura a arte foram divulgados no ano de 2017, os
guais considerarei para este artigo (13 deles sdo apresentados na imagem abaixo e 0s
outros dois serdo discutidos dentro da educacdo). Em sua edicdo 37, a revista Select
emitiu uma matéria’ sobre alguns casos e tentativas de censura a arte, trago-os aqui, e
outros mais, pois 0s considero como um dado numérico expressivo para questionarmos e

pensarmos: quais as condi¢cdes para acontecerem esses movimentos de censura a arte?

INTERDICAO E CENSURA NO CENARIO ARTISTICO DO BRASIL (2017)

1 - 10 de agosto, Sorocaba (SP), vereador Pastor Luis Santos protocola requerimento solicitan-
do a prefeitura que retirasse o grafite da artivista P; la C por se lhar a uma
vagina, o requerimento fol arquivado;

2 - 10 de setembro, Porto Alegre (RS) fech t ipado da icao “Q - Car-
tografias da dif ca na arte brasileira” pela proprla Instltnlqao promotora, Santander;

3 - 14 de , Campo (MS), trés deputad gi boletim de ocor-
réncia alegando que a obra “Pedofilia”, que i a icao “Cadafalso” da artista Ales-
sandra Cunha no Museu de Arte ..... , fazia apologia e i ivo a pedofilia, a obra
foi confiscada pela Del i ializada de P ¢ao a Crianca e ao Adolescente, no dia se-
guinte foi devolvida sob acordo de classificacao etaria de 18 anos para a exposicao;

4 - 15 de setembro, Jundiai (SP), uma acao p ida por uma ad da, foi tada pela justi-
ca impedindo a realiza¢ao da peca de teatro “0 lho S do Jesus, do Céu”, que
traz no papel de Jesus a atriz transexual Renata Carvalho;

5 - 18 de setembro, Porto Alegre (RS), advogado entra na justic dindo a pr cao da peca
de Renata Carvalho, juiz nega o pedido;

6 - 27 de setembro, Sao Paulo (SP), manifestacoes em redes iais e narua arias a perfor-
mance “La Béte” de Wagner Schwartz, ao viralizar na internet um video de uma crlanqa oneos-
tando nas maos e nos pés do artista nu d no chao, if i io do
MAM alegando pedofilia;

7 - 30 de setembro, Sao Paulo (SP), prefeito se manifesta em rede social contrario a performan-
ce de Wagner Schwartz e a exposicao Queermuseu apos o Ministério Pablico de Sao Paulo abrir
inquérito para investigar as acusagoes da performance;

8 - 1° de outubro, prefeito do Rio de Janeiro manifesta-se contrario ao interesse do Museu de

Arte do Rio (MAR) em ber a exposicao Queer
9 - 5 de outubro, Belo Horizonte (MG), outro pedido de suspensao a peca de Renata Carvalho
por trés ad dos, juiza nega
10 - 5 de outrubo, Belo Horizonte (MG), a icao “Faca Vocé Mesmo Sua Capela Sistina” de
Pedro Moraleid be manif que impedir a da de visi na exp
cao, al do que a incit a pedofilia;

11 - 17 de outubro, Fortaleza (CE), dois desenhos da artista Simone Barreto sao solicitados a
serem substituidos ou retil pela Uni i de Fortaleza que sediava a mostra XIX Unifor
Plastica;

12 - 19 de outubro, Sao Paulo (SP), MASP pela primeira vez proib da de de 18

anos a exposicao “Historias da Sexualidade”, depois de quase trés semanas volta atras;
13 - 10 de dezembro, Sorocaba (SP), o grafite de Panmela Castro é pintado de cinza em acordo
entre ario de e pr de Justica por alegacao de que a obra nao seguiu fiel-
mente o seu esbhoco.

1- hitps://g1.glob
2 Ipals poli 555164.htm!
3- hitps://g1.globo. ghtmi
4- hittps://g1.globo. de-jundiai-proib Sontrakqaetranio Ih £ht
§- hitps://g1.globo. ghtmi
&- https:/)) oo d d i Biqwe-lis-earadeid
7- hitps://veja.abrll pol fronta-a-liberdad
8- hitps://brasil.elpal 7, _975386.htm!

- hittps:// 1 teat N tont Ibir-peca-em-belo-horizonte.shtml
10 htty 1 globo. ghtmi
11 - http: interfe: desenho-de-mulh: riist: html

12- https: 1 hos
13- https:// globo. o bell imbolos-fall tosta-grafitel 78665

J.V. Janeiro 2018

Imagem1. Interdigdo e censura no cenario artistico do Brasil (2017)
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Fica explicito ao investigar quem sdo 0s agentes que movem as acbes e
protocolam pedidos de proibicdo e fechamento de exposi¢des, mostras e apresentacdoes:
advogados, vereadores, deputados, promotores da justica, juizes e até prefeitos, que
deixam de lado o estado laico e assumem posi¢cdes conservadoras, onde o bem e o mal
se polarizam agora na arte e naqueles que fazem a “justica” com suas canetas. Contudo,

0 que parece ser uma censura a arte, por suas “tematicas perigosas” e “ofensivas”, fica
ainda pior quando chega as instituicbes de educacdo, como 0 casoO ja exposto na
Universidade de Fortaleza. Também em setembro de 2017, a UERGS de Montenegro
(RS) se pronunciou em carta de apoio® a Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro(FUNDARTE), ap6s polémica gerada pela exposi¢cdo Quando eu me desloco
eu costuro a cidade, obra que caracteriza a pesquisa de mestrado de Fabrizio Rodrigues.
Todos os movimentos acima citados geram uma forca de carater politico que se

invisibiliza pelos discursos midiaticos e polémicas superficiais.

E quando vemos um caso de afastamento, pela Secretaria de Educacdo do
Parand, de uma professora de artes e do diretor de uma escola publica®~ por causa de
uma exposicado de arte dos alunos do 3° ano do Ensino Médio da prépria escola que
discutia assuntos como o aborto, o suicidio e a pedofilia envolvendo a igreja — que fica
explicito que o monstro da vez sdo as abordagens de temas “morais”, seja no museu ou
na escola. Acontece que por tras das pessoas que acreditam estar” protegendo as
criancinhas”, ha grupos “explorando a boa fé” e “incitando a indignacao alheia” como

7

manobra no “jogo eleitoral”, é o que relata em entrevista a Folha de S&do Paulo® a
professora e pesquisadora Ivana Bentes. Na entrevista, ela também expde o método
desses grupos de “criminalizar” a arte, “descontextualizando as obras, as propostas e

ficando com as imagens na sua literalidade, apresentadas em fragmentos”.

As condi¢des que permitem toda essa manobra enrustida de monstro, que chega

as instituicées universitarias e a escola, € um certo medo de tratar das discussdes sobre o
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corpo, género e sexualidade. E um medo da fala e da palavra, dos significados que elas
revelam e apontam. E um medo que se transforma em covardia e ataca a diversidade e o
pluralismo, porque esses ndo tem medo de serem o que sdo. Um medo que esta
censurando corpos, identidades e subjetividades, que afrontam o pensamento critico e
denunciativo que a arte e a educagdo sio capazes de fazer. E um medo em forma de
abuso de poder que censura, proibe e tira a legitimidade da arte e da educacao. Por fim, é
um medo de que a redoma da fé e dos bons costumes seja quebrada e exponha as suas

viscerasll.

Foi percebendo todos esses casos, e outros mais que se sucederam no ano de
2017'2, que vi a necessidade de olhar, ndo s6 com mais atencéo para as medidas que se
tomaram as pressas em relacdo as alteracdes e aprovacdes da BNCC, as quais ferem
direitos e conquistas no ambito da arte e educacdo, mas também as vozes que resistem
dentro das salas de aula. Pois, apesar de movimentos em defesa da arte como o
#342artes'®, que ganhou reconhecimento entre artistas nacionais e internacionais, o Brasil
ainda esquece que a luta pelos direitos a livre expressado também se encontram dentro da
educacdo. A censura que acontece na arte também esta dentro da escola, nos corpos dos
jovens, nos discursos binarios que oprimem as diferencas e na explicita falta da discussao

sobre “corpo, género e sexualidade”.

Retirada de palavras dentro da BNCC

Apoés a aprovacdo da 42 versdo da BNCC pelo Conselho Nacional de Educacao
(CNE), a ANPED (Associacao Nacional de P6s-Graduacédo e Pesquisa em Educacédo)e a
ABC (Associacdo Brasileira de Curriculo) emitem uma nota publica declarando que a
aprovacao “afronta a condigao de democracia para gestao e curriculos além de abduzir a
pluralidade dos conhecimentos escolares e desqualificar o trabalho docente”*, o que
deixou a comunidade de pesquisadores e professores da educacédo em alerta. Foi a partir
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de denuncias como esta, e dos documentos de consulta disponibilizados pelo MEC®,que
enxerguei no documento de ajustes da 32 versdo da Base, linhas e riscos que excluiam e

incluiam palavras e frases?.

Assim, ao fazermos o exercicio com Gallo (2015) de “pensar a educagao de outros
modos com Foucault”, de sair do “aquario” como propéem Aquino (2012) e de “pensar e
habitar a escola/educagao” de outros modos, como vém propondo as pesquisas do grupo
de pesquisa ArteVersal’, mergulho dentro dos quatro documentos da BNCC disponiveis
para consulta publica, para procurar onde e como habitam as discussdes sobre o corpo.
Nesta investigacdo, visei encontrar quantas vezes e observar em que contexto as
palavras “corpo, género e sexualidade” aparecem nas quatro etapas de construgdo do

texto da Base.

Como professora, artista e pesquisadora da area de artes, direciono meu olhar
para fazer o mesmo exercicio de investigacdo dentro da disciplina Arte. Para melhor
exemplificar a constatacdo da qual cheguei sobre a presenca dessas palavras, realizei
uma imagem com duas tabelas, uma buscando as palavras no texto geral (BNCC
GERAL) e a outra apenas na disciplina de Arte (BNCC ARTE). Para essa busca, utilizei a
ferramenta “localizador” do proprio Adobe Reader, abrindo manualmente cada termo e

analisando o contexto em que se encontrava no texto e quantas vezes se repetia.

Dessa forma, em legenda com cores estédo as palavras divididas por grupos, sendo
laranja as palavras: corpo, corpos, corporal e corporais (apenas quando se refere ao
corpo humano); roxo: género e géneros (no que toca a discussao sobre a construcao de
diferencas sociais e culturais); verde: sexualidade, sexualidades, sexo, sexos, sexuais,
sexual (essa também € considerada apenas no ambito das constru¢des sociais e
culturais); e cinza: um quarto grupo que sera utilizado como comparativo apenas nos
dados da BNCC GERAL. Nela, estdo as palavras “género e géneros” nas suas demais

concepcdes dentro da Base, como, por exemplo, “género literario” e “géneros textuais”.
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1° etapa 1° 2* etapa 3° etapa 4° etapa
versao: 2° versao: 3 versao: 37 versao com
SETEMRBO MAIO ABRIL ajustes:
2015 2016 2017 DEZEMBRO
2017

©  CORPO 38 82 73 65

2. CORPOS 2 3 0 0

© £ corPoRAL 34 73 43 a8

& © CcorPorRAlS a7 157 93 87
‘E GENERO 16 39 19 0
w o GENEROS 0 0 0 0
2 SEXUALIDADE 5 13 6 3
a SEXUALIDADES 0 ) 0 0
= SEXO 2 2 3 3
5 SEXO0S 0 (i 0 )
&% SEXUAIS 0 i 1 0
7] SEXUA 2 4 6 0
OUTROS GENEROS 8 24 61 269

© CORPO 11 31 13 9

&  corpos 0 0 0 0

© © CORPORAL 2 2 4 a

= © CORPORAIS 5 13 7 5

z GENERO 1 2 2 0

w s GENEROS 0 0 0 0
2 SEXUALIDADE 1 a 6 0
a SEXUALIDADES 0 0 ) 0
| SEXO0 0 0 ) 0
5 SEXO0S ) 0 ) 0
% SEXUAIS 0 0 0 0
7] SEXUAL 2 0 ) 0

Imagem2. Tabelas BNCC GERAL e BNCC ARTE

Como se pode ver na BNCC GERAL, as palavras do grupo Sexualidade, por
exemplo, se reduzem a aparecer oito vezes na ultima versdo aprovada pelo MEC e,
dessas aparicdes, seis se encontram dentro da disciplina Ciéncias, sendo a sexualidade
sugerida como abordagem apenas nos anos finais: “Nos anos finais, sdo abordados
também temas relacionados a reproducdo e a sexualidade humana, assuntos de grande

interesse e relevancia social nessa faixa etaria.” (MEC, 2017, p.325).

O que me incomoda e faz pensar: seria mesmo de interesse e relevancia social
apenas nessa faixa etaria? Criancas ndo aprendem sobre sexualidade desde pequenas?
Se a “sexualidade esta na escola porque ela faz parte dos sujeitos”, podemos constatar,

entdo, que ela ndo é algo da qual possamos nos “despir’ ou nos “desligar’, da mesma
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forma que ndo podemos nos desfazer de nosso corpo, jogando-o fora (LOURO, 2014, p.
85).

Contudo, parece que a versao aprovada da Base s6 da margem a discussao sobre
sexualidade no ambito da ciéncia, por exemplo, quando aparece junto do objeto de
conhecimento “mecanismos reprodutivos”(MEC, 2017, p. 346), sugeridos para o 8° ano do
Ensino Fundamental. Assim, o tema “sexualidade” ganha um unico sentido dentro de toda
a Base: o de que falar sobre sexualidade s6 cabe & ciéncia. E a ciéncia que possuiria
“verdades” para falar sobre o tema e ensina-lo aos jovens. E aqui pensemos com Tomaz
e Guacira que se “a selegdo dos conhecimentos é reveladora das divisbes sociais e da
legitimacao de alguns grupos em detrimento de outros” (LOURO, 2017, p.89), a palavra
sexualidade, que tinha na sua 22 etapa da Base 13 citacdes (citada uma vez na Educacao
Infantil e nas demais em disciplinas como Lingua Estrangeira, Arte e até mesmo Ensino
Religioso), hoje na verséo final ela volta a ser um conhecimento da area da ciéncia.
“Excluindo” a discussao das outras areas e disciplinas, velando a discussao sobre o tema
com a cortina da saude, mas ndo so, ao centralizar essas discussfes na ciéncia, ha um
movimento de conservacdo que faz voltar e legitimar ideias de “natureza e biologia”

fixando, por exemplo, a divisdo naturalizada dos géneros.

” “*

Se com as palavras “sexualidade/s”, “sexual/ais”, e “sexo/s” aconteceu uma grande
supressao, com as palavras “género” e “géneros” — quando cabia junto delas “questbes
de género”® e “corpo e sexualidade” — na ultima correcéo feita pelo CNE, ganham uma
enorme aparicao de 269 vezes, com maior énfase na Lingua Portuguesa, nos géneros
gramaticais, literarios e de escrita. Em outras palavras, a discussdo que caberia a
construcdo social e cultural dos géneros fica explicitamente excluida. Contudo, essa
censura visivel no documento ndo impede a emergéncia dos temas dentro da sala de

aula.

~

O que nos parece importante aqui, € pensarmos como as censuras a arte e a

educacdo - que vemos nas exposicoes de arte e na BNCC - acabam por fortalecer os
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discursos binarios como algo ‘normal’, como algo a ser naturalizado. Nesse sentido,
trazemos a tona, na sequéncia do presente artigo, algumas cenas escolares, nas quais

tais discursos sao reiterados mediante praticas heterogéneas, e com efeitos diversos.

Cenas de subjetivacdo de género na escola: tramas entre normalizacdes e
resisténcias

Na escola, sdo muitas e diferentes as formas pelas quais os binarismos e as suas
normas atualizam-se e sdo vigiados, assim como S&80 inumeros e intensos O0s
estranhamentos e, ndo raras, as punicdes ao que escapa e afasta-se do que se
convencionou chamar de natural. Como pesquisadora e professora da disciplina de Arte?®,
venho me debrucando sobre esses incontaveis atravessamentos de género na escola, e,
especialmente, no ensino de arte. Sobretudo, tenho me debrucado sobre as improvaveis
praticas de resisténcias?® (FOUCAULT, 2014), que insistem em emergir, recusando o
desejo — vigente no cenario politico atual — de normalizagédo e eliminacdo de qualquer
ambiguidade de género e sexualidade do espaco escolar. Com intuito de problematizar
como essa trama complexa de censura e interdicdo, da qual tratamos anteriormente, pode
incidir sobre a escola e sobre o0 ensino de arte, trago algumas cenas - vivenciadas por
mim ou por pesquisadores da area - as quais indicam o fortalecimento de discursos

binarios no ambito escolar.

Entretanto, & que precisamente nos referimos quando falamos em binarismos? E
relevante demarcarmos que as polarizacdes homem/mulher, entre tantas outras
existentes, remetem a uma légica binaria de organizacdo da cultura ocidental. Certas
correntes feministas — especialmente a partir dos escritos de Joan Scott (1995) —
empenharam-se em apontar como o binarismo foi historicamente empregado visando fixar
identidades antagbnicas entre feminino e masculino, objetivando-as a partir de uma série

de caracteristicas opostas e que frequentemente desfavoreceram as mulheres. No
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pensamento dicotbmico estd implicada a relacdo de superioridade de um termo sobre o
outro, em que se revela a primazia do primeiro elemento sobre o segundo:
masculino/feminino, branco/negro, heterossexual/homossexual, teoria/pratica,

ciéncia/ideologia, razao/sentimento (SILVA, 2000).

No que concerne as relagcbes de género, o binarismo informa que certas
caracteristicas sdo inerentemente masculinas (razéo, producéo, virilidade, independéncia,
agressividade, estabilidade) e, como contraponto, outras sdo femininas (emocao,
reproducao, castidade, submisséo, delicadeza, instabilidade). Tal l6gica binaria, tem sido
replicada também no ambito da histéria da arte com intuito de “reforgar a divisdo sexual
como base para os valores estéticos” (CHADWICK, 1990, p. 8-9). S&o diversas as autoras
(CHADWICK, 1990; MAYAYO, 2003; SIMIONI, 2010) que evidenciam como
frequentemente aquelas obras cujas caracteristicas remetem ao feminino e a feminilidade
(obras que se caracterizam pela delicadeza, pelo aspecto decorativo e ornamental) séo
consideradas previamente depreciativas e de segunda mdao. Igualmente, o principio
dualista de género atribuiu certos temas e géneros pictéricos as mulheres artistas (cenas
domésticas, natureza-morta, retratos), enquanto outros seriam destinados aos artistas
homens (pinturas histéricas, nu artistico, paisagem). Também convém assinalar como 0s
afazeres domésticos (costura e bordado) e a producdo artesanal foram historicamente
desvalorizados, dentre outras razfes, por serem criacdes associadas ao feminino
(SIMIONI, 2010).

Uma cena escolar - conectada a ideia de que certas producdes artisticas e
artesanais sao inerentes ao feminino e, logo, incompativeis ao ideario de masculinidade
mais valorizado socialmente - é trazida por Fernando Seffner (2011). A cena €, a um s0
tempo, perturbadora e sintomatica. Os pais de um aluno, insatisfeitos com o0s excessivos
estimulos e elogios que os/as professores/as faziam as habilidades artisticas do filho,
transferem-no para outra escola. O “guri gostava de pintar, fazer desenhos, cartazes e
tinha até organizado uma mostra de pintura e de panos bordados nos corredores da
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escola” (SEFFNER, 2011, p. 665), atividades que os pais julgavam n&o condizer com o
comportamento de um menino normal. Para a nova escola, os pais exigiam que “até o
final do ano [0] guri esteja desenhando menos borboletas e jogando mais futebol”
(SEFFNER, 2011, p.665-666 [modificagdes minhas]).

O que a escola, os/as professores/as e os/as alunos/as aprendem com essa cena?
Dentre muitas, uma das licbes € que a escola deve reforcar identidades hegemonicas,
recusar o que transborda as normas, sob pena da interferéncia familiar. Os/as alunos/as,
por seu turno, aprendem que devem silenciar, ‘endireitar’ os/as desviantes e, dependendo
do caso, a si mesmo. Com muitas e diferentes reagdes, renovam-se e deslocam-se para o
ambiente escolar as oposicbes travadas no campo artistico: pintar, bordar, desenhar
borboletas, a prépria natureza feminina materializada. Nessa cena relatada por Seffner,
contudo, chama a atencédo o fato de que a escola valorizou uma identidade de género
ndo-hegemodnica, o0 que nem sempre ocorre. Por vezes, a escola, as praticas e 0s
discursos que a medeiam contribuem para reforgar o principio de que “haveria apenas um
modo adequado, legitimo, normal de masculinidade e de feminilidade” (LOURO, 2003, p.
43). Resta-nos pensar. como as censuras e interdicbes que tém adentrado o espaco
escolar atualmente, podem intensificar a ideia de que algumas identidades sdo mais
legitimas, enquanto outras séo ilegitimas, abjetas, doentias? Ou: como, munidos dos
discursos em voga sobre os perigos da arte, a “familia de bem” pode intervir no espago

escolar buscando corrigir desvios de género e sexualidade?

Em uma das “cenas de subjetivacdo” (SALIH, 2015, p. 22) de género que
experimentei como docente, pude notar o quanto determinados atributos vao sendo
habilmente incrustados aos géneros, em praticas supostamente ingénuas. Em uma aula
gue tive com os/as pequenos/as (alunos/as dos anos iniciais do Ensino Fundamental)
para substituir uma professora que estava de folga, uma das atividades deixadas por ela
partia da divisdo naturalizada entre os géneros. Eram desenhos prontos para colorir,
sendo que as meninas deveriam colorir o desenho de uma menina cuidando de sua
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boneca, e os meninos, o de um menino brincando com seu carrinho. S&o imagens banais
até um certo ponto, devido a sua constante presenca nos anos iniciais, € nao raro nas
aulas de arte. Mas cabe interrogar que subjetividades estdo sendo propostas e coloridas
por eles? O que eles expressam sobre “modos adequados, legitimos e normais” para que
meninos e meninas constituam a si mesmos/as? Como induzem as criangas a nao

ultrapassarem os seus rigidos contornos?

Desenhos que mimetizam o cuidado materno e a domesticidade. Desenhos que
sinalizam que os objetos da atencdo masculina sdo externos ao ambiente familiar. A
menina doce, comedida em seus gestos e vestimentas, 0 menino expansivo, pouco se
importa com a aparéncia, brinca e se suja no chao. Por certo, eles fixam e prescrevem
condutas instauradas e reforcadas por incontaveis instancias sociais e culturais. Sao
condutas passiveis tanto de serem negadas, (como se viu ho caso descrito por Seffner)

guanto incorporadas pelos alunos e alunas, pois:

Evidentemente, o0s sujeitos ndo sdo passivos receptores de
imposicdes externas. Ativamente eles se envolvem e sdo envolvidos
nessas aprendizagens — reagem, respondem, recusam ou as
assumem inteiramente. (LOURO, 2003, p.61).

Na ultima cena que compartilho aqui, ndo pude deixar de ficar perplexa com a
profunda violéncia simbdlica e seus desdobramentos na vida dos sujeitos escolares.
Contrapondo-se ao relato de Seffner (2011), na qual a escola ndo apenas acolhe, mas
também promove afirmativamente identidades de género ndo-hegemonicas, presenciei
uma conversa informal na escola, na qual duas professoras comentavam sua tentativa
frustrada de “refeminilizacédo” de uma aluna. Tratava-se de uma aluna negra, lésbica, com
defasagem idade-série, cujo comportamento/corpo ndo se enquadrava dentro das normas
hegemonicas do feminino. As estratégias de “refeminilizacao” relatadas pelas professoras
envolveram a ida a um saldo de beleza e a aquisicdo de roupas ‘femininas’.

Evidentemente, ndo se trata aqui, de culpabilizar as a¢bes das professoras, uma vez
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estas que fazem parte de uma rede complexa de relagcfes e discursos, onde tais praticas

séo possiveis e até desejadas, como podemos identificar no relato de Seffner (2011).

Ainda assim, tal tentativa de “refeminilizagdo” ou corre¢cao de género, nos permite
entrever alguns aspectos no que tange as identidades de género: elas precisam ser
constantemente vigiadas e fiscalizadas, logo, ndo s&o inatas ou biologicamente
constituidas, antes, sdo aprendidas e incorporadas no curso do tempo, por meio de
complexas tecnologias institucionais e dinamicas socioculturais, das quais a escola é
peca fundamental. De outro lado, tal cena, bem como aquela comentada por Seffner, nos
permite vislumbrar que a escola pode ser também espaco de inscricdo de subjetividades
alternativas, que resistem as regulacbes heteronormativas, seja no corpo da
jovem/negra/lésbica que desobedece a tentativa de correcdo de género/sexualidade, seja
no corpo do menino que se recusa a exercer atividades naturalizadas como masculinas,

seja na escuta dos professores(as) a esses escapes e sua postura critica frente a eles.

Considerag®es finais

De fato, as politicas de 6dio que minam o tempo atual, desembocam na escola.
Discursos e praticas que em um outro contexto poderiam parecer inaceitaveis, agora
ganham eco e legitimidade. Tentativas de correcdo de género, como as descritas
anteriormente, ndo apenas deixam de ser vistas como praticas de violéncia simbdlica,
mas sdo entendidas como tarefa cabivel e até esperada por parte da escola. Afinal, os
ruidos e murmurios dos “empreendedores morais” (MISKOLCI & CAMPANA, 2017, p.
730)ndo deixam esquecer: na escola ha apenas espaco para as identidades normativas!
Meninos sdo meninos, meninas sao meninas! Qualquer escape e desacato a norma deve

ser silenciado ou corrigido.
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Talvez o que fizemos nesse artigo, possa ser visto como um exercicio e um
movimento de tomar “uma distancia estratégica em relagdo a luminosidade cegante dos
discursos em voga” (AQUINO, 2012 p. 138) para pensar e suspender os discursos e
verdades que surgem em nosso tempo de interdi¢cdes a arte e a educacao. O que, daqui
por diante, faz com que noés, sujeitos da arte e da educagéo, tenhamos que adotar “uma
atitude vigilante e continua” que esteja interessada e comprometida em “desestabilizar e
problematizar” aquilo que n&o suspeitamos, que estamos conformados a tratar como
“natural”’, para que sejamos capazes e tenhamos disposi¢cao de “interferir nos jogos de
poder” (LOURO, 2014, p.90).

Dessa forma, o que propusemos foi mostrar 0 qudo presente neste tempo esta a
interdicdo da discusséo sobre o corpo, género e sexualidade, para além dos fechamentos
de exposicdes de arte: estd dentro da educacdo e de seus discursos, nos corpos dos
sujeitos que habitam a escola, nas discussdes sobre género e sexualidade suprimidas em
forma de texto e palavras na construcdo da BNCC; estd nas cenas escolares, nas
tentativas de “corre¢ao”, nas praticas “ingénuas” que subjetivam e conservam as nogodes

binarias de género.

Notas

http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/36402
2https://lwww.facebook.com/SantanderCultural/

3Cabe ressaltar que até mesmo na abertura da exposicdo houve uma manifestacdo por
parte de artistas LGBTs que ndo se sentiram representados/as pela exposicdo. Ou seja,
mesmo uma exposi¢cdo que ainda falava de minorias, ndo representava todas as
marginalidades. Foram lancados do segundo piso do museu, centenas de panfletos com
dizeres denunciativos a exposicao.

*https://www.youtube.com/watch?v=rIMWRKHQh2A

50 Movimento Brasil Livre se diz uma organizagdo ndo governamental de ativismo liberal.
Em seu site, ndo ha uma definigdo de “quem sao”, mas em sua pagina inicial promovem
dois videos que apontam inimigos e herdis, mentiras e verdades, fazendo relagcbes com
imagens de pessoas publicas, artistas famosos e pessoas desconhecidas.
Shttps://brasil.elpais.com/brasil/2017/09/18/o0pinion/1505755907 _773105.htm|
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’https://www.select.art.br/censura-moralismo-contra-arte/
8http://www.uergs.rs.gov.br/nota-publica-em-apoio-a-fundarte
Shttps://cut.org.br/noticias/pr-sindicato-exige-retorno-de-diretor-e-professora-afastados-
por-causa-de-exposi-c013/
Ohttp://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/01/1948124-0-ataque-as-artes-e-
subproduto-de-linchamentos-politicos-diz-teorica.shtm

11 Como fez o jornal Boston Globe em 2002, ao denunciar casos de abuso sexual de
menores por membros da Igreja Catdlica. Ou, como na fala de Eliane Brum: “Ao
denunciar a arte e os artistas como ‘peddfilos’, 0 que se produz é o apagamento de um
fato bastante incbmodo: o de que a maioria das criancas violadas é violada por familiares
e conhecidos. Pelo menos um quarto dos casos de violacdo de criancas tem como autor
pais e padrastos. Ocorre, portanto, naquilo que a bancada da Biblia tenta vender como a
unica familia possivel, formada por um homem e por uma mulher.” (Idem nota 6).

1?Nao ha mais espaco para esses casos no presente artigo, mas também trago como
casos importantes a serem levados em conta, o caso que ficou conhecido como “Cura
Gay” que foi a tentativa de liberar os psicologos para usarem da Terapia da Reorientacao
Sexual, Terapia de Conversdo ou Terapia Reparativa. Mais informac¢des disponiveis em:
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2017/12/15/juiz-libera-cura-gay-
solicitada-por-paciente-e-diz-que-conselho-estimula-discriminacao.htm. E também os
ataques em forma de manifestacdes que a filésofa e pesquisadora Judith Butler sofreu ao
visitar o] Brasil em 2017. Informacdes disponiveis em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/11/07/politica/1510085652 717856.html
Bhttps://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/artistas-se-unem-na-campanha-
342artes-contra-censura/

14Disponivel em: http://www.anped.org.br/news/anped-e-abdc-lamentam-aprovacao-da-
bncc-pelo-cne

Bhttp://basenacionalcomum.mec.gov.br/ e http://historiadabncc.mec.gov.br/#/site/inicio
8http://media.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/12/05/4-bncc-arte-edfisica-linginglesa-29-
11-17.pdf

https://www.ufrgs.br/arteversa/

18Por exemplo, em uma busca rapida na 22 versdo da Base, o termo “questées de género”
aparece dez vezes. http://historiadabncc.mec.gov.br/documentos/bncc-2versao.revista.pdf
1®Ha cerca de quatro anos atuo como professora nomeada da disciplina de Arte no
municipio de Santo Anténio da Patrulha (RS), pela rede publica estadual, junto a turmas
do Ensino Fundamental e Ensino Médio.

20As relagGes de poder e as praticas de resisténcia, no que concerne a interface género e
ensino de arte, foram investigadas na dissertacao que defendi junto ao PPGEDU(UFRGS)
em 2017, intitulada Ensino de arte e feminismos: urdiduras entre relacées de poder e
resisténcia.
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OLHARES PARA A PESSOA COM DEFICIENCIA: ENTRE RECORTES, RASGOS E
COSTURAS

Edina Regina Baumer — UNESC
Luiz Eduardo Uggioni de Azevedo — UNESC

Talia Jeremias — UNESC

RESUMO

Este artigo tem como objetivo compartilhar uma experiéncia da terceira fase do Curso de Artes
Visuais — Licenciatura, da UNESC, no primeiro semestre de 2017. Na formagé&o inicial dos
professores de Arte, tem-se desenvolvido proposicdes como esta (ensino e pesquisa) que trata da
inclusdo da pessoa com deficiéncia. Na experiéncia os(as) académicos(as) deveriam apresentar
uma producao artistica que representasse a pessoa com deficiéncia; o que se desdobrou também
na apresentacdo de artistas com deficiéncia e espacos culturais que oportunizam a fruicdo de
pessoas com deficiéncia. Como resultado este estudo aponta o cenario histérico e cultural das
pessoas com deficiéncias, evidenciando a necessidade de se pensar, cada vez mais, sobre o
papel da arte como promotora de pensamentos acerca da inclusao.

Palavras-chave: Pessoa Com Deficiéncia. Producdo De Arte. Inclusdo. Formacédo De
Professores.

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo compartir una experiencia de la tercera fase del Curso de Artes
Visuales - Licenciatura, de la UNESC, en el primer semestre de 2017. En la formacion inicial de
los profesores de Arte, se han desarrollado proposiciones como ésta (ensefianza e investigacion)
gue trata de la inclusién de la persona con discapacidad. En la experiencia los (as) académicos
(as) deberian presentar una produccion artistica que representase a la persona con discapacidad,;
lo que se desdoblé también en la presentacién de artistas con discapacidad y espacios culturales
gue oportunizaron la fruicién de personas con discapacidad. Como resultado este estudio apunta
el escenario histérico y cultural de las personas con deficiencias, evidenciando la necesidad de
pensar, cada vez mas, sobre el papel del arte como promotora de pensamientos acerca de la
inclusion.

Palabras clave: Persona Con Discapacidad. Produccion De Arte. Inclusion. Formacion
De Profesores.
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Entre outras determinacdes para o Ensino Superior, a LDB n. 9.394/96 orienta
em seu artigo 43 que uma das finalidades da educacgao superior € “...] lll - incentivar o
trabalho de pesquisa e investigagao cientifica, visando o desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia e da criacao e difusdo da cultura, e, desse modo, desenvolver o entendimento
do homem e do meio em que vive;”. (LDB n. 9.394/96). Sobre esse fundamento se
construiu este estudo assim como muitas acbes se desenvolvem no campus da
Universidade do Extremo Sul Catarinense, a fim de contribuir com a formacao de novos

profissionais e com a constru¢cdo de uma sociedade melhor para todos.

Em especial nos cursos de formacédo de professores, as iniciativas vao ao
encontro dos principios apontados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a
formacdo inicial em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de formacéo pedagdgica
para graduados e cursos de segunda licenciatura) e para a formacdo continuada. Um
desses principios afirma a necessidade da “[...] compreensdo dos profissionais do
magistério como agentes formativos de cultura e da necessidade de seu acesso
permanente as informacdes, vivéncia e atualizacdo culturais. (BRASIL, artigo 5°, inciso

7

XI). Acreditamos que a inclusdo da pessoa com deficiéncia ainda € um tema pouco

discutido em nosso meio, dai a necessidade de proposi¢cdes em sua direcao.

Este artigo tem o objetivo compartilhar uma experiéncia de pesquisa e ensino
desenvolvida na terceira fase do Curso de Artes Visuais — Licenciatura, da Universidade
do Extremo Sul Catarinense — UNESC, no primeiro semestre do ano de 2017. Tal
experiéncia iniciou-se com a proposta feita pela professora aos académicos(as), onde
deveriam apresentar uma producdo artistica visual que representasse a pessoa com
deficiéncia; o que se desdobrou também em outros aspectos, como a apresentacao de
artistas com deficiéncia e espacos culturais que oportunizam a fruicdo de pessoas com

deficiéncia. A pesquisa partiu da leitura do texto de Reily (2011), ‘Retratos urbanos de
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deficiéncia’, que chamou a ateng¢do dos académicos e académicas para a representacao

da pessoa com deficiéncia por alguns artistas em alguns periodos histéricos.

Assim, individualmente, os estudantes desenvolveram suas pesquisas ao
mesmo tempo em que procuravam um referencial tedrico para conhecer brevemente o
pensamento de inclusdo da pessoa com deficiéncia ao longo dos séculos. A tarefa
consistia em escrever sobre a trajetoria do pensamento de respeito e inclusdo sobre a
pessoa com deficiéncia, além de apresentar uma producdo de arte visual que se
relacionasse com a questdo da pessoa com deficiéncia. Com a concluséo das tarefas, os
académicos e académicas apresentaram suas descobertas promovendo um enriquecedor

periodo de debates que resultou na sensibilizagdo da turma com relacdo ao tema.

A professora, disposta a ler os escritos da turma e verificar insercdo da
producédo de arte visual nessa escritura, debrucou-se a avaliar os trabalhos e alguns deles
destacaram-se pela sistematizacédo das ideias e pelos novos temas que abordaram, em
relacdo ao que ja haviamos discutido em sala de aula. Assim nasceu a proposta de uma
publicacdo que pudesse registrar a experiéncia — a qual posteriormente intitulamos
‘Olhares para a pessoa com deficiéncia: entre recortes, rasgos e costuras’ — e sensibilizar

mais pessoas para a questao da incluséo.

As gquestdes que envolvem a pessoa com deficiéncia e seus direitos tém sido
muito discutidas e rediscutidas na sociedade contemporanea. Tornou-se um assunto
difundido mundialmente, na procura de estabelecer a inclusdo das pessoas com
deficiéncia na sociedade. Porém, até determinado tempo atras, ndo era um tema muito
discutido. Mas, porqué? Sera que antigamente ndo existiam tantos deficientes quanto no

presente?

Recorrendo de forma breve aos estudos de histdria, vemos que nos tempos
primitivos a grande questao era a sobrevivéncia, a luta pela vida, cagando, procurando

abrigo. E isso, se formos analisar, de certo modo continua até nos dias de hoje, mas de
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modo diferente, ja que continuamos lutando por sobreviver nessa selva moderna, do
contrario morremos socialmente. Naquela época, essa luta também gerava morte, mas no
sentido fisico mesmo. Funcionava a lei da natureza: os fortes sobreviviam e os fracos

pereciam.

[...] as pessoas com deficiéncia eram eliminadas ao nascer ou
deixadas a propria sorte, ainda ndo haviam sido desenvolvidos os
instrumentos tdo requeridos pela 4rea da educacédo contemporanea,
gue sdo os métodos de diagndstico e prognosticos tdo comuns na
sociedade dita do conhecimento. (CARVALHO; TURECK, 2006, p.
35).

Porém, vale ressaltar que nessa época essas mortes eram possivelmente
vistas como algo normal, ja que a luta na selva causava constantes mortes e sO era
considerado deficiente aquele que ndo possuia capacidade de sobreviver aos perigos
proporcionados pela natureza, ou possuia uma aparéncia anormal. Nesses casos, eram
exterminados ao nascer ou deixados de lado sem nenhuma assisténcia. Posteriormente,
em Atenas, gracas a Aristoteles, as pessoas com deficiéncia eram amparadas e
protegidas pela sociedade. Na Roma antiga as pessoas cujos filhos nasciam com alguma
deficiéncia tinham o direito de sacrifica-los. Além disso, ndo se tinham diagndsticos de

doencas e deficiéncias como, por exemplo, a surdez:

[...] € possivel pensar que, nos primoérdios, quando os hominideos
nao haviam desenvolvido a linguagem e se comunicavam por gestos
e grunhidos, uma pessoa surda, por exemplo, ndo teria impeditivos
velados para viver, e certamente, nao lhe seria atribuido o rétulo de
deficiente (CARVALHO; TURECK, 2006, p. 35).

Na Antiguidade, as pessoas mais importantes eram da nobreza e o abandono
ou a morte eram 0s Unicos destinos para pessoas que nao estivessem dentro do
arquétipo exigido por essa classe social, como as pessoas que possuiam deficiéncias
fisicas ou mentais. Tanto a pessoa pobre quanto a pessoa com deficiéncia entdo, eram

consideradas menos que nada.
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Segundo Aranha (2001, p. 3), “a pessoa com deficiéncia, nesse contexto, como
gualquer outra pessoa do povo, também parecia ndo ter importancia enquanto ser
humano, ja que sua exterminacdo (abandono ou exposicdo) ndo demostrava ser
problema ético ou moral.”.Avangando um pouco na historia, agora na Era Crista, as
ideologias acerca da sociedade e seus componentes mudaram gradativamente. Na teoria,
todos eram filhos de Deus e todos mereciam amor e cuidados. No entanto, a pratica era

um pouco diferente. De acordo com Aranha (2001):

[..] a abordagem ao diferente variava de grupo a grupo. Alguns,
matavam-nos; outros, advogavam a convivéncia amigavel; outros
ainda, puniam-nos por considerarem a doenga, a fraqueza e a
deficiéncia resultantes de possessdo demoniaca, sendo a punicao a
Unica forma de se livrar do pecado, da possessao e de se reparar 0s
pecados. Assim, observa-se que sua desimportancia no contexto da
organizacao socio-politico-econdmica associava-se ao conjunto de
crencas religiosas e metafisicas, na determinacéo do tipo de relagéo
gue a sociedade mantinha com o diferente. (ARANHA, 2001, p. 3).

E nessa época também que as pessoas com deficiéncia eram utilizadas para
a diversdo e o entretenimento da nobreza, uma vez que ndo podiam ser abandonadas
como na ldade Antiga. Na Idade Média, entdo, o cenario ficou ainda pior. Com a
Inquisicdo e a Reforma Protestante, as pessoas com deficiéncia foram acusadas pela
Igreja de serem possuidas e condenadas a fogueira, ou de serem 0s enviados por Deus

para pagarem os pecados da humanidade.
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8 B S .
Figura 1. Pieter Bruegel . A Pardbola dos Cegos. 1568. Témpera sobre tela. 86 X 154cm. Museo Nazionale
di Capodimonte,Néapoles, Italia.

Fonte:http://virusdaarte.net/pieter-bruegel-o-velho-a-parabola-dos-cegos/

Com o tempo, as pessoas com deficiéncia foram cada vez mais
marginalizadas: excluidas, considerados como motivo de pena ou pecadores. E como nao
eram importantes para os modos de producéo, ndo tiveram direito de frequentar a escola
para a classe trabalhadora, no final do século XVIII. H4 aindaaqueles submetidos a shows
de aberragbes, sendo usados como divertimento para o publico e alvo de risadas ou

espanto.

Um show de aberragbes, também chamado de show de horrores e
freak show, consiste na exibicdo de humanos ou outros animais
dotados de algum tipo de anomalia relacionada a mutacdes
genéticas, doengca e/ou defeito fisico. Tais exibicbes ocorriam
frequentemente em circos e carnavais, especialmente entre 0s anos
de 1840 até 1970 (NERDICE TOTAL, 2015).

Ja na Idade Moderna, sabe-se que a pessoa com deficiéncia foi enclausurada
e escondida, sendo motivo de vergonha para a familia da qual pertencia. Conforme

Aranha (2001, p. 6), “o primeiro hospital psiquiatrico surgiu nessa época e se proliferou,
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mas da mesma forma que os asilos e conventos, eram lugares para confinar, ao invés de

tratar as pessoas. Tais instituicbes eram pouco mais do que prisdes”.

No final da ldade Moderna e o comeco da Contemporaneidade, as
concepgdes de deficiéncia estavam lentamente mudando, dando inicio a pesquisas para
cuidar e tratar pessoas que possuissem algum tipo de deficiéncia. Todavia, os centros
psiquiatricos e os asilos continuavam em uso, sendo que apenas depois da metade do
século XX € que uma atencdo maior foi posta sobre esses estabelecimentos e sobre o
gue eles praticavam com as pessoas com deficiéncias. Foi aos poucos que o pensamento

da aceitacao da pessoa com deficiéncia dentro da sociedade comecou a ser acatado.

Otto Dix participou lutando na Primeira Guerra Mundial pelo lado aleméo,
portanto, viu de perto o terror, 0 caos e 0 panico que fazem parte da guerra. Apos isso,
resolveu entdo pintar, produzindo alguns trabalhos muito interessantes pois, além de
retratar as pessoas que voltaram da guerra mutilados — agora com deficiéncia —, também
remete aqueles motivos que fizeram o mundo voltar o seu olhar para essas pessoas, que

eram até entdo invisiveis na sociedade.
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Figura 2. Otto Dix. O cego vendedor de fésforos [Kunstmuseum, Stuttgart]. Oleo sobre tela (144 x 166 cm).

Fonte: http://www.deficienciavisual.pt/r-Soldados_mutilados_historia_arte-Lucia_Reily.htm

Porém, dois fatores determinantes para a melhoria das condi¢cdes de vida
dessas pessoas vieram com o fim da Segunda Guerra Mundial. O primeiro diz respeito ao
Nazismo em si, que pregava sobre a ragca ariana como sendo superior e que era
necessario exterminar todos os demais povos diferentes. Portanto, a partir dai, criou-se
um medode pensamentos assim voltarem a influenciar pessoas. O segundo fator foi que
apos o fim da guerra muitos soldados que sobreviveram estavam agora sem membros, ou
com algum problema psicologico devido ao trauma da guerra. Eles eram considerados
herbis de seus paises, entdo a preocupacdo em cuida-los e inseri-los de volta na

sociedade surgiu.

Com o fim da guerra, o numero de deficientes fisicos aumentou bruscamente

devido aos feridos que sobreviveram em batalha, exigindo ainda mais especializa¢c6es de
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estudo na &rea de reabilitacdo. Ainda assim, em alguns lugares circulavam propagandas
de repudio as pessoas com deficiéncia, principalmente antes e durante a Segunda
Guerra. Qualquer individuo que fosse considerado uma “ameaca a pureza genética ariana
e, portanto, indignos de viver” (UNITED STATES HOLOCAUST MEMORIAL MUSEUM,
2018), seria executado. Os deficientes eram classificados por médicos nazistas e
mandados para campos de concentracdo especificos na Alemanha e na Austria para
serem executados em camaras de gas ou por injecdes letais. Foram assassinados por
volta de duzentos mil deficientes entre 1940 e 1945 e seus corpos eram gueimados em
fornos chamados de crematérios. (UNITED STATES HOLOCAUST MEMORIAL
MUSEUM, 2018).

Mesmo depois de certo tempo apds o término da Guerra, a populacdo mundial
ainda sofria muito pelos estragos causados por ela. Foi na época em que comecgou a se
elaborar a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, com seu planejamento
apresentado a Assembleia Geral da ONU em 1946 e declarada oficialmente em 1948. O
conceito base dela é que precisamos de direitos essenciais que sdo equivalentes a todos
0s seres humanos, sem discriminacdo ou marginalizacdo, podendo assim construir um
mundo fundamentado em outras ideologias e objetvando a paz e a
democracia.(REFERENCIA).

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988, também veio garantindo direitos
para a pessoa com deficiéncia.No entanto, serA& mesmo verdade que a pessoa com
deficiéncia finalmente alcancou seus direitos? Sera que, enquanto humanidade, estamos
convictos de evitar novos rasgos e consequentes costuras? Apds a breve andlise do
panorama historico, é perceptivel que muitas coisas consideradas horriveis ainda

acontecem hoje em dia: o abandono, os deboches, o medo.

Em 2015 foi elaborado um estatuto especialmente para a pessoa com
deficiéncia e mesmo depois de sua criacdo, ainda existe muita injustica e discriminacao,

bem como a exclusdo social e falta de acessibilidade a tecnologias assistivas, que
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deveriam estar garantidas. E indiscutivel que direitos foram alcancados, tornando a vida
das pessoas com deficiéncia razoavelmente boa e colocando-as em lugares que sao seus
por direito: escolas, universidades, votacfes eleitorais, mercado de trabalho, etc. Porém,
muitas conquistas ainda precisam ser obtidas e muitas mudangas de pensamento social

precisam ser reestruturadas.
De acordo com Reily (2011, p. 221):

Muito se tem escrito sobre as atitudes sociais diante da deficiéncia.
Foi, inclusive, criado o termo “barreiras atitudinais” em analogia as
“barreiras arquitetbnicas” para caracterizar os limites impostos aos
deficientes pelas pessoas ou pelas organizacGes que concebem o
outro incapaz ou dependente.

As linhas invisiveis do preconceito ainda subsistem na sociedade, sendo
uma limitac&o tanto fisica quanto psicolégica. E como o negro que ainda sente a dor dos
chicotes ou como a mulher que sente no préprio corpo o estremecer de outras mil: ndo ha
inclusdo se ha preconceito disfarcado. Como se a violéncia psicologica ja ndo fosse vil e
abusiva, a violéncia fisica €, em grande parte, costumeira para com as pessoas com
deficiéncia que vivem em situacdes de escassez em sentidos multiplos. E, considerando
justamente os espacos e as condicdoes em que as pessoas com deficiéncia séo
submetidas, € preciso refletir sobre o que as politicas publicas, sociais e culturais tém feito

para melhorar essas circunstancias efetivamente.

Por essa razdo, dentro da cultura, 0o que poderia causar uma
desestruturacdo de pré-conceitos? Nas palavras de Linton 1998 apud Reily (2011, p.
221), “[...] as artes teriam um papel importante ao “desmontar os esteredtipos por meio da
analise de metéaforas, imagens e todas as representacfes das deficiéncias nas culturas

académicas e populares” [...].".

A arte possui 0 poder de construir conhecimento sensivel e de humanizar o

gue esta mecanizado, transformando contextos e tornando-os amplamente acolhedores
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para as diversidades. Muitos foram os artistas que abordaram a questédo da incluséo ou
da exclusao, de forma a gerar discussoes e reflexdes perante o modo como as pessoas
com deficiéncia eram e sdo tratadas. Assim como também é importante refletir sobre o
espaco que pessoas com deficiéncia tem dentro do mundo da arte. Como €, para eles,
estar dentro de uma sala expositiva? Eles sentem que estdo sendo representados ou o

espaco pode ser, inocentemente, excludente?

Trazer a pessoa com deficiéncia para os espacos de exposicao artistica e
cultural foi um dos motivos que causaram a proposta da exposicdo Poéticas da
Percepcéao, que aconteceu no Museu Oscar Niemeyer, em Curitiba. A mostra tinha como
tematica a experimentacdo dos sentidos — olfato, tato, visdo, audicdo — e do novo,
contendo obras de varios artistas brasileiros consagrados como, por exemplo, Amelia
Toledo. A obra exposta foi uma instalacdo de conchas penduradas em fios de nylon,
propondo a experiéncia de ndo ver a obra, mas ouvi-la, uma vez que, ao serem tocadas,

as conchas produzem som.
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Figura 3. Amelia Toledo. Gambiarra. 1976. Ostras suspensas em fio de nylon, em ordem de sonoridade (15
x 900 cm)

Fonte: http://ameliatoledo.com

E de grande relevancia e seriedade pensar em formas de tornar a arte mais
acessivel, ampla e representativa. Apesar de algumas exposi¢des e galerias adaptaveis,
ainda sdo poucas as oportunidades de apreciagdo estética vivenciadas por pessoas com

necessidades especiais.
Segundo Carvalho (2008):

O Museu Oscar Niemeyer tomou as providéncias para garantir a
acessibilidade dos portadores de necessidades especiais no local. A
propria disposicdo da mostra também traz esta facilidade. Além
disso, serdo disponibilizados catdlogos para deficientes visuais. As
mesas onde estdo 0s objetos possuem rupturas e algumas
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alteracbes, para que 0s cegos consigam perceber a mudanca de
assunto. Também havera placas com informacdes em braile.

Assim como a arte pode trazer a tona diadlogos e discussdes, ela também pode
ser vista como registro histérico. No século XX, por exemplo, ha varias obras onde
deficientes séo retratados “[...] transitando pela cidade com autonomia ou acompanhados
de outras pessoas, em movimento ou estacionados, em primeiro plano ou no fundo, como
foco principal do quadro ou como parte de um agrupamento ou de uma multidao [...].".
(REILY, 2011, p. 223).

' S — 248 1‘
Figura 4. A Rua Mosnier com bandeiras, 1878, Edouard Manet. Oleo sobre tela (63,50 X 80 cm)

Fonte: http://www.deficienciavisual.pt/r-Soldados_mutilados_historia_arte-Lucia_Reily.htm

Além disso, notamos que a arte € um meio para trazer reflexdes acerca da
realidade, conversando diretamente com o0 seu espectador. Pode proporcionar uma
repercussdao e um debate a respeito do tema retratado, e nesse caso, levantar

indagacdes. Levando isso em consideracédo, a arte possui um papel importantissimo, pois
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muitas vezes nos mostra realidades e fatos esquecidos ou ignorados por muitos, e partir

dela pode-se provocar uma mudanc¢a no pensar e no agir das pessoas.

O artista Jonathan Wos, estadunidense, nascido em Wisconsin em 1981, foi
diagnosticado no nascimento com Osteogenesis Imperfecta, doenca que causa extrema
fraqueza nos 0ssos, deixando-os em situagédo de alta vulnerabilidade. Seus trabalhos de
autorretratos representam a ideia de que ndo importam os desafios da vida, a felicidade é
alcancavel. Tem o objetivo de fazer de sua arte um lembrete de que a vida € o que nos

fazermos dela, e assim podemos fazé-la boa e bonita.

Figura 5. Jonathan Wos. Gemini United. Oleo sobre tela (30x36¢cm). 2006.

Fonte: http://www.wosart.com/self-portaiture/

Achava que sofrimento e dor eram um estado natural, e que todos tinham seus

desesperos enquanto estivessem existindo. Essa visdo € uma maneira de nos
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conformarmos, mas nos limita a um destino pré-definido. Para o artista, a arte € como um
farol que fica no topo de uma enorme colina que nos da um lugar pra onde ir quando
estamos perdidos. Como isso parecia impossivel para ele, tomou a atitude de criar sua

propria arte para servir de luz guia.

Voltando nossos olhares para essa historia, desde os primoérdios da
humanidade — entre recortes — podemos notar como a situacdo da pessoa com
deficiéncia foi se moldando junto com as definicbes de conceitos sociais — rasgos e
costuras — e isso reforca a necessidade de andlise dos nossos proprios conceitos e
entendimentos sobre as diferencas e as necessidades das pessoas com qualquer tipo de
deficiéncia. Conforme afirmado por Carvalho e Orso (2006, p. 124): “A constru¢do dessa
nova sociedade passa necessariamente pela superacdo de todas as formas de
conformismo e por uma luta incessante contra todas as praticas excludentes presentes na

atualidade.”.

Portanto, cabe a todos refletir se as pessoas com deficiéncia estao
encontrando realmente sua voz no mundo e se essa voz esta sendo ouvida. Elas
precisam ser consideradas apenas pessoas que precisam de algum tipo de suporte, ou
também pessoas com interesses e gostos préprios? Afinal, como sempre foi e como
sempre sera, todos somos iguais em nossas diferencas e merecemos ser considerados
como inteiros, ndo em pedacos rasgados, com tentativas de uma costura como

reparacao.
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo apresentar o Programa LIFE a partir de dois de seus
projetos: O Familia no Museu e o Cineclube Presenca. Os dois programas atendem a politica de
extensdo da UDESC e vem ao longo dos ultimos 12 anos. Tomando como primicias o
componente socio-histérico e a arte como uma producdo humana capaz de resistir ao sistema ao
projeto de desumanizagdo, as acdes artistico-culturais se voltam para diferentes puablicos, em
especial estudantes, comunidade escolar e familias que possuem filhos com deficiéncia. Como
resultado o projeto alcancou insergdo social, referéncia como espaco de debates e producéo de
materiais para ampliar a participacdo das pessoas com deficiéncia dos espagos culturais de
Florianépolis.

PALAVRAS-CHAVE: Familia, Museu, Artes Visuais, CEART, Extenséao.

ABSTRACT

This article aims to present the LIFE Program from two of its projects: The Familia no Museu and
the CineclubePresenca. The two programs meet UDESC's extension policy and have been active
over the last 12 years. Taking as a first step the socio-historical component and art as a human
production capable of resisting the system to the dehumanization project, artistic-cultural actions
turn to different audiences, especially students, school communities and families with children with
disabilities. As a result, the project achieved social insertion, is a reference as a space for debates
and production of materials to increase the participation of people with disabilities in Floriandpolis’s
cultural spaces.

KEYWORDS: Family in the Museum, Visual Arts, CEART, Extension.
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INTRODUCAO

O Programa Laboratorio Interdisciplinar da Formacdo de Educadores — LIFE, foi
criado em 2016 com a intencdo de sustentar uma politica da CAPES? que abriu um edital
para comprar de equipamentos para apoio na formacdo de professores no campo das
Artes, Ciéncias Humanas e Tecnologias, por meio da criacdo de laboratérios
Interdisciplinares de Formagao de Educadores. Na UDESC foram criados dois LIFES, um
no Campus |, Florianopolis, vinculado as licenciaturas da area de Ciéncias Humanas e
Artes e outro no Campus Il, Joinville, para as licenciaturas da area de Fisica, Quimica e

Matematica. Neste artigo vamos abordar o LIFE, Campus I.

Quando criamos o LIFE Campus | como programa de extensdo, abarcamos o0s
projetos vinculados ao programa de extensdo anterior, ampliando sua abordagem e

revisando seus pressupostos.

O Programa de Extensdo NUPEART - uma parceria CEAD e CEART, criado em
2010, foi o primeiro programa vinculado aos trés projetos, Familia no Museu, Assessoria
aos Professores e Ciclo de Eventos e Publicagdes. No ano de 2018, acrescentamos mais

um projeto intitulado Clube de Fotografia.

Neste sentido, o LIFE é decorrente de programas e iniciativas anteriores, e abriga
em seu contexto o desejo em manter agbes permanentes que partam da troca entre

universidade e comunidade, através da acao e da pesquisa.

O projeto Familia no Museu: da pesquisa a realizacdo

2 CAPES — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
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O Familia no Museu: um encontro inclusivo teve seu inicio de modo bastante
inusitado: a partir dos resultados da dissertacdo produzida pela pesquisadora Priscila
Anversa® orientada pela professora doutora Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva.
Neste estudo desenvolvido por Anversa (2011) a partir das entrevistas, um dado ficou
ressaltado: a opinido das maes acerca da inexisténcia de museus de artes em

Florian6polis com projeto de acessibilidade.

O grupo de Pesquisa Educacédo, Artes e Incluséo, ja havia em parceira com o
Museu de Arte de Santa Catarina — MESC realizado um conjunto de a¢cdes no ambito da
inclusdo e na formacao de publico desde 2006* destacando-se a producédo de materiais e
formacéo de publico. Também foram realizadas cinco exposi¢cdes voltadas para publicos
especiais e um projeto de pesquisa cujo objetivo foi produzir objetos estéticos para

publicos com deficiéncia’.

Vislumbrando a busca por reflexdes mais profundas no ambito da incluséo para o
publico com deficiéncia e pela demanda social apresentada, O GPEAI propde a acdo
extensionista: Projeto Familia no Museu, como desdobramento dos estudos realizados
pelo grupo de Pesquisa, “Educacéao, Arte e Inclusdo” da UDESC. O grupo de pesquisa
promove propostas que problematizam os contextos do acesso a educacao, a arte e a
cultura das pessoas com deficiéncia. Os pesquisadores do grupo estdo vinculados ao

LIFE, como ja mencionado, e também ao Programa de Pds-Graduacdo em Mdsica, ao

3 Dissertagéo defendida em 2011 sob o titulo: O que pensam as familias sobre a formacgao artistica dos
filhos com deficiéncia? Com a palavra, as maes.

4 Projetos coordenados pela professora doutora Maria Cristina da Rosa, lider do grupo de pesquisa
Educacéo, Artes e Incluséo.

5Sobre estes estudos ver: Fonseca da Silva e Kirst, (2008) Fonseca da Silva e Sim6 (2008), Fonseca da
Silva e Kirst (2008), Fonseca da Silva e Bornelli (2007). Fonseca da Silva, Kirst (2009) e Fonseca Da Silva,
Fernandes e Yang (2013), Fonseca da Silva, Guglielmi, Poffo (2014), Fonseca da Silva, Finck, R. ;
Marcelino,‘Ribeiro, (2011), Fonseca da Silva, Kirst (2009).
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Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais e ao Programa de Po6s-Graduagdo em
Educacao. Igualmente participam pesquisadores de outras instituicdes, dando ao grupo

um carater multidisciplinar e interinstitucional.

O projeto Familia no Museu estabelece praticas culturais, que resignificam os
parametros da inclusédo, visando a garantia dos direitos a desenvolvimento e acesso
cultural a todos os individuos. Criado pela UDESC — Universidade do Estado de Santa
Catarina no ano de 2011 promove encontros inclusivos nos finais de semana, com uma
periodicidade mensal, buscando ampliar o acesso a arte as familias que possuem em seu

meio pessoas com deficiéncia.

O Projeto se destina as familias interessadas em participar de a¢bes voltadas a
inclusdo e acessibilidade através da arte, buscando aproximar a familia e o museu. A
acao procurou desenvolver mecanismos que instigassem a participacdo das familias aos

espacos dedicados a arte e cultura.

A partir do projeto piloto no Museu Histérico de Santa Catarina — Paléacio Cruz e
Souza, em 2011°, o projeto comecou ganhar novos contornos e olhares, além do desejo
em manter sua periodicidade. Foram realizadas trés acfGes educativas no periodo de
guatro meses, um domingo por més, nos meses de marcgo, abril, maio e junho, com duas
horas de duracdo. Foi a partir desse ano que levou-se em consideracdo analisar as

possibilidades da inser¢cdo de um programa permanente.

Assim, entre 2013 e 2015, apds o Projeto ser contemplado no Edital de Extenséo
PROEXT- UDESC passou a acontecer trimestralmente. Percorreu 0os museus da cidade,
infiltrou-se na rotina das familias, encantou os educadores dos espacos expositivos e,

sobretudo, ganhou espaco e notoriedade. Outro relato do Projeto Familia no Museu é o

6 Coordenacédo do Educativo do MHSC: Christiane Castellen
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estudo de Farias (2014), intitulado: Projeto familia no museu: um relato mudo de sonhos
falantes (2014).

S&o muitas as instituicdes parceiras que fizeram e ainda fazem o Familia no Museu
conquistar seu espaco, principalmente os setores educativos: Museu de Arte de Santa
Catarina (MASC), Museu Histérico de Santa Catarina Palacio Cruz e Souza (MHSC), o
Museu da Imagem e do Som (MIS), o Museu Victor Meirelles (MVM), o Museu de
Arqueologia e Etnologia da UFSC (MARQUE), a Fundacgéao Hassis, a Fundacéo Cultural
BADESC.

Ainda hoje, é o Unico programa de inclusdo voltado para familias com deficiéncia
no Estado. Este € um publico que mantém pouquissimo acesso as instituicdes artistico-
culturais ao longo da histéria. A acessibilidade € um dos desafios enfrentados pelos
participantes, além das condi¢des de deslocamento, e a falta de habitus de frequéncia na

instituicao.

Figura 1 — 14° Encontro do "Familia no Museu" na Fundacao Hassis em 2017
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Bourdieu (2003) analisa o habitus de frequéncia ao museu por parte do publico que
nao teve acesso a formacéo para compreender os cddigos da arte dominante. Na analise,
0 autor salienta que o fato de esse publico ndo se sentir pertencente ao espaco
museoldgico, significa que o museu precisa implementar acfes e estar preparado para
receber a especificidade do publico, cumprindo, assim, a legislacdo de acessibilidade em

vigor no pais ha mais de uma década.

Anversa (2012) questiona o papel do espaco reflexivo dos museus de arte, pois se
a funcdo do espaco € possibilitar ao publico a oportunidade de ser espectador e
participador do meio cultural, ele deveria dar condicdes a todos a uma comunicagao
participativa do universo artistico, tendo agdes educativas referéncias para a sociedade.

Constatamos ainda, a partir dos estudos de Anversa (2011), que essas
oportunidades sao restritas ao publico que frequenta espacos culturais, e praticamente

inexiste para pessoas com deficiéncia.

Partindo do reconhecimento da contribuicdo da arte ndo sé no desenvolvimento
fisico e psicologico das pessoas com deficiéncia, mas na capacidade de construir
ambientes sociais, onde as diferencas sao vistas como processo de aprendizado, a
inclusdo é destinada principalmente a pessoas com deficiéncia, destacando a arte como
possibilidade de gerar experiéncias sensiveis e estéticas. Anversa (2011) observou o
ambiente escolar como um dos maiores embates acerca da inclusdo da arte, pois a
grande maioria das escolas ndo possui estrutura adequada para receber especificidade
de cada pessoa. Infelizmente nem todas as familias possuem estrutura financeira para

investir na formacao cultural do seu filho.

Tendo em vista que a inser¢cdo da arte na vida de um individuo é
almejada em diversos campos, ndo se restringindo a esfera escolar,
a formacgéo artistica e cultural € um processo que nem sempre €
estimulado na sociedade, pois é uma acdo secundaria em relacdo as
outras atividades. (ANVERSA, 2011, p.151).
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Mediante esta realidade, o direcionamento da investigacao se restringiu as familias
gue possuem maior poder aquisitivo, justificando a relagdo direta do capital cultural
abordada por Bourdieu (2003).

Figura 2 — 3° Encontro do “Familia no Museu” no MASC em 2013

A familia aparece como a responsavel pela transmissdo dos valores culturais.
Neste contexto, Bourdieu (2003, p.54) descreve que a acao educativa do sistema escolar,
s6 pode alcancar toda a sua eficacia enquanto se exercer sobre individuos previamente
dotados, pela educacédo familiar, de uma certa familiaridade com a arte, sendo portanto, a
familia a primeira referéncia cultural na vida dos individuos. Por isso as experiéncias
anteriores ao ingresso da escola formal, designam os trajetos que podem facilitar ou

dificultar a construcdo desta disposicao as praticas culturais.

Coloca-se aqui, o papel de dominacgé&o cultural a partir de sua formacéo inicial em

um ambiente social e familiar que corresponde a uma posi¢do especifica na estrutura
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social. Os membros da familia incorporam um conjunto de disposi¢cdes para a acao tipica
dessa posicado que passaria a conduzi-los ao longo do tempo, como uma ponte entre o
mundo familiar e a cultura da escola onde, os alunos oriundos de familias culturalmente

favorecidas, teriam na escola a continuagéo da educagéao familiar.

Nessa concepcéo, Bourdieu (2003, p.67) aponta que,

Considerando a parte que pode caber a familia na transmissdo da
cultura artistica, compreende-se que a pratica cultural e, mais ainda, a
competéncia artistica e as atitudes em relagdo as obras culturais
estejam extremamente associadas ao capital cultural nacional: toda a
tradicdo cultural dos paises de velha tradicdo exprime-se, de fato, em
uma relacao tradicional com a cultura que ndo pode ser constituida em
sua nacionalidade propria, que ndo pode ser considerada modalidade
propria, com a cumplicidade das instituicdes encarregadas de organizar
o culto da cultura, a ndo ser no caso em que o principio da devocao
cultural foi inculcado, desde a primeira infancia, pelas incitacbes e
sang0Oes da tradicao.

O capital cultural apresentado pelo autor acima sintetiza o fruto das experiéncias
escolares vivenciadas pelos pais, caracterizado por uma bagagem socialmente herdada,
gue se constitui também através do capital econdmico, tomado em termos dos bens e
servicos a que ele da acesso, e pelo capital social, definido como um conjunto de
relacionamentos sociais influentes mantidos pela familia. Neste sentido, o capital

econdmico e o social funcionam como facilitadores da acumulag&o do capital cultural.

A respeito da acumulacdo de capital cultural, Barbosa (2008) aponta que a arte
possibilita o reconhecimento da cultura, promovendo a construcdo da auto estima e da
identidade coletiva, sendo uma linguagem agucadora dos sentidos que desenvolve
criticidade para analisar a realidade da cultura que a cerca, proporcionando beneficios
sociais como a qualidade das relacdes humanas e compreenséao de si e do outro.
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.Portanto, este € mais um motivo para repensar o modelo educacional elitista de
nossas escolas, reconhecendo a igualdade de aprender como ponto de partida, e as
singularidades no aprendizado como processo e ponto de chegada. Embora a escola ndo
seja o foco deste estudo, ela é uma possibilidade de acesso aos publicos com deficiéncia
das camadas populares.

Os relatos apresentados na dissertacdo de Anversa (2011) pelas maes,
descortinam uma realidade em discusséo:.o fato de o acesso a arte ser um desafio
constante ndo so para as pessoas que possuem deficiéncia, mas também para aquelas
gue ndo se sentem com dominio dos cddigos do campo da arte para inserir a arte
institucionalizada na sua vida. Mediante estes individuos que nao encontram nas
instituicbes culturais espacos para desenvolver o habito cultural, criou-se a necessidade
de propor um projeto que sensibilizasse esteticamente ndo s6 os filhos, mas a familia,
pensando em criar um espaco sociabilizador. Fusari e Ferraz (1993, p. 20) abordam o
papel primordial que a arte exerce:

[...] & através da arte enquanto um movimento educativo e cultural que
podemos buscar a constituicdo de um ser humano completo, total
dentro dos moldes de valorizagdo no ser humano, nos aspectos
intelectuais, morais e estéticos procurando despertar a consciéncia
individual, harmonizada ao grupo social que pertence.

A proposta apresentada pelo projeto € de gerar o bem estar através da experiéncia
estética, afastando a ideia de exclusdo social, pois para as pessoas com deficiéncia a
amplitude da sua vida esta relacionada com as oportunidades que lhe sao ofertadas. Se
elas forem limitadas, compromete-se o desenvolvimento desta pessoa. Muitas razbes
podemos enumerar para a construcdo dessa realidade ao longo da histéria, igualmente
para explicar o fato de que a arte ndo é acessivel para o publico em geral. Além das
razdes no campo econdmico financeiro, das questdes de acesso e permanéncia, também

encontramos falta de preparo de profissionais com concepg¢des inclusivas nos espagos
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culturais habilitados a promover a inclusdo destes individuos. Este publico que Bourdieu
(2003) percebe como excluido, necessita de acdes culturais especificas, que o faca

chegar até o museu de arte sem sentir-se pertencente a este espaco.

A deficiéncia desafia a relacdo das praticas culturais entre museus e publico, pois a
acessibilidade deste publico vai além das barreiras fisicas: existe a intelectual, a

emocional e a financeira, como a todo e qualquer publico.

Reforcando o impacto social que o museu tem por possibilitar a inclusdo através do
setor educativo, o Projeto Familia no Museu busca parcerias sem fins lucrativos com o0s

espacos culturais de Florianépolis.

Essas parcerias tém como objetivo desenvolver experiéncias estéticas com familias
gue possuem filhos com deficiéncia. Além disso, 0o grupo busca promover praticas
culturais voltadas para a especificidade de cada pessoa, potencializando-a na arte para
além de suas possibilidades atuais. Novas atualizacdes da subjetividade sdo adquiridas
através da mediacdo das obras, e com sensibilizagdo com a arte nas oficinas praticas,
desenvolve-se, assim, estratégias comprometidas com a recepcdo plena do individuo

durante o encontro com a arte.

A arte como produto histérico da humanidade transmite significados que nao
podem ser propagados por meio de nenhum outro tipo de producdo humana, tal como a
discursiva ou a cientifica. Dentre as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria
prima, tornam possivel a visualizacdo de quem somos, de onde estamos e de como

sentimos.

Através da arte, € possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacdo para
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolvendo a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora de maneira a mudar a

realidade que foi analisada.
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Cineclube Presenca: a imagem movel com espaco de didlogo

O Cineclube Presenca da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) é
um projeto de extensdo que esta diretamente ligado ao programa de extensao Laboratorio
LIFE, como ja mencionado. O Cineclube Presenca € uma atividade do Projeto Ciclo de
Eventos e Publicacdes que além do Cineclube, conta também com uma revista digital:
Revista Educacao, Artes e Inclusdo, qualificada na area de artes como A2’. O projeto
abarca parcerias com a Associacao de Arte Educadores de Santa Catarina — AAESC e
com atividades, oficinas e acdes espontaneas demandadas pela comunidade fora dos
prazos institucionais de formulacdo dos programas de extensdo. Participam como
bolsistas de extensdo do Programa LIFE as estudantes da Licenciatura em Artes Visuais
Dalva Franca de Assis e Mariah Alves além da bacharelanda Hingrid Medeiros Clasen,
gue desenvolvem a programacao, divulgacdo e organizam as acdes cineclubistas

semanais.

O projeto surgiu em 2012 a partir de uma palestra da Educadora Gizely
Cesconetto, coordenadora do Cineclube do IFSCO Lh6Lhd, que mostrou as
possibilidades de interacdo entre o publico escolar e a sociedade a partir do movimento
cineclubista. O projeto surgiu no Centro de Educacdo a Distancia e em 2014 foi
transferido para o Centro de Artes, vinculado ao departamento de Artes Visuais, ambos
da UDESC.

A proposta da inclusédo da sétima arte no campus de Floriandpolis surgiu a partir da

acdo de usar o cinema como dispositivo para dialogar com as varias questdes estudantis

7http://lwww.revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao
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e sociais que surgiam no meio discente. A universidade publica que apresentava um perfil
de alunos em sua maioria de classe média e de etnia branca, mudou o perfil com as
politicas sociais de inclusdo do governo que facilitavam a insercéo de alunos oriundos do

programa de cotas raciais, indigenas e escolas publicas.

ApoOs serem detectadas vérias probleméticas de convivéncia entre os alunos, o
Cineclube Presenca buscou debater aspectos da diversidade como a questdo do
negro/negra, das mulheres, do publico LGBT+, assim como politicas de varias vertentes
sociais para a aproximacédo dos alunos, ponto de encontro de apreciacao da sétima arte e
ferramenta para roda de conversa para questbes da sociedade contemporénea que
muitas vezes pouco sao abordadas na universidade, como: a importancia das cotas,

sexualidade, feminismo e politica social.

Também com o Cineclube, o programa de extensédo busca ampliar as formas de
integracdo no Centro de Artes, outro objetivo além do debate das probleméticas sociais,
trazer uma fruicdo estética dos curtas e longas metragens nacionais ou de pouca
visibilidade atual, material produzido por estudantes universitarios ou cineastas com
pouca renda. As exibicdes acontecem semanalmente no intervalo entre o turno da tarde e

noite, a participacdo é aberta a comunidade também.

Com a entrada da bolsista voluntaria Mariah Alves, o cineclube ganhou uma forte
aliada nas questfes estudantis de inclusdo ja que a estudante € umas das organizadoras
do Cineclube O Iho Ih6 do Instituto Federal de Santa Catarina da capital, IFSC Mauro
Ramos.Com um rico acervo de curtas nacionais, soma-se no Cineclube Presenca
experiéncias em tratar tematicas sociais com um publico bem diversificado, como é o
caso dos estudantes do IFSC, j4 que o instituto tem um perfil tecnicista e volta seus
cursos para o mercado de trabalho. Lidar com um publico adulto difere muito do publico

que se encontra na UDESC.
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Mostrar outras realidades sociais para alunos que tem o privilégio de pertencer a
uma classe mais elevada, € dar oportunidade a estes alunos a conhecer de fato um pais
da qual os mesmos desconhecem e assim, ter consciéncia das dificuldades dos colegas,

ampliando as formas de luta para a diminuicdo das desigualdades.

Outra questdo também ¢é a falta de interatividade e inclusdo entre os cursos de
bacharelado e licenciatura. Com o Cineclube, que tem como bolsistas tanto estudantes de
licenciatura quanto de bacharelado, ambos os cursos conseguem, num periodo de tempo,
se unir em prol da sétima arte, unificando suas questdes de fora e dentro da universidade,
para falar de temas que normalmente ndo sao discutidos em sala ou apenas um dos

cursos tem em seu curriculo.

A cada més, uma tematica é abordada e semanalmente, todas as tercas-feiras, um
curta é exibido e, apds, € formada uma roda de conversa que cadencia um assunto de
interesse doa alunos. Ja foram explicitadas questdes raciais, sociais, sexualidade e

politica.

O perfil do Cineclube Presenca € engajamento social, o qual se preocupa em
mostrar a realidade através de curtas nacionais, valorizando, desta forma, o cinema
nacional e convidando os alunos a uma interacédo, onde a proposta é aproximar os alunos

para questdes da realidade das quais 0s mesmos muitas vezes ndo conhecem.
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Figura 3—Apresentag&o do curta-metragem “O mais barulhento Siléncio” que trouxe a questao do

abuso sexual em 2017

Neste ano de 2018, também foi abordado durante o Projeto de Extensdo, uma
parceria com o Centro Académico de Artes Visuais, onde foi exibido para o publico,
principalmente formado por alunas do curso de artes, o curta metragem nacional “O Mais
Barulhento Siléncio”, de Marcela Moreno, onde atrizes falam sobre experiéncias de abuso
e estupro vividas por si e por outras mulheres, relatando como falar sobre o abuso é
sofrido, que nem sempre acontece por acao de algum desconhecido. O curta evidencia
como esse tipo de ocorréncia pode afetar a vida das mulheres e ajuda-las a reconhecer

as diferentes formas de violéncia.

Nao sO as universidades, mas também a sociedade como um todo tem se
deparado com esse tema, inclusive do ponto de vista de acBes mais especificas para
combaté-los, no entanto as vezes o0s responsaveis por fazer justica minimizam a violéncia

sofrida pelas mulheres.

O Cineclube Presenca também ndo se limita a ficar entre as paredes da
universidade. Em uma parceria com o técnico da UDESC Aires da Paz, foi realizado no
dia 12 de outubro de 2017 uma exibigado do longa de animacao “O menino € o mundo” do
diretor e roteirista Ale Abreu, na comunidade Chico Mendes, situada na parte continental
da cidade de Florianopolis, a qual tem uma das taxas de maior concentracdo de pobreza
e violéncia da cidade. O LIFE, juntamente com o Cineclube Presenca, entendem que a
universidade como uma instituicdo publica, deve um retorno para a sociedade que
somente com a aproximacao com as comunidades que mais precisam de cultura, podem,

assim, estreitar esses lagos.
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Figura 4— O evento do dia das crian¢as na comunidade Chico Mendes em 2017

Para o evento do dia das criancas na comunidade Chico Mendes, foi firmado uma
parceria com a lider comunitaria Grha Santos que através de parceria com agentes da
comunidade e da universidade, realizaram um dia de festa de brincadeiras pedagogicas
para a comunidade. Nesta acédo foi servido almoco para cerca de 300 pessoas, cachorro
guente, pipoca e algodao doce para a comunidade. A realizacdo do Cineclube Presenca
neste evento foi um dos dias mais significativos do Cineclube e um grande passo para o

estreitamento da universidade com a comunidade.

A grande virtude da extensdo € poder ir além do territério da universidade e
promover o contato direto com a comunidade, e ndo somente a comunidade do entorno
gue participa dos eventos realizados no campus. No evento do Cineclube no dia das
criancas, foi feita uma sesséo publica de uma animacéo e foi conversado com moradores
gue nunca estiveram em um cinema. Essa aproximagcdo da comunidade com a

universidade reafirma o papel da universidade em poder promover a oferta de cultura.
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O saldo em parceria com a comunidade Chico Mendes foi tdo positivo que o
Cineclube Presenca ja esta em contato com Grha Santos para uma nova parceria para
um novo evento envolvendo atividades, comida e cinema para a comunidade. Mais
importante que promover um dia de interacdo, € apresentar a UDESC aos moradores e

mostrar que a universidade também pertence a eles.

Outra delicada questdo que o Cineclube Presenca discute em suas rodas de
conversas, sdo as problematicas sociais e raciais que ainda estdo presentes no campus
da universidade. Um caso de alunos que eram contrarios ao programa das cotas para
alunos afrodescendentes foi levado ao LIFE por alunas negras que propuseram a exibicao
de um filme que mostrasse a importancia do programa social de inclusdo. O episddio ndo
resultou somente em um curta, mas foi dedicado um més inteiro para a discussdo do
assunto na qual os alunos envolvidos tiveram a oportunidade de conhecer, através de
curtas e documentarios, um pouco sobre a origem do programa social e a histéria da
diaspora africana para o novo mundo. Um dos curtas apresentados no referido més foi o
documentario curta “Raga humana” da diretora Dulce Queiroz e producdo de Pedro
Henrique Sassi e Pedro Caetano. “Raga Humana" foi vencedor da categoria
Documentério, na 322 edicdo do Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos,
em 2010. O curta foi apresentado para os alunos no intervalo entre aulas e trouxe para a
roda de conversa um assunto delicado que precisa ser debatido com mais frequéncia no

ambito académico.

A realizagdo semanal do Cineclube na Universidade Estadual de Santa Catarina
no centro de artes é de suma importancia para a comunidade e para os alunos. Além de
promover um espaco de interacdo entre alunos, os projetos da extensdo servem como
ferramentas que levam os alunos para o espaco além universidade e desta forma, tém
contato com a sociedade que néo faz parte de sua vida social. Para a equipe do LIFE o
cineclube é de grande valia para os alunos, pois além de bolsistas, os alunos criam um
vinculo que une a graduacgéao e a experiéncia com a realidade social de nosso pais.
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O Cineclube Presenc¢a também conta com apoio e parcerias de eventos de fora da
universidade. Em 2017, foram realizadas parcerias para exibicdo de programas como o
Festival Minuto, onde a equipe de bolsistas de extensao, exibiram curtas metragens tanto
de animacdo quanto de tematica livre com a duracdo de apenas um minuto. O Festival
compila os selecionados em DVDs de até 20 minutos, que sao entregues para
universidades e premia seus vencedores de todo o Brasil. Foram exibidos os ganhadores
do ano de 2016 no Cineclube Presenca no Hall do prédio das Artes Visuais, ha UDESC,
para que todos os alunos e servidores, além de transeuntes da comunidade que
passavam por ali, pudessem prestigiar e parar por ao menos um minuto para ver parte do

Festival.

Também no ano de 2017 foram exibidos curtas no auditorio do CEART do FAM
(Florian6polis Audiovisual Mercosul), que desde 1997 da oportunidades para cineastas da
Ameérica Latina para pensar no audiovisual atual e expandir seus horizontes. O Festival,
gue também é férum, € um dos maiores e mais respeitados do sul do Brasil e vem até

hoje, em dia 212 edi¢do, visar dar espaco e voz para a sétima arte.

Os selecionados de 2016 foram exibidos pelo Cineclube Presenca durante uma
semana, marcando sessdes inclusivas e interessantes para toda a universidade. Com
temas variados, o FAM traz cineastas catarinenses e do Mercosul, visando a integracéo
do pais com o resto da América Latina, saindo das fronteiras e abrangendo o olhar da

sétima arte que vai além do que estamos acostumados em ver nos cinemas atuais.

Também prestigiada pelos bolsistas e coordenadores do LIFE a abertura do
Festival mostrou a poténcia dos artistas participantes. Na ocasido foram premiados o0s
melhores curtas daquele ano, na Universidade Federal de Santa Catarina -UFSC.

Ja no segundo semestre de 2017, o Cineclube Presenca exibiu a Mostra Alianca
Francesa de Cinema, onde durante duas semanas, foi disseminado entre auditérios e
salas, varios filmes franceses gratuitamente para a universidade e comunidade. A Mostra
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conseguiu incluir os universitarios no cinema francés, e mesmo com pouca audiéncia
devido ao final de semestre, conseguiu levar para o publico mais de dez filmes com
entrada totalmente franca e acessivel ao olhar ndo especializado deste mundo da sétima

arte que normalmente é visto com olhar elitista e ndo inclusivo.

Também ao longo 2014 até 2017 o Cineclube Presenca esteve participando de
acOes do programa PIBID, eventualmente ou sistematicamente dependendo do ano,
foram exibidas programacdes pertencentes ao seu acervo ou parceiros nas escolas Hilda

Teodoro Viera, Luiz Candido e Virgilio Varzea, todas em Floriandpolis.

O Cineclube esta sempre de bracos abertos para parcerias novas para exibir e
levar ao publico universitario e a comunidade filmes que normalmente ndo chegam aos
cinemas ou curtas que sdo pouco conhecidos e ndo conseguem entrada para um maior
conhecimento social. Neste ano de 2018, junto com o Circuito Universitario de Cinema,
sera exibido curtas e longas novamente com tematica social, midiatica, e que sdo poucos
discutidas mesmo em espaco universitario, como as mulheres soropositivas no longa

“Positivas” de Susanna Lira.
Consideracgbes Finais

Com o passar dos anos, 0 programa de extensao do LIFE conseguiu resultados
visiveis e importantes para a comunidade. Todos o0s bolsistas que passaram pelo
laboratério levam a experiéncia para a vida e tem como aprendizado a interagdo social e a
arte como forma de inclusdo. Tanto o Familia no Museu quanto o Cineclube Presenca se
mantém ativos e atraindo cada vez mais publico ndo iniciado as acdes. Ambos estardo
presentes em futuras edicbes do CEART Aberto, evento que ocorre em todo o Ultimo

sabado do més pelo Centro de Artes, na gestdo da diretora professora doutora Maria
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Cristina Fonseca da Silva, abrindo as portas da universidade para a comunidade com
atividades artisticas e inclusivas, sempre visando a inser¢cdo da comunidade com entrada

franca.

Como discutido por Bourdieu (2003) e Anversa (2011, 2012), a arte ao longo da
histéria da humanidade foi se transformando como simbolo de poder das classes mais

favorecidas economicamente, aumentando ainda mais a exclusao cultural.

Neste sentido, a acdo do Familia no Museu busca ultrapassar a barreira da
inacessibilidade enfrentada pelas pessoas com deficiéncia, criando por meio das artes
visuais oportunidade de ser um espectador e participador dos espacos culturais. O
Cineclube Presenca busca a continuidade do espaco da universidade para abrigar

discussdes pertinentes e criar o habito cineclubista no &mbito universitério.

Vale ressaltar que os projetos estdo em constante aprimoramento e estudo, onde,
a partir da fala dos participantes e das observacfes das trajetorias ao longo dos anos,
busca-se sempre alcancar maiores resultados, maior respaldo e maior participagao,
visando contribuir com pesquisas, e, sobretudo buscando maior interacdo entre o0s

organismos que mantém as iniciativas vivas: universidade e comunidade.
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TRAJETOS DA FORMACAO DOS(AS) PROFESSORES(AS) EM ARTE:
DO PRESENCIAL AO EAD

Flavia Gisele Nascimento - FAP

RESUMO

O artigo apresenta um breve revisdo historica das instituicbes do ensino superior de Arte, do
ensino presencial e a distancia, da cidade de Curitiba. Além de abordar a metodologia
cartogréfica, traz algumas questdes e argumentos de uma possivel pesquisa que sera
desenvolvida no doutorado, a qual tem como objetivo analisar os varios cenarios de docéncia e
aprendizagem no ensino superior de Arte. Mapeando as instituicbes da cidade de Curitiba,
analisando os curriculos, a arquitetura dos espacos, as metodologias, o uso das Tecnologias de
Informacéo e Comunicacado - TICs, dentre outros assuntos. Tendo como proposta a investigacao
dos processos de formacdo dos(as) alunos(as), professores(as) dos cursos de Licenciatura em
Artes Visuais, presencial e EaD, ofertados na cidade de Curitiba.

PALAVRAS-CHAVE: Formagéao. Artes Visuais. Ensino Superior de Arte. EaD.

ABSTRACT

The article presents a brief historical review of the institutions of Art higher education, of the
presence and distance teaching, of the city of Curitiba. Besides addressing the cartographic
methodology, it brings some questions and arguments of a possible research that will be
developed in the doctorate, which has as objective to analyze the various scenarios of teaching
and learning in higher education of Art. Mapping the institutions of the city of Curitiba, analyzing the
curricula, the architecture of the spaces, the methodologies, the use of Information and
Communication Technologies - TICs, among other subjects. To the proposal in the education of
students in the education of presencial and EaD, oferted in the city of Curitiba.

KEYWORDS: Formation. Visual arts. Art Higher Education. EaD.
INTRODUGCAO

Criando trajetos, percorrendo caminhos, como uma némade que nao se fixa em um

local, encontro a Arte. Arte que me movimenta e desperta novos olhares, novas formas de
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pensar, ser, sentir e agir. Arte como uma experiéncia, a experiéncia segundo as noc¢oes
de Jorge Larrosa (2015, p. 28) é “aquilo que 'nos passa', ou que nos toca, ou que nos

acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma.”

E nesse processo comego a pensar em possiveis temas para uma pesquisa de
doutorado. Uma pausa... siléncio... apés um tempo... uma certeza, a conexao da Arte com

a Educacéo, que séo duas paixdes, e teriam que aparecer no tema.

Em 2017, comeco a trabalhar em uma instituicdo de ensino superior, no curso de
Licenciatura em Artes Visuais — EaD, entdo, comecei a pensar em um tema que dialoga-

se com a minha prética.

De acordo, com a pesquisadora Maria do Carmo Galiazzi (2011, p. 86):

Fazer pesquisa consiste em ler criticamente a realidade e, com
compromisso politico, contribuir para a construgdo de uma nova realidade
mais justa, com oportunidades mais equalizadas. Fazer pesquisa significa
também reconstruir processos e produtos especificos da sala de aula.

Também em 2017, cursei a disciplina Tecnologia Educacional e Leitura de
Imagens, do mestrado em Educacdo da Universidade Federal do Parana, com o0s
professores Rossano Silva e Anderson Roges Teixeira Goes, que contribuiram para olhar
sob um outro prisma a tecnologia na educacao, esse € um outro assunto que comeca a

atravessar o tema da pesquisa.

Pois, segundo Vani Moreira Kenski (2012, p. 21), “0 homem transita culturalmente
mediado pelas tecnologias que sao contemporaneas. Elas transformam sua maneira de
pensar, sentir, agir.” E como afirma Juliane Corréa (2002, p. 46) “o valor da tecnologia nao

esta nela em si mesma, mas depende do uso que fazemos dela.”

Conectada com todas essas questbes, fui aos poucos criando tracos, palavras,

desenhando mapas, fazendo conexdes... Pensando em um tema, que de alguma maneira
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contribui-se para tragcar novas linhas, novas perspectivas, novos horizontes na formacgao

dos(as) professores(as) em Arte.

Devaneando a universidade, a escola, como “um espacgo pensado como se fosse
uma 'mesa’ onde alunos e professores se sentam para compartilhar as diferentes
informagdes e experiéncias vividas, gerar e disseminar novos conhecimentos.” (BORBA,
PENTEADO, 2015, p. 65)

Surgiu entdo, o interesse, em investigar os processos de formacédo dos alunos e
alunas, professores e professoras do Ensino Superior em Arte, em especial na linguagem

das Artes Visuais, do ensino presencial e a distancia, na cidade de Curitiba.
Seguindo a aposta de Larrosa (2013, p. 12):

Pensar a formacdo sem ter uma ideia 'prescrita’ de seu desenvolvimento
nem um modelo formativo de sua realizagdo. Algo assim como um devir
plural e criativo, sem padrdo nem projeto, sem uma ideia prescritiva de seu
itinerario e sem uma ideia normativa, autoritaria e excludente do seu
resultado.

O tema e o problema da pesquisa tem um recorte, mas ao mesmo tempo € amplo,

no caminhar, No processo sera necessario rever, pensar, tracgar, redesenhar o estudo.

E a cada passo dessa trajetoria, foram surgindo questdes como: quando iniciou o
ensino superior de Arte, na cidade Curitiba? Em qual instituicdo? Quais instituicoes
ofertaram o curso de graduacao em Arte, em especial o que era voltado para a linguagem
das Artes Visuais? Como eram as grades curriculares? E os espacos de criacdo (ateliés,
laboratoérios, dentre outros)? Quais eram as metodologias de ensino? Como eram 0sS
Projetos Politicos Pedagogicos? Quais TICs eram utilizadas nas salas de aula? E na
atualidade, quais sdo as respostas para essas questdes? Analisando desde o ensino
presencial ao EaD.

Na conversa, com o0 artigo das autoras Laura Pozzana de Barros e Virginia
Kastrup, surgem outras questdes: “0 que acontece no campo a ser pesquisado? Que

referencias tedricos podem ser instrumentos nesta pesquisa? Que autores e conceitos
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podem ajudar na reflexdo e na construgdo do texto? Como encaminhar a pesquisa? O
que a pesquisa pode dizer?” (POZZANA; KASTRUP, p. 60).

A investigacdo vai comecando... comeco habitar esse territorio, esse campo de
pesquisa.

Esse texto apresenta apenas uma breve revisao de literatura, tentando mapear as
histérias das instituicbes do ensino superior em Arte, da cidade de Curitiba. No préximo
topico, temos a metodologia proposta para o estudo, na sequéncia temos a abordagem
dos procedimentos cartograficos. A producdo de dados e andlise serdo desenvolvidos na

possivel pesquisa de doutorado.

O estudo tem como objetivo compreender os diferentes cenarios de docéncia e
aprendizagem no ensino superior de Arte, tendo como foco a formag&o em Artes Visuais,
na cidade de Curitiba. Mapeando as instituicbes que ofertam ou ofertaram o curso de
graduacdo na linguagem das Artes Visuais. Analisando os curriculos, a arquitetura dos
espacos, 0s projetos politicos pedagogicos, as metodologias, o uso das TICs em sala de
aula... Além de dar voz aos(as) participantes da pequisa, que vao compor o trabalho com
seus depoimentos, fotografias, trabalhos artisticos....

Ao final do texto, temos a referéncia dos encontros que foram apresentados no
texto. Conectando com o fildsofo Gilles Deleuze (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 17), “‘um
encontro, ¢ talvez o0 mesmo que um devir ou umas nupcias. E do fundo dessa soliddo que
se pode dar qualguer encontro. Encontram-se pessoas (e por vezes sem as conhecer

nem jamais té-las visto), mas também movimentos, ideias, acontecimentos, entidades.”

Mapeando historias do Ensino Superior da Arte

A trajetoria de formacdo do(a) professor(a) de Arte no Brasil no ensino formal é
apresentada em muitas pesquisas a partir da chegada da Misséo Artistica Francesa no

Brasil, em 26 de marco de 1816. A comitiva de artistas franceses era liderada pelo ex-
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secretario do Instituto de Franca Joachim Lebreton, acompanhado pelo pintor histérico
Debret, o paisagista Nicolas Antoine Taunay, o0 escultor Auguste-Marie Taunay, 0
arquiteto Grandjean de Montigny e o gravador Charles-Simon Pradier. O grupo de artistas
tinha como objetivo fundar no Rio de Janeiro, a primeira Academia no Reino Unido de
Portugal, Brasil e Algarves.

Na época quem governava o Brasil era Dom Jodo, que em 12 de agosto de 1816,
assina o decreto de criacéo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios. (MISSAO, 2018).
Mas, s6 em 1826 a escola é aberta, com a denominacéo de Academia Imperial de Belas
Artes. No comego da academia, as atividades dos artistas eram mais voltadas para a
corte e oficios particulares, somente em 1831 a academia passa a dedicar-se
especialmente as artes. “O ensino dividia-se nas especialidades de pintura histérica,
paisagem, arquitetura e escultura. Além dessas quatro divisbes havia também aulas de
desenho, anatomia e fisiologia, funcionando como disciplinas complementares aos quatro
cursos da escola.” (GABLER, 2015).

A Academia funcionou até 1938, grande parte do seu acervo estd no Museu
Nacional de Belas do Rio de Janeiro, e o frontdo do prédio onde funcionava a Academia

encontra-se no Jardim Botanico.

Caminhando do Rio de Janeiro para Curitiba, temos em 1948 a inauguracdo da
Escola de Mdsica e Belas Artes do Parana - EMBAP, resultado “decorrente de investidas
gue iniciaram com Andersen e seguiram por trés décadas de tentativas, promessas, e
articulagdes.” (TORRES, 2016, p. 2688).

A EMBAP foi a primeira instituicdo de ensino superior de Arte no estado do Parang,
e em 2013, passou a integrar a Universidade Estadual do Parana — UNESPAR.

Atualmente a instituicdo oferece oito cursos de graduacado, sendo quatro na area de
Musica (Superior de Canto, Superior de Instrumento, Licenciatura em Musica,
Composicéo e Regéncia) e quatro na area de Artes Visuais (Superior de Pintura, Superior

de Gravura, Superior de Escultura e Licenciatura em Artes Visuais).
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Outra instituicdo publica do ensino superior em Arte, que integra a UNESPAR ¢é a
Faculdade de Artes do Paranad — FAP. Fundada em 1916 pelo maestro Leonardo Kessler
como Conservatorio de Muasica do Parana; em 1931 torna-se a Academia de Musica do
Parana; em 1966 transforma-se em Faculdade de Educa¢édo Musical — FEMP; e somente
em 1991 tornou-se Faculdade de Artes do Parana.

A FAP é a unica instituicdo do ensino superior do Parana que oferta cursos de
graduacao contemplando as quatros linguagens da Arte: Musica (Bacharelado em Musica
Popular e Bacharelado em Musicoterapia); Artes Visuais (Licenciatura em Artes Visuais e
Bacharelado em Cinema e Audiovisual); Teatro (Licenciatura em Teatro e Bacharelado

em Artes Cénicas) e Danca (Bacharelado e Licenciatura em Danca).

Atravessando das instituicbes estaduais para uma instituicdo federal temos a
Universidade Federal do Parana, que foi criada em 1912, mas comecou a funcionar
somente em 1913. No inicio essa instituicdo era particular e tinha o nome de Universidade
do Parana, somente em 1950 tornou-se uma instituicdo publica e gratuita. O curso de
graduacdo de Educacao Artistica comeca as ser ofertado, em 1985, e em 2008 o curso
foi reformulado passando a chamar-se Artes Visuais, dispondo de vagas para a
Licenciatura, com duracdo de 4 anos e carga horaria de 2.865 horas; e para o

Bacharelado, com duracéo de 4 anos e carga horaria de 2.520 horas.

Com a aprovacgdo da Lei Federal n. 5692 de 1971, muitos cursos universitarios de
Educacéo Artistica foram criados, principalmente em instituicbes privadas. Temos como
exemplo a Universidade Tuiuti do Parana - UTP, que come¢ou em 1958 como um curso
preparatério para exames de admissdo do antigo ginasio, por muitos anos atuou na
Educacdo Basica e em 1973 comecou a ofertar cursos no ensino superior. Essa
instituicdo a qual me formei, ofertou o primeiro curso na area de Arte em 1996,
denominado Educacédo Artistica, em 2000 com a reformulacdo da matriz do curso a
instituicdo comecou a ofertar 0s cursos de Licenciatura e Bacharelado em Artes Visuais,

gue teve turmas até 2013.
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E os tempos vdo mudando... 0os cursos de graduagdo em Artes Visuais comegam a
ser ofertados na modalidade EaD, temos em Curitiba duas instituicbes privadas que
oferecem o curso de Licenciatura em Artes Visuais nessa modalidade de ensino: o Centro
Universitario Internacional — UNINTER, que iniciou em 1996 como Instituto Brasileiro de
Pés-Graduagdo e Extensao (IBPEX) e somente em 2012 tornou-se um Centro
Universitario, com sede em Curitiba e mais de 460 polos espalhados no Brasil. A
UNINTER teve a sua primeira turma de Licenciatura em Artes Visuais ofertada em 2015.
O curso tem duracdo de 3 anos com uma carga horaria de 3.150 horas; ja o Centro
Universitario — Claretiano € voltado para o ensino superior desde 1970, dirigido pelos
Padres Missionérios Claretiano, sua sede fica em Batatais — SP, com mais de 70 polos no
Brasil e um deles fica em Curitiba. A instituicdo oferece mais de 60 cursos de graduacéo.
O curso de Licenciatura em Artes Visuais — EaD tem duracédo de 3 anos, com uma carga

horéaria de 2.800 horas. O curso foi reconhecido pelo MEC em 2011.

A bibliografia sobre as instituicbes do ensino superior em Arte, na cidade de
Curitiba, é bem restrita, em uma pesquisa no banco de dados da Universidade Federal do
Parana, marcando como selecdo o titulo e/ou o assunto, foi encontrada apenas uma
dissertacdo, da autora Jacyara Batista Santini, que aborda a constituicdo da Licenciatura
em Educacdo Artistica na FEMP, na década de 70. Em relacdo a formacdo de
professores(as) em Arte, temos a dissertacdo da professora Sobnia Tramujas
Vasconcellos, que apresenta a experiéncia do estagio na formacdo dos(as)
professores(as) em Artes Visuais. Ja sobre os cursos de graduacdo em Artes Visuais na

modalidade EaD, néo foi encontrado nenhum artigo, dissertacdo ou tese.

Faz-se necessario uma pesquisa mais avancada nesse banco de dados e em
outras bases de dados, mas, uma hipétese é que existem poucos estudos sobre esses
assuntos, principalmente em relacéo a Licenciatura em Artes Visuais na modalidade EaD,
pois € um tema novo, porque faz poucos tempo que esse curso esta sendo ofertado

nessa modalidade de ensino.
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E preciso analisar essa nova realidade de ensino, para pensar outras formas de

comunicacéo e de interacdo com os(as) alunos(as).

De acordo com Kenski (2013, p. 77), “a integracao de metodologias, procedimentos
e pessoas — docentes, discentes, técnicos etc. - nas acgles realizadas pela educacédo a
distdncia € um dos caminhos por onde pode se iniciar a viabilizacdo das mudancas

radicais que o ensino superior precisa realizar.”

Em um dos livros de Kenski, “Tecnologias e tempo docente”, a autora traz algumas

guestdes que instigam e provocam o leitor a pensar sobre a formacéo na atualidade.

O que é necessario aprender em um momento em que a informacgéo é
farta e o tempo das pessoas € escasso? O que é preciso aprender em um
mundo de trabalho em que a atualizacéo é valorizada e a corrida ndo € em
direcdo as bases de conhecimento, mas as suas mais novas facetas, as
inovagdes, ao devir anunciado e imediatamente ultrapassado? (KENSKI,
2013, p. 88).

Questbes que fazem refletir e propdem uma nova atitude diante desse cenério.
Como bem destaca Antdnio Névoa, em uma entrevista concedida a Revista Educacéo,
“precisamos de professores interessantes e interessados. Precisamos de inspiradores, e
nao de repetidores. Pessoas que tenham vida, coisas para dizer, exemplos para dar.
Educar é contar uma historia, e inscrever cada crianga, cada jovem nessa histéria.” (2010
apud KENSKI, 2013, p. 98).

Cartografando

A metodologia escolhida para desenvolver a pesquisa € a cartografia. Método
indicado para pesquisas que proponham o acompanhamento de processos. Acompanhar
os processos de formacgao dos(as) alunos(as) do ensino superior em Artes Visuais, nas

diferentes modalidades de ensino, das instituicées localizadas na cidade de Curitiba.
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Temos no Brasil, alguns grupos de pesquisa das universidades de S&o Paulo,
Campinas, Rio de Janeiro, Sergipe e Porto Alegre, que tem focado os seus estudos no
meétodo cartografico. Podemos destacar o Nucleo de Estudo e Pesquisas da Subjetividade
do Programa de Estudos Po6s-Graduados em Psicologia da PUC de S&o Paulo, o grupo
Conexbes da UNICAMP, e o grupo de pesquisa Cognicdo e Subjetividade da
Universidade Federal Fluminense e da Universidade Federal do Rio de Janeiro, esses
grupos tem publicados diversos artigos, livros, promovido féruns, dentre outros... para

ampliar o debate sobre esse método de pesquisa.

7

Cartografia € um termo da Topografia que os fildsofos Gilles Deleuze e Félix

Guattari capturam e transformam em um método apresentado na obra Mil Platés (1995).

‘A cartografia surge como um principio do rizoma [...] um método ndo para ser
aplicado, mas para ser experimentado e assumido como atitude. Com isso ndo abre méo
do rigor, mas esse é ressignificado.” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2012, p. 10).

A cartografia tem alguns processos diferentes das outras metodologias de
pesquisa, ndo se desenvolve uma coleta de dados e sim uma producdo de dados juntos
com os(as) integrantes da pesquisa. As pessoas que s&o convidadas a participar do
processo do estudo sdo consideradas participantes/integrantes e nao sujeitos, pois a

pesquisa se faz com eles(as) e ndo sobre eles(as).

Essa metodologia convida o(a) pesquisador(a) a preparar um corpo. Corpo aberto,
atento, sensivel, que olha por diferentes perspectivas, prismas, que ouve 0S SONns € 0S

diferentes ruidos da pesquisa, que vivencia a pesquisa com todo o0 seu corpo.

Pensando com Passos, Kastrup e Escdéssia (2012) “o aprendizado que nos forma,
gue nos traz ganhos, se faz sempre por inscricdo corporal, e ndo apenas por adesao
tedrica. Isso ndo significa que ndo haja um aporte tedrico que acompanhe a producédo de

um corpo na formagao do cartégrafo.”
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Essa metodologia também convida a criar uma escrita, reinventar palavras,
dialogar o estudo com artistas, musicos, filosofos, poetas, dentre outros. Muitas vezes o

texto é escrito na forma de ensaio.

Escrever, segundo Deleuze (1997, p. 11), “é um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se o que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um

processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido.”

Pensando que esse estudo é uma proposta de uma pesquisa para o doutorado,
voltada para a Linha de Histéria e Historiografia da Educacdo, como fazer que a escrita da

histéria dialogue com a cartografia? E possivel criar essa conexao?

Seguindo as pistas dos pesquisadores Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Silvia
Tedesco (2014, p. 9) “o método da cartografia € compativel e compdem com diferentes

técnicas, estratégias e dispositivos de pesquisas existentes.”

A cartografia como o primordio do rizoma faz mdiltiplas conexdes, ramifica, cria

fissuras, extrapola fronteiras.
Dar voz

Um dos procedimentos cartograficos a ser desenvolvido na pesquisa € realizar
entrevistas/depoimentos com professores(as) e estudantes que estudaram ou estudam
em instituicbes do ensino superior em Arte, presencial e EaD, voltados para a linguagem
das Artes Visuais, na cidade de Curitiba. E necessario fazer um estudo mais aprofundado

para pensar o nimero de pessoas que seriam entrevistadas.

A proposta € elaborar um roteiro da entrevista, antes do encontro, com referéncia
no livro “Pistas do método da Cartografia” organizado pelos(as) autores(as) Passos,
Kastrup e Escéssia (2012), mais especificamente o capitulo “Cartografar € acompanhar
processos”, de Laura Pozzana de Barros e Virginia Kastrup, no qual é apresentado o

processo da pesquisa sobre o projeto “Elos na Rede”. Além, de desenvolver um Termos
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de Consentimento Livre e Esclarecido para ser entregue e assinado pelos(as)

participantes da pesquisa.

Como mencionado anteriormente, a proposta € compor a pesquisa com o

depoimento do(as) integrantes, com suas fotografias, desenhos, dentre outros materiais.

De acordo com Christian Sade, Gustavo Cruz Ferraz e Jerusa Machado Rocha, “a
cartografia como método pressupde uma descentralizacdo nas praticas de pesquisa, em
prol de um processo coletivo e compartilhado de producdo do conhecimento.” (SADE;
FERRAZ; ROCHA, 2014, p. 69).

Outro procedimento cartografico a ser desenvolvido € um diario de bordo ou de
campo, para registrar o processo da pesquisa. Pensando com Eduardo Barros e Regina
Benevides Barros, o registro do trabalho de investigacdo ganha a “fungéo de dispositivo,
nao propriamente para concluir o trabalho ou apresentar seus resultados finais, mas como
disparador de desdobramentos da pesquisa.” (BARROS; PASSOS, 2012, p. 172).

O caminho

A pesquisa estd em processo, € necessario um aprofundamento do referencial
tedrico, produzir e analisar os dados, mapear os estudos. Conectando com Andréa
Zanella (2013, p. 8) “0 mapa, nesse caso, hdo esta pronto: ao contrario, sera produzido e
apresentado no relatério de pesquisa de modo a indicar a muitos outros viajantes o

caminho percorrido e o que foi possivel encontrar nesse percurso.”

Finalizo essa conversa, trazendo um recorte da minha pesquisa do mestrado.

Entenda-se esse composto por varias outras vozes.

“O caminho responde algumas questdes e deixa muitas outras no ar. Caminho que
nesse momento faz uma pausa no movimento, mas que € preciso seguir mapeando,
cartografando, descobrindo, inventando...” (NASCIMENTO, 2016, p. 106).
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ARTE LOCAL E O BLOG COMO FERRAMENTA DE EDUCACAO NAO FORMAL

Juliana Rossi Gongalves — Casa da Cultura Fausto Rocha Junior.

RESUMO

O presente artigo aborda o blog como ferramenta para a educacdo néo formal na mediacdo e
socializacdo de informacgBes a respeito da arte local de Joinville/SC. A pesquisa é parte de uma
dissertacdo de mestrado e contou com cinco artistas locais que construiram identidades na
cidade/territério de Joinville/SC e que tém sido referéncia para o entendimento de patrimdnio
artistico local. Os artistas abordados s&o: Fritz Alt, Mario Avancini, Hamilton Machado, Victor
Kursancew e Eugénio Colin. O percurso apontou a pouca quantidade de informacdes na Internet
sobre esses artistas, ja falecidos — ndo aparecem mais com tanta regularidade na midia impressa
e virtual. Desta forma, o blog foi considerado como uma importante ferramenta por se tratar de
uma midia digital de facil acesso e com bhoa receptividade, pois integra varias idades,
especialmente os jovens.

PALAVRAS-CHAVE: Educacédo Nao Formal. Blog. Arte local.

ABSTRACT

This article approaches the blog as a tool for non-formal education regarding the local art of
Joinville / SC. The research is part of a Master's Degree thesis and relied on five local artists who
built identities in the city / territory of Joinville / SC. They have been a reference for understanding
local artistic heritage. The artists are: Fritz Alt, Mario Avancini, Hamilton Machado, Victor
Kursancew and Eugénio Colin. The research uncovered the limited amount of information on the
Internet about these deceased artists — they rarely appear in the media. The blog was considered
an important tool, for being a digital media with easy access and good receptivity, since it
integrates several ages, especially the young ones.

KEYWORDS: Non Formal Education. Blog. Local Art.

Os computadores e celulares fazem parte do dia a dia de adultos, jovens e
criancas. Por meio das midias sociais — como blogs e redes sociais — utilizadas nos
celulares e computadores, 0 usuario se torna um criador de conteudo que pode ser

compartilhado em diversas plataformas virtuais. As redes sociais contribuem para a
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interacdo dos usudrios e compartilhamento de noticias, eventos, informacdes, opinides,
imagens, debates e conversas, estreitando (ou afastando) relagdes profissionais,

escolares, de amizade e muitas vezes amorosas.

Segundo Ferreira (2008, p. 7) “o termo ‘weblog’ surgiu em 1997 por Jorn Barger.
Log significa diario, como um diério de capitdo de navio. [...] Com o passar do tempo, 0
weblog tornou-se somente blog”. Por ser um site gratuito e interativo, no blog o usuario
utiliza as ferramentas disponiveis no site do servidor para criar sua propria pagina. O
usuario entdo pode atualiza-la de forma dindmica através de posts (postagens), que
podem englobar textos, imagens, videos, sons, links que direcionam para outros sites e
blogs.

O blog é diferente das redes sociais, onde as informacdes sdo propagadas de
forma efémera e cronolégica; uma informacéo divulgada em uma pagina de uma rede
social pode ndo estar mais la no dia seguinte devido ao grande bombardeio de
informacdes, imagens, videos que passam pelos caminhos das redes dos amigos que 0
usuario possui. Portanto, os blogs sempre tiveram funcéo importante, pois consolidam a
informacéo, fazendo com que fique sempre disponivel, se assim o autor desejar. Mas,
apesar das disparidades entre blog e rede social, eles se complementam. Nos blogs ha a
presenca de links para as redes sociais do autor daquela pagina, possibilitando que o
leitor “curta” (no caso da rede social Facebook®) ou siga também aquela pessoa ou
aguela marca em outras midias e redes sociais. A rede social se tornou a ligacao entre o

usuério e os sites e blogs.

8 Criado em 2004 por Mark Zuckerberg, na California (E.U.A.). (REVISTA, 2010).
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Se um professor faz um blog, seus alunos podem ter mais um espacgo de troca e
aprendizagem de contetudos, além da sala de aula. Portanto o blog é entendido como
uma ferramenta da educacédo nao formal, pois fica acessivel ndo s6 a professores, mas
também a alunos de artes, pedagogia, historia, design, dentre varios cursos, mas também
fica acessivel a pessoas de qualquer parte do mundo que pesquisem no Google as

palavras-chave para encontrar o conteudo desejado.

Muitas escolas utilizam o blog como um meio para divulgar o trabalho realizado e
também para criar um estreitamento na relacdo escola, alunos e pais. As Prefeituras e
Secretarias muitas vezes ndo conseguem suportar e manter sites para cada instituicao.

Entdo o blog é uma alternativa barata, pratica e acessivel.

Ha uma constante dificuldade para os usuarios interessados na arte local em
encontrar algum site, blog, pagina ou perfil em rede social contendo informacdes sobre os
artistas de Joinville, especialmente os falecidos. A arte local tem grande importancia para
gue as pessoas compreendam e participem do seu entorno pela leitura e interpretacoes

de obras/objetos de arte, codigos imprescindiveis para 0 movimento e didlogo humano.

Tendo conhecimento da importancia da arte local para as escolas e a sociedade,
foi criado um blog sobre artistas locais como parte da pesquisa do Mestrado em
Educacao iniciada em 2012 e defendida em 2014 na UNIVILLE, em Joinville/SC.
Conhecer a trajetoria histérica dos artistas nos move a pensar em nossas proprias
trajetérias e em nossas construcdes de identidades, pois, como cidadaos, fazemos e

modificamos a historia.

A pesquisa aqui apresentada aponta a necessidade de ampliar registros e acesso
ao conhecimento sobre cinco artistas visuais locais de Joinville/SC: Fritz Alt, Mario
Avancini, Eugénio Colin, Victor Kursancew e Hamilton Machado. A escolha desses
artistas se deu pela grande contribuicdo artistica para a cidade e pela trajetéria construida

por eles e reconstruida em novos tempos pela comunidade.
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A pesquisa tornou-se um aprendizado que passa pela educagdo nédo formal, por
meio da mediacdo de conhecimentos que tem no blog uma possibilidade de trocas e

ampliacdo de conceitos.

Antes de compreendermos melhor como se deu o processo de criagdo do blog,
serdo abordadas a vida e obra dos artistas selecionados para esta pesquisa, para entao

darmos destaque a educacao nao formal e criacdo do blog.
Sobre os artistas

Fritz Alt sera o primeiro artista em que sua vida e obra serdo abordadas, pois é o
mais antigo entre os artistas focalizados. Na sequéncia, Mario Avancini, por ter sido
discipulo de Fritz Alt. Logo depois, os artistas Hamilton Machado e Victor Kursancew,

seguidos de Eugénio Colin, pois foi 0 que mais recentemente faleceu (em 2005).

Nascido em 1902, Fritz Alt (fig. 1) era natural de Lich (Alemanha). Chegou ao Brasil
em 1922 fugindo da 12 Guerra Mundial. Fez esculturas em marmore e bronze, que se
encontram espalhadas por Joinville. Além das esculturas, fazia painéis em mosaico. Seu
trabalho transita entre o academicismo e o modernismo, confrontando normas artisticas

vigentes da cidade.
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Figura 1. Montagem de fotos. A esquerda: autoria desconhecida. Foto de Fritz Alt nos anos de 1950.
A direita: ALT, Fritz. “Vida e Morte”. Fotografia copiada do livro "Indicador Catarinense das Artes Plasticas",

de Harry Laus e Nancy Therezinha Bortolin (2010).

Em 1925, realizou sua primeira obra no Brasil: o busto em bronze de Dona
Francisca. Caminhando pelo centro da cidade, é possivel ver o busto na Rua das
Palmeiras, ponto turistico em Joinville. Encomendado em comemoragéo aos 75 anos da

cidade, marcou ali, a assinatura da primeira obra publica do escultor.

Morreu em 15 de margo de 1968 em Joinville, deixando importante referéncia na
arte joinvilense e influenciando diversas geracdes de artistas e alunos, entre eles, a

artista-aluna Edith Wetzel.

Discipulo de Fritz Alt, Mario Avancini (fig. 2) € conhecido como o “poeta da pedra”.
Por meio da pedra “[...] consegue mostrar seu talento, a sua criatividade, a sua forca de
expressao artistica” (SCHATZMANN, 2009, p. 13).
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Figura 2. Montagem de fotos. A esquerda: AVANCINI, Mario. “A Negra”. Imagem extraida da reportagem "O
poder da criacdo", do Jornal A Noticia. A direita: autoria desconhecida. Foto de Mario Avancini.

Nasceu em trés de junho de 1926. Descendente de italianos, natural de Rodeio
(SC), sua familia vivia da lavoura e agricultura da regido. Quando sua familia se mudou
para Camboril (SC) em 1938, Mario passou a trabalhar junto com seu pai, em uma
pedreira. Mudou-se para Joinville em 1956 e trabalhou como calceteiro da cidade.
Tornou-se posteriormente professor de Ceramica da Escola de Artes Fritz Alt (EAFA) da

Casa da Cultura Fausto Rocha Junior.

A obra de Avancini é “Despojada, simples formalmente, [...] lembra os géticos
algumas vezes; outras a identidade encontra paralelo na sintese da grande escultura
contemporanea”, segundo afirma o poeta Lindolf Bell (apud SCHATZMANN, 2009, p. 22).

Mario viu varios artistas se despedindo da vida no ano de 1992, entre eles Harry
Laus, escritor e critico de arte, e Schwanke, artista contemporaneo. Mas também viu
falecer Hamilton Machado, a quem considerava como um filho (MAZZARO, 2012) e tinha
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como parceiro inseparavel pelos corredores da Casa da Cultura Fausto Rocha Junior. Em

menos de trés meses da morte do amigo, faleceu pouco depois, ainda em 1992.

Hamilton Machado (fig. 3) nasceu em 23 de marco de 1949. Autodidata, se
destacou por ser um eximio desenhista, principalmente da figura humana. Fez sua
primeira exposi¢ao individual aos 16 anos, em 1965. Considerado um dos melhores
desenhistas brasileiros, segundo o critico de arte Georges Racz (apud ARTIOLI, 2004),

destacava o homem, sua energia e for¢ca, sob uma natureza lirica e sensivel.

Figura 3. Montagem de fotos. A esquerda: autoria desconhecida. Foto de Hamilton Machado. Direita:
MACHADO, Hamilton. “Flagrante do guerreiro”. 1980. Acrilica sobre tela. 40 cm x 32 cm, Joinville/SC.

Um dos artistas joinvilenses representados no acervo do MASC (Museu de Arte de
Santa Catarina), Hamilton era primo dos irméos artistas Juarez Machado e Edson Busch
Machado. E considerado por ex-alunos, ex-colegas de profissdo, amigos e familiares
como um “[...] icone da categoria, alguém que imprimiu sua marca na histéria da arte

brasileira, incentivou talentos e fomentou a arte joinvilense” (PEREIRA, 2009, p. 1).
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Além de Fritz Alt e Mério Avancini, Hamilton também foi professor da EAFA na
Casa da Cultura F. R. Jr. Hamilton lecionou no curso de Desenho e Pintura, assim como

Victor Kursancew.

Victor Kursancew (fig. 4) nasceu em 1919, destacando-se ao fazer retratos em
pintura de personalidades regionais e joinvilenses. Eximio desenhista, pintor e
aquarelista, suas obras transitam por diversas técnicas como a tinta a 6leo, carvao,
crayon e bico-de-pena. Nasceu em Bedzin, URSS (Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas), e veio para o Brasil em 1949. Morou no Rio de Janeiro - RJ e depois em Rio
Negrinho — SC. Em Joinville, chega em 1952, e participa da fundacdo da EAFA (VICTOR
KURSANCEW, s.n.t.).

Figura 4. Montagem de fotos. Foto de Victor Kursancew por Roberto Adam. A direita: KURSANCEW, Victor.

“Retrato do Sr. Moreira”. S/data, 6leo sobre tela. 50 cm x 55 cm.

Em 1982, é inaugurada a Galeria Municipal de Arte Victor Kursancew em sua
homenagem. Essa galeria funciona anexa a Casa da Cultura F. R. Jr. Kursancew morreu

em 1980 na cidade de Sao Francisco do Sul — SC.
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Eugénio Colin (fig. 5) nasceu em 1916, um pouco antes de Victor Kursancew, e
ficou conhecido regionalmente por suas paisagens da serra catarinense e da area rural de
Joinville. E na Sociedade Harmonia Lyra que realiza, em 1945, sua primeira mostra de
aquarelas e paisagens a 6leo. Em 1986, se torna socio-fundador da Associacdo dos
Artistas Plasticos de Joinville (AAPLAJ).

Figura 5. Montagem de fotos. Foto de Pena Filho de Eugénio Colin. A direita: COLIN, Eugénio.

“Amanhecer”’. 1961, 6leo sobre tela. 90 cm x 60 cm. Colegao Particular. Joinville/SC.

As obras de Eugénio Colin ja foram expostas em cidades catarinenses e
paranaenses, e também em Porto Alegre (RS), no Rio de Janeiro (RJ), Sdo Paulo (SP),
S&o Bernardo (SP) e Campinas (SP), além de ja terem circulado em outros paises, como
Alemanha e Estados Unidos.

A partir da trajetéria pessoal e artistica desses artistas, € possivel compreender
gue a criacdo em arte baseia-se na visdo de mundo do artista, envolto no contexto
cultural. Conhecer esse universo e té-lo como referéncia € imprescindivel para que nos
sintamos protagonistas de muitas histdrias. Esse conhecimento pode ser apropriado na

escola e/ou fora dela, por meio de outras possibilidades de educacéo nao formal.
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Educacéao formal e ndo formal

Além de ter objetivos claros e especificos, a educacdo formal esta presente no
ensino escolar institucionalizado. E desenvolvida oficialmente nas escolas, ministrada por
entidades privadas ou publicas e € representada pelas escolas e universidades. A
educacdo formal se encontra hierarquicamente estruturada de forma cronoldgica e
disciplinar e esta ligada ao Ministério de Educacédo e Cultura — MEC, seguindo diretrizes
gerais no que se refere ao sistema educacional (NICOLA, 2010). Até a década de 1980, a
educacéo formal teve maior mérito, sendo bastante valorizada, tanto entre os educadores

guanto no campo de politicas publicas.

A partir dos anos 1990 a educacgao néo formal passou a ter maior destague, em
funcdo das mudancas na sociedade e economia, pois “passou-se a valorizar oS processos
de aprendizagem em grupos e a dar-se grande importancia aos valores culturais que
articulam as agdes dos individuos” (NICOLA, 2010, p. 92). Mesmo assim, a educagéo nao
formal ainda era vista como uma extensdo a educacao formal, desenvolvida em espacos
exteriores. Na maioria das vezes, tratava-se de programas de alfabetizacdo de adultos.
Logo, se entendia a educacao nao formal como “o conjunto de processos delineados para
alcancar a participagéo de individuos e de grupos em areas denominadas extenséao rural,
animacao comunitaria, treinamento vocacional ou técnico, educacéo basica, planejamento
familiar etc.” (GOHN, 2008, p. 92).

Na educacédo nao formal o contetado pode ser definido a partir das necessidades e
vontade das pessoas envolvidas. Denota-se como 0s processos educacionais que sao
organizados fora da légica do sistema regular de ensino, pois ndo segue um curriculo pré-

definido baseado nas normas e diretrizes do governo federal.

Na educacdo nao formal, muitas vezes ndo sdo conferidos titulos aos seus
participantes. Pode ser oferecida por organizagcdes sociais e instituicbes e engloba acdes

e praticas coletivas organizadas em movimentos e associa¢des. E focada ndo em quem
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ensina, mas sim em quem aprende; esta estruturada com forte influéncia dos

participantes na definicdo do curriculo a ser trabalhado.

As atividades educacionais ndo formais sao fortemente relacionadas com o
contexto local dos participantes e estruturadas de maneira flexivel e com énfase na
pratica, apesar de possuirem objetivos claros e bem definidos, com a possibilidade de

apresentar um carater complementar a educacéo formal.

Nesta pesquisa, 0 instrumento utilizado para a educacdo ndo formal foi o blog,
onde foram publicados textos e imagens referentes a historia e obra de cinco artistas de

Joinville, que marcaram época e construiram identidades por meio de suas obras.

A ideia da pesquisa foi a de socializar com a comunidade marcos
histéricos/artisticos/culturais deixados por esses artistas por meio de seu trabalho que
continua vivo até os dias de hoje. Como iniciar esse dialogo com a comunidade local?
Optou-se pelas tecnologias educacionais — 0 blog, em um espaco virtual fora da escola,

mas que pode servir como complemento para a sala de aula.

Tecnologias educacionais e o blog

As atividades humanas abrangem interacbes entre as pessoas, suas ideias e
representagdes. Ou seja, “as verdadeiras relagdes ndo s&o criadas entre ‘a’ tecnologia [...]
e ‘a’ cultura [...], mas sim entre um grande numero de atores humanos que inventam,

produzem, utilizam e interpretam de diferentes formas as técnicas.” (LEVY, 2010, p. 23).

Levy enfatiza que (2010, p. 11), “estamos vivendo a abertura de um novo espago
de comunicacéo, e cabe apenas a nos explorar as potencialidades mais positivas deste
espacgo nos planos econémico, politico, cultural e humano”. Temos de reconhecer as

mudancas que trazem os adventos tecnologicos da nossa sociedade, que resultam na
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‘extensao das novas redes de comunicacgdo para a vida social e cultural” (LEVY, 2010, p.
12).

A tecnologia da informacéo foi disponibilizada a um grupo imenso de pessoas com
a criagdo da Internet, mas é perceptivel que, embora possua um vasto potencial

educativo, as vezes seu aspecto instrutivo é ignorado, por ser subutilizada.

A Internet agrega todos os documentos e hipertextos que a alimentam, em um
Unico hipertexto ou hiperdocumento. Os hipertextos sdo textos em formato digital,
reconfiguraveis, fluidos e compostos por links que podem ser explorados em tempo real
na tela. Direcionam o usudrio a outros textos ou hipertextos. O hiperdocumento generaliza
para todas as categorias de signos (imagens, sons, animacao etc.) o principio da

mensagem movel que caracteriza o hipertexto.

O ciberespago é também chamado de “rede”, pois € um novo meio de
comunicacéo e interacdo que surge da interconexdo dos computadores; é a infraestrutura
material da comunicacdo digital e também o universo de informacdes que essa
comunicacédo abriga. Segundo Levy (2010), o crescimento do ciberespaco é resultado de
um movimento internacional de pessoas que desejam experimentar formas de
comunicacdo diferentes daquelas que as midias tecnolégicas classicas nos propdem,
como os aparelhos de som, televisdo, radio, DVD player etc.

Na tecnologia educacional, a tecnologia é utilizada a favor da educacdo. Valente
(1993, apud NETO, 2007), afirma que inserir o computador na educacao nao significa

aprender sobre computadores, mas sim por meio de computadores.

Portanto, o blog foi a ferramenta escolhida dentro da rede (ciberespaco) e da
tecnologia educacional para interagir com seus usuarios, por meio do computador e

utilizando a educacéo néo formal.
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Construir o blog e manté-lo alimentado com conhecimentos acerca da arte/cultura
local foi um aprendizado impar, possibiltando a pesquisadora novas formas de
construcbes de identidades. Esse texto socializara com o leitor a trajetéria criadora na
construcdo do blog pela pesquisadora, uma vez que de todo o processo, esse sem duvida
foi 0 mais desafiador e destituido de qualquer certeza ou ideia pré-determinada.

Construcéao do blog

O nome escolhido para o blog foi “Arte Jlle”, pois, o nome da cidade de Joinville é
comumente abreviado em “Jlle”. Dessa forma, a visualizagdo do blog por esse nome ficou
mais dinamica e pratica, pois ao digitar o nome do blog na barra de enderec¢os, 0 usuario
consegue acessa-lo mais rapidamente. A0 mesmo tempo em que remete ao registro

histérico e a arte, 0 nome abreviado deu um carater mais despojado e atual ao blog.

A interface escolhida entre os principais blogs existentes foi a do blogspot (mantida
pelo site http://www.blogger.com). Ou seja, o endereco do blog ficou como

artejlle.blogspot.com.

No tempo do decorrer da pesquisa, entre 2012 e 2014, em média, duas vezes por
semana foram produzidas postagens sobre os artistas no blog (fig. 6), com vida e obra de
cada um. Além das informacBes apropriadas de jornais, sites, livros e outras fontes,
postadas pela pesquisadora, hd também as entrevistas com as familias dos artistas, que
ddo um tom mais informal, trazendo situacdes das trajetérias culturais dos artistas
bastante instigantes para o leitor. Importante destacar que foram postados trechos das

entrevistas previamente autorizados pelos entrevistados.
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INiclo

quinta-feira, 10 de maio de 2018 Arte Joinville

Em 5 de maio foi realizada a abertura da exposicio ‘Revelagio da beleza — a matéria
esculpida por Mrio Avancini’. no MAJ. Ela prossegue até 29 de julho, no horario de
funcionamento do museu, e contard com 73 pecas da série “Aconchego’. pertencentes ao
acervo do museu — boa parte delas nunca expostas e, portanto, consideradas inéditas. Venha
conhecer um pouco mais da arte desse artista que & considerado 0 poeta da pedra’

(z013).

AO COPIAR TEXTOS E FOTOS, FAVOR
COLOCAR OS DEVIDOS CREDITOS

REVELACAD - =
DABELEZA -

culpida po

e-mail e receba atuzlizagdes do blog!

(clique na img para ampliar) CLIQUE AQUI PARA ACESSAR A
DISSERTAGAO DE MESTRADO "ARTES

Figura 6. Print-screen do blog “Arte Jlle”, demonstrando a montagem de imagens com fotos dos
artistas no cabecalho e o layout do blog: postagens na coluna da esquerda e links, enquetes, contador de

visitas, link para o Facebook etc. na coluna da direita.

Em 2013, foi criada uma fan page no Facebook a fim de divulgar o blog. Mesmo
sabendo da relevancia do Facebook pela quantidade de pessoas que interagem e pela
guantidade de informacdes que por la passam diariamente, optou-se em continuar com o
blog por sua capacidade concreta de armazenamento de textos, imagens e videos que
permanecem facilmente acessiveis a qualquer pessoa que pesquise sobre essas

informacdes..

Os textos que foram postados, para chamar a atencao, precisavam ser dinamicos e
conter figuras. Por essa razdo, se optou por dividir o texto das biografias dos artistas em
varias partes, com hiperlinks direcionando a continuacdo da leitura para as partes
seguintes, como se no texto estivesse sendo contada uma histéria com narrativa e

imagens.

Mesmo que a pesquisa foi defendida em 2014, o trabalho do blog e da péagina do

Facebook ndo parou. Ampliou-se o leque de artistas e a pagina tornou-se referéncia por
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se tornar também uma péagina de divulgacao de artistas atuais — quando algum artista de
Joinville esta expondo ou promovendo algum curso, as informacgfes sdo compartilhadas
na pagina. A pesquisadora foi procurada pela equipe de producdo do curta-metragem
“Mario Avancini — Decifrando a Linguagem das Pedras”, um curta-metragem sobre a vida
e obra de Mario Avancini, para realizar a pesquisa com familiares e amigos do artista.
Mais paginas no Facebook foram criadas por familiares dos artistas, como as de Méario
Avancini e Hamilton Machado, para promover ainda mais conhecimentos acerca desses

artistas.

Atualmente o blog computa quase 95 mil visualizagBes de pagina, e a pagina do
Facebook possui 913 “curtidas” até o momento. O blog é citado em cursos universitarios e
de pdés-graduacao, por professores e alunos e aparece na primeira pagina do Google
guando os nomes dos artistas sdo pesquisados (aparece em primeiro lugar na pesquisa
da maioria dos artistas), provando que se tornou importante e séria referéncia sobre

esses artistas locais de Joinville/SC.

Com a presente pesquisa se espera que a arte local se torne mais conhecida néo
s6 entre os joinvilenses, mas também entre criancas, jovens e adultos que tiverem
interesse pela arte/cultura local, despertando a percepcédo e o olhar a si mesmo.
Conhecendo a cultura/arte de sua regido, além das mais comumente divulgadas artes
europeias e nacionais, espera-se que a construcdo de identidades das criancas, jovens e
adultos se torne um aspecto a ser mais valorizado, pois, tendo uma no¢do do que 0s
rodeia e da histéria que os contextualiza, esses sujeitos se tornardo mais criticos e

criativos, transformando assim o meio em que vivem.

Essas experiéncias trouxeram a consciéncia de que, para trabalhar com tecnologia
educacional, seja com educacdo formal ou n&o formal, é necesséario utilizar as
ferramentas disponiveis e mais utilizadas (como por exemplo, a rede social Facebook)

para interagir, comunicar, divulgar e socializar o registro e conhecimento artistico e
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histérico. Esse foi o maior desafio da pesquisa — ter o blog como instrumento de

aprendizagem sobre a arte/cultura local, maior patriménio que podemos ter.

A pesquisa cumpre o0 seu papel, uma vez que esta expandindo
informacdes/conhecimentos sobre a arte local, motivando o dialogo e a aprendizagem
continua, que agrega as percepcoes singulares e coletivas. E importante ressaltar que a
educacdo contemporanea abre frente a varias possibilidades, dentre elas, as tecnologias
educacionais, a educacdo ndo formal e a troca de experiéncias via essas novas

possibilidades.

REFERENCIAS

ARANHA, Maria Lucia de Arruda. Historia da Educacéo e da Pedagogia: geral e Brasil.
Séo Paulo: Moderna, 2006.

ARTIOLI, Ana Claudia M. Moreira. Atividade sobre o artista joinvilense Hamilton Machado.
Escola de Artes Fritz Alt. Professora Berenice Joanna Mokross. 17 de nov. de 2004.

GOHN, Maria da Gléria. Educacao ndo-formal e cultura politica: Impactos sobre o
associativismo do terceiro setor. 42 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

HEINZELMANN, Silvia. Fritz Alt. Joinville: Fundacao Cultural, 1991.

JOLY, M. Cristina R. Azevedo (org.) 2002. A tecnologia no ensino: implicacdes para a
aprendizagem. Sao Paulo: Casa do Psicélogo, 2002.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Trad. Carlos Irineu da Costa. Sdo Paulo: Editora 34, 2010.

MAZZARO, Rafaela. 20 anos de luto. Jornal A Noticia, Joinville, 26 set. 2012. Anexo,
Caderno de aniversario do A Noticia, p. 37.

-

* ¥
agaiwmesz: APROAP [t oo oims

(-~ [
il JL ]




IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

NETO, José Augusto de Melo. Tecnologia educacional: formacgéo de professores no
labirinto do ciberespaco. Rio de Janeiro: MemVavMem, 2007.

NICOLA, Rudinei. Caminhos e descaminhos da arte na educacéo popular: tecendo
projetos. XIV Seminério de Pesquisa e IX Seminério de Iniciagdo Cientifica UTP. 3 a 5 de
novembro de 2010.

PAPA aposta nas redes sociais para evangelizar. Revista Info Exame, S&o Paulo, jan.
2013. Secao Internet. Disponivel em: <http://info.abril.com.br/noticias/internet/papa-
aposta-nas-redes-sociais-para-evangelizar-24012013-27.shl>. Acesso em: 04 mar. 2013.

PEDROSO, Néri. Coletiva de artistas de Joinville: construcdo minima de memdria.
Joinville: Impressul, 2010.

PEREIRA, Mariana. O legado de um artista. Jornal Noticias do Dia, Joinville, 8 mai. 2009.
Caderno Plural, p. 1.

PEREZ GOMEZ, A. I. Os processos de ensino-aprendizagem: andlise didatica das
principais teorias da aprendizagem. In: GIMENO SACRISTAN, J. & PEREZ GOMEZ, A. I.
Compreender e Transformar o Ensino. Porto Alegre: Artmed, 1998.

REVISTA Time elege Zuckerberg a personalidade do ano. Revista Epoca, Sdo Paulo, 15
out. 2012. Secéo Coffee Break. Disponivel em:
<http://colunas.revistaepocanegocios.globo.com/coffeebreak/2010/12/15/revista-time-
elege-zuckerberg-a-personalidade-do-ano/>. Acesso em: 07 mar. 2013.

SCHATZMANN, Gabriela. Mario Avancini. Trabalho de Conclusdo de Curso de Histéria da
Arte da Casa da Cultura. Joinville: s.n., 2009.

VICTOR KURSANCEW. S.n.t. Disponivel em: <http://galeriavkjoinville.blogspot.com.br/>.
Acesso em 13 set. 2012.

Juliana Rossi Goncalves

Mestre em Educacgéo pela Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE (Joinville/SC). Cursou
pés-graduacao lato sensu em Arte-educacédo na Faculdade Pe. Jodo Bagozzi (Curitiba/PR) e é
licenciada em Artes Visuais pela Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE (Joinville/SC).
Atua como professora do curso de Desenho e Pintura na Escola de Artes Fritz Alt (EAFA) da Casa

da Cultura Fausto Rocha Junior (Joinville/SC).
&

agal“‘““““‘"‘"‘ APROAP 2 Y FacB

Se ARTE£BUCACAD AAESC unesc Foderagh de v
by UDESC | ~=—
o 8:8 9 | ZZART
1= i Bg o = 2=

126



IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

OBSERVATORIO DO ENSINO DE ARTE NA EDUCAQAO BASICA: FORMACAO DOS
PROFESSORES DE ARTE NAS ESCOLAS PUBLICAS DE JOINVILLE

Luciana Cesconetto Fernandes da Silva - IFSC - Campus Joinville

RESUMO

O presente artigo apresenta os resultados da pesquisa exploratéria “Observatério do ensino de
arte na educacdo bésica: formagcdo dos professores de arte nas escolas publicas de ensino
fundamental e médio em Joinville”, desenvolvida entre abril de 2017 e abril de 2018, onde se
buscou identificar a situacdo do ensino curricular da disciplina arte no ensino basico, considerando
as redes publicas de ensino atuantes no municipio de Joinville. Verificamos em quais anos a
disciplina é ofertada, qual a sua carga horéaria, quais linguagens constam nos curriculos e qual a
formacdo dos professores por elas responsaveis. Tendo alcancado este primeiro nivel de
conhecimento da obijetividade, procuramos elucidar os fatores que contribuiram para a sua
constituigdo.

PALAVRAS CHAVE: arte, educacgédo publica, formacao docente.

SOMMAIRE

Cet article présente les résultats de la recherche exploratoire “Observatoire de I'enseignement de
I'art das I'école primaire et au liycée: formation des enseignants en art dans les écoles publiques a
Joinville” dévelopée entre avril 2017 et avril 2018,0u on a cherché a identifier la situation de I
enseignement artistique a I’ école primaire et au lycée, tenant en compte le réseaux de I
enseignement publique qui ont lieu a Joinville. Nous avons Vérifié les classes ou les éléves ont des
cours d’ art, le temps dédié a ces cours, par semaine, les langages spécifiques enseignés et la
formation des enseignants qui en sont responsables. Aprés ce premier niveau de connaissance de
I' objectivité, nous avons cherché a comprendre comment cela s’est constitué.

MOTS-CLES: art, education publique, formation d’ enseignants

Introducéo

O projeto de pesquisa “Observatorio do ensino de arte na educacao basica:
formacdo dos professores de arte nas escolas publicas de ensino fundamental e médio
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em Joinville”, inscrito no Edital de Pesquisa de Fluxo continuo do IFSC — Campus
Joinville, tem cunho exploratério e foi conduzido entre abril de 2017 e abril de 2018, tendo
como objetivos conhecer a formacao dos professores responsaveis pela disciplina Arte na
educacéo formal publica de nivel fundamental e médio em Joinville, verificar os anos em
gue a disciplina Arte é oferecida e identificar quais linguagens artisticas sdo ensinadas
nos diversos anos do ensino basico. Tendo alcancado este primeiro nivel de
conhecimento da objetividade, procuramos elucidar os fatores que contribuiram para a
Sua constitui¢ao.

Este estudo inaugura o Grupo de Pesquisa de Arte e Educacdo no IFSC e se
prop8e a ser o inicio de uma série de estudos rumo a um mapeamento do ensino de arte
na educacdo basica em Santa Catarina, trabalho este necessario para que se possa
dialogar a respeito da construgdo das matrizes curriculares nas escolas, da contratagédo
de professores e também fundamentar iniciativas institucionais de formacdo de
professores de arte para a regiao.

Antes de iniciarmos efetivamente a pesquisa, foi realizada uma varredura para
verificar a existéncia de pesquisa similar no estado de Santa Catarina. Para isso
consultamos os Grupos de Pesquisa do CNPq, em especial os grupos de pesquisa da
UDESC e Univille. Tendo certificado que o tema em questdo ndo era objeto de nenhuma
pesquisa finalizada ou em andamento, demos inicio a investigacao.

Em um primeiro momento, realizamos uma consulta aos arquivos no INEP (Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira). Ndo encontrando dados
especificos sobre a formacédo dos professores de arte do municipio de Joinville, nos
arquivos disponiveis no site, entramos em contato, via email, com o instituto, a fim de
verificar a possibilidade de acessar o Educacenso. Recebemos a resposta de que apenas
0 Superusuario poderia acessar os dados deste arquivo. Buscamos, no IFSC, uma forma
de ter acesso a esta base de dados Em contato com a Pr4-Reitoria de Ensino, obtivemos
a informacdo de que o acesso ao Educacenso ndo pode ser liberado a servidores de
maneira geral e que o Superusuario € uma atribuicdo do reitor da instituicdo. Assim
sendo, demos por encerrada a busca junto ao INEP.

Em um segundo momento, estabelecemos contato com a Secretaria Municipal de
Educacdo e com a 23% Geréncia de Educacdo (GERED - Joinville) a fim de
apresentarmos a pesquisa e realizarmos entrevistas. Para obtermos informacbes a
respeito da situagcdo do ensino da arte na rede municipal de ensino de Joinville,
estabelecemos contato (entrevistas presenciais, contato via telefone ou via email) com a

&

=

e proar g Y FaeB

7,’~) . » - : - [F -

- \ D AP
agalsuesms APROAP S u
m Educadores do Brasil

K
Sy
L=, L .I

128



IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

Sra. Sénia Fachini — diretora executiva da Secretaria de Educag¢do do Municipio de
Joinville, com a Prof? licirene Dias, responsavel por acompanhar os professores de arte
da rede, e com a Sra. Dafne Schroeder, coordenadora de gabinete. J4 as informacfes a
respeito da situacdo do ensino curricular de arte na 232 GERED foram obtidas através de
entrevista realizada com a Sra. Teresinha Serafim - Supervisora de Desenvolvimento
Humano da 232 GERED - Joinville.:

Concomitantemente a este periodo de entrevistas, contatos via telefone e e-mail,
consultamos os sites da PMJ (Prefeitura municipal de Joinville) e da SED (Secretaria de
Estado da Educacéo) para acessarmos os editais dos concursos publicos disponiveis.

O ensino de arte nas escolas da Prefeitura municipal de Joinville

A rede municipal de ensino conta com setenta unidades que oferecem
exclusivamente a educacéo infantil e 85 unidades que oferecem o ensino fundamental | e
Il (anos iniciais e anos finais). Destas, 23 também oferecem a educacdo infantil.

Segundo licirene Dias, até 2010 o curriculo da educacéo basica da rede municipal
integrava 1h/aula de arte semanal, de 45min cada (oficialmente, sdo 48min), do 6° ao 9°
ano. Em 2010, foram incluidas aulas de arte do 1° ao 5° anos, sendo que a carga horéria
da disciplina foi estipulada em 2h/aula nos 1° e 2° anos. Levaram quatro anos para
concretizar definitivamente o projeto. De acordo com a professora, ndo conseguiram ir
além, no projeto de ampliacdo da carga horaria da disciplina, iniciado em 2010, porque
nao havia professores formados em namero suficiente na rede.

Nivel Fundamental | Fundamental Il
Anos 10 20 30 40 50 6° 7° 8o 90
Carga horéria lh/a |1h/a | 1lh/a | lh/a

antes de 2010
Carga horéria | 2h/a | 2h/a | 1h/a | 1h/a | 1h/a |1h/a |1h/a |1h/a | 1lh/a
a partir de
2010

Tabela 1: Carga Horaria da disciplina arte na rede municipal de ensino de Joinville

A matriz curricular, UGnica para toda a rede municipal de educacdo, trata
exclusivamente da linguagem artes visuais, em todos os anos. A atual matriz foi
construida em 2014, pelos professores da rede municipal e da Univille (Curso de
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licenciatura em artes visuais). Contudo, todos 0s anos esta matriz € revista, segundo a
professora licirene Dias. Esclareceu ainda que, em um dado momento, fizeram uma
matriz curricular de musica, mas “‘como nao ha professores de musica, ndo conseguem
inserir no curriculo esta linguagem”.

Todos os professores responsaveis pela disciplina curricular de arte da rede
municipal de ensino Joinville sdo licenciados em artes visuais. E condicdo, para que
tomem posse, que tenham o titulo de licenciados em artes visuais. Até 0 momento,
contudo, ndo encontramos um documento que justifigue a exigéncia desta area
especifica.

No concurso de 2012 foi aprovado apenas um candidato para a area de arte. Do
concurso de 2014 ja foram chamados 52 candidatos, de acordo com informacdo de
Fachini. Neste concurso inscreveram-se candidatos de varios estados brasileiros,
inclusive pessoas com formacgéo em Licenciatura EAD.

Cargo Nomenclatura | Atividades, N° de Homologacéao
da disciplina | escolaridade e vagas e
requisitos CH
Edital N&o houve vaga para professor de arte
01/2009
Edital Professor Arte E responsavel pelo 2 vagas 14 candidatos
01/ do ensino planejamento e de 20h/ constam no
2011 fundamental realizacdo de atividades | semana | documento
para as turmas do de
Ensino Fundamental, homologacéo
propiciando a dos
construcao do resultados/ 11
conhecimento referente admitidos/ 3
as diversas linguagens eliminados
Edital Professor Arte que envolvem o ensino | 4 vagas 1 candidata
04/2012 | do ensino da Arte. Pré-requisito: de aprovada
fundamental Ensino Superior e 100h/més | (ndo constam
Licenciatura Plena outros
especifica em Arte em candidatos na
Faculdade/Universidade homologagéo
com registro no MEC. final do
concurso)
Edital Professor Arte 30 vagas | 52 candidatos
N°QO5/ | de6°ao9° de homologados/
2014 ano do 100h/més | 39 admitidos/
ensino 13 eliminados
fundamental
&
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Tabela 2 : Dados dos documentos dos concursos da PMJ

Segundo a Prof2, Nadja de Carvalho Lamas!, Coordenadora do Programa
Institucional de Extens&o Arte na Escola (Univille), havia, na época do concurso de 2014,

” 113

uma normativa interna, do municipio, que entendia por “formagao em arte”, “artes visuais”.
De acordo com as palavras da professora, “O Conselho Municipal de Educacao
considerou que nao existia no quadro da PMJ licenciatura em Teatro, Musica ou Danca.
Por esta razao ter so6 visuais no quadro”. Um candidato com Licenciatura em musica que
passou no concurso, hdo pdde tomar posse por esta razdo. Nao existia o cargo de
professor de musica. Apesar de esta normativa ter sido citada em e-mail da Prof2 Nadja

de Carvalho Lamas, néo foi encontrada na Prefeitura quando solicitada.

Sobre aulas extracurriculares de arte, a prefeitura as oferece denominando-as de
“aulas do contra turno” e sao orientadas de acordo com uma matriz curricular prépria.
Quem ministra as aulas do contra turno séo professores formados em Pedagogia, Ed.
Fisica e Artes Visuais e que tém uma formagéo solida em uma é&rea artistica. Ha4 uma
Unica professora que trabalha oficialmente com teatro no contra turno (uma professora
licenciada em histéria). Em cinco escolas ha grupos de musica nesta modalidade de
ensino, cujos professores recebem da prefeitura formagcdo na Casa da Cultura,

gratuitamente.

O ensino de arte promovido pela rede Estadual de Ensino, considerando o universo
do municipio de Joinville (232 GERED)

Das 34 escolas que a GERED tem em Joinville, apenas uma delas oferta
exclusivamente os anos finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) e 33 escolas ofertam
o0 Ensino Médio. Destas, 29 ofertam também os anos finais do Ensino Fundamental. Do 6°
ao 9° ano a matriz curricular apresenta duas aulas de arte por semana e no Ensino Médio
a matriz curricular apresenta uma aula de arte por semana em todos 0s anos.
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Nivel Fundamental Il Ensino Médio

Anos 6° 7° 8° 9o 1° 20 3°
Carga 2h/a | 2h/a 2h/a | 2h/a 1h/a 1h/a 1lh/a
Horaria da

disciplina

ARTE

Tabela 3: Carga Horaria da disciplina arte na rede estadual de ensino em Joinville

Nomenclatura Pré-requisitos’ N° de vagas para
da disciplina Joinville
Edital N° Artes Diploma e Histoérico Escolar | 20 vagas de 10h
21/2012/SED de Concluséo de Curso

Superior de Licenciatura
Plena em Artes ou
Educacao Artistica

Edital N° Artes Diploma e Histérico Escolar | 3 vagas
2271/2017/ de Concluséo de Curso
SED Superior de Licenciatura

Plena em Artes; ou
Licenciatura Plena em
Educacéo Artistica; ou
Curso de Licenciatura Plena
em Artes Visuais; ou Curso
de Licenciatura Plena em
Artes Plasticas; ou Curso de
Licenciatura Plena em Artes
Cénicas ou Teatro; ou
Curso de Licenciatura Plena
em Mausica; ou Curso de
Licenciatura Plena em
Danca

Tabela 4: Dados dos documentos dos concursos da SED

Andalise dos dados obtidos
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No ensino basico publico em Joinville, tanto na rede municipal quanto na rede
estadual, temos como aulas de arte curriculares exclusivamente o ensino das artes
visuais. Na rede municipal os professores séo todos licenciados em artes visuais e na
rede estadual os professores efetivos sdo todos licenciados em artes visuais e 0sS
professores ACT sdao licenciados ou cursam artes visuais. A matriz curricular da rede
municipal de ensino trata, exclusivamente, do ensino de Artes Visuais. Nao tivemos
acesso a matriz curricular da rede estadual.

Identificamos trés fatores fundamentais que tém funcdo na constituicdo desta
realidade: em primeiro lugar, a redacdo da LDB (Lei de Diretrizes e Bases) anterior a Lei
Federal n°13.278 de 2016, que exige, como obrigatério, o ensino da “Arte”, sem
especificar as linguagens; em segundo lugar o fato de termos em Joinville um curso de
licenciatura em Artes Visuais (Univille) e, finalmente, o equivoco conceitual que envolve a
compreensao do termo “Arte” prejudicando a reflexdo dos servidores das redes. A
compreensao do conceito “Arte” como sindnimo de “Artes Visuais” € um fator de grande
complicacdo e que tem consequéncias danosas para a educacdo em arte no municipio.

Esclarecemos esta questdo a partir da verificacdo feita na rede municipal de
ensino: ha uma a matriz curricular em artes visuais para todos os anos, contudo, 0s
editais dos concursos pedem, como pré-requisito, professor com “Licenciatura Plena
especifica em Arte”, ou seja, ndo ha pré-requisito em uma area especifica de formacao.
Teoricamente, entdo, qualquer candidato, formado em qualquer uma das quatro
linguagens (mdusica, danca, artes visuais e teatro), poderia se inscrever, e, sendo
aprovado, tomar posse. Contudo, ndo é isso 0 que ocorre. Prova disso € o caso do
candidato do concurso de 2014, citado pela Prof. Nadja de Carvalho Lamas, licenciado
em musica, que foi aprovado e ndo p6de tomar posse em funcdo da uma normativa da
prefeitura (citada anteriormente), que colocava que o cargo de “professor de arte” era,

efetivamente, de “professor de artes visuais”.

Segundo a Profé. licirene Dias, este candidato entrou com recurso e teve seu
processo deferido. Contudo, ao se deparar com uma matriz curricular na area de artes
visuais, acabou desistindo da vaga ja que nao teria a possibilidade de, efetivamente,
ministrar musica no ensino regular. Este caso nos mostra que € provavel que, em funcéo
desta compreensdo equivocada, estejam indeferindo a inscricdo de candidatos com
licenciatura nas demais linguagens, justificando a continuidade desta préatica no fato de a
matriz curricular considerar exclusivamente artes visuais.
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Na 232 GERED o esclarecimento sobre esta questdo se resumiu & compreensao
de que os professores “sao todos das artes visuais porque sé ha licenciados em artes
visuais na cidade”. Este esclarecimento ndo nos parece ser suficiente, haja vista que, em,
ao menos, um concurso da PMJ, houveram inscritos de varias regides do pais, abrindo a
possibilidade para se ter candidatos com formacao nas quatro areas especificas.

No concurso de 2012 (SED), o edital pedia, como pré-requisito, que o candidato
tivesse “Licenciatura Plena em Artes”. Se s6 foram aprovados professores da area de
artes visuais, é provavel que haja outra variavel determinando esta situacdo. Ou 0s
candidatos de outras areas tiveram suas inscricoes indeferidas, ou ndo puderam tomar
posse, ou a prova foi construida exclusivamente com conhecimentos das artes visuais?.
J4 o edital do concurso de 2017 (SED) ampliou o pré-requisito para todas as quatro
linguagens. Contudo, somente docentes com formagao em artes visuais ingressaram
através deste concurso para as vagas de Joinville.

Formam-se, assim, para esclarecer ou justificar o fato de termos, como aulas
curriculares, exclusivamente a oferta de artes visuais no ensino basico em Joinville, varios
circulos viciosos: a matriz curricular ndo muda porque ndo h& professores de outra area
especifica, se ha professor de outra area ele ndo pode ministrar sua linguagem especifica
porque a matriz ndo permite; ndo ha matriz incluindo outras linguagens e por isso hao se
abre vaga para professores de outras areas, mas também ndo se abre vaga para
professores de outras areas porque ndo ha matriz incluindo outras linguagens. Além de
nao ter fim dentro da instituicdo, este circulo vicioso ultrapassa seus muros: 0s alunos sédo
formados entendendo que “arte” significa “artes visuais” e seguem propagando esta
compreensao, como € o exemplo dos servidores da prefeitura que perpetuam esta nocao
equivocada impedindo o avanco da é&rea da arte na educagdo bésica. Falta,
provavelmente, também, vontade politica de se compreender e solucionar a questao
guando posta por pessoas de dentro da rede.

Considerac®es finais

A verificacdo da situacdo do ensino curricular da arte nas redes publicas de ensino
em Joinville, assim como a compreensao da constituicAo desta, nos importa para
identificarmos que ela precisa ser alterada, de acordo com a atual legislagdo?, e para nédo
repetirmos os erros do passado se quisermos fazer avancar o ensino desta area de
conhecimento.
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Entendemos que esta questdo precisa ser enfrentada por nés, docentes em arte,
de forma bastante articulada e a partir de nossos municipios. Precisamos verificar com
meétodo cientifico, documentar e publicar dados sobre o atual estado da arte no ensino
basico e atuar junto aos conselhos de educacdo de nossos municipios para mudarmos
esta realidade.

A partir dos relatos colhidos nesta pesquisa fica evidente que 0s equivocos
conceituais afetam a construcdo curricular, a elaboracdo dos concursos e 0 proprio
didlogo intrainstitucional sobre as necessidades de mudancas. Por isso, defendemos que
€ preciso uma forca tarefa de nossa parte no sentido de padronizarmos 0s termos que
utilizamos e de divulga-los: termos para definir a grande area, nossa area especifica,
como devem constar nos editais, nas assinaturas de e-mail dos docentes, documentos,
etc.

Finalmente, concluimos ainda que seria muito importante darmos continuidade a
este “observatorio do ensino da arte na educagdo basica”, gerando material teorico,
artigos sobre as diversas regides de SC (e, qui¢d, de outros estados). Este material pode
ser uma ferramenta bastante importante para fundamentarmos nossos discursos e
justificarmos a necessidade de se construir diretrizes para o ensino da arte em cada rede
de ensino, seja ela municipal, estadual ou federal.

Notas

1. Esclarecimento encaminhado pela Prof. Nadja de Carvallho Lamas, via e-mail, & Prof2.
licirene Dias, a nos direcionado.

2. Nao conseguimos acesso as provas dos concursos para verificar como sédo
elaboradas: se tém questbes de todas as linguagens ou ndo, quantas questdes de
cada éarea.

3. Leifederal N°13.278. de 2 de maio de 2016.

REFERENCIAS

Brasil. Lei n® 9.394 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacéao
nacional.

Brasil. Lei N° 13278. de 2 de maio de 2016. Altera o 8§ 6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20
de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educacao nacional, referente ao

ensino da arte.
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DIAS, llcirene. Joinville, 22 de margo de 2018. Entrevista concedida a Luciana Cesonetto
Fernandes da Silva

FACHINI, Sénia. Joinville, 14 de marco de 2018. Entrevista concedida a Luciana
Cesconetto Fernandes da Silva.

SERAFIM, Terezinha. Joinville, 12 de abril de 2018. Entrevista concedida a Luciana
Cesonetto Fernandes da Silva

https://www.joinville.sc.gov.br/publicacoes/concurso-publico-de-edital-no-001-2009/

https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2016/09/Anexo-n%C2%BA-01-do-
Edital-de-Concurso-P%C3%BAblico-n%C2%BA-001-2009.pdf

https://www.joinville.sc.gov.br/publicacoes/concurso-publico-de-edital-no-001-2011/

https://www.joinville.sc.gov.br/wp-content/uploads/2016/09/Anexo-n%C2%BA-1-do-Edital-
de-Concurso-P%C3%BAblico-n%C2%BA-004-2012.pdf

https://www.joinville.sc.gov.br/publicacoes/concurso-publico-de-edital-no-004-2012/
https://www.joinville.sc.gov.br/publicacoes/concurso-publico-de-edital-no-005-2014/

https://www.acafe.org.br/new/concursos/magisterio_2012/arquivos/Edital N 21 2012 SE
D.pdf

http://lwww.sed.sc.gov.br/servicos/professores-e-gestores/6584-ingresso-magisterio
https://acafe.org.br/concurso/magisterio/2017/inscricao/Login

http://downloads.acafe.org.br/concurso/magisterio/2017/01%20-
%20Edital/Edital%202271%200FICIAL%20Concurso%20Publico%20de%20Ingresso_261
02017.pdf

Luciana Cesconetto Fernandes da Silva

Possui Licenciatura em Educacao Artistica/Habilitagdo em Artes Cénicas pela Universidade do
Estado de Santa Catarina, Mestrado em Teatro e Artes do Espetaculo e Doutorado em Estudos
Teatrais, ambos pela Université de la Sorbonne Nouvelle - Paris Ill. E professora do Instituto
Federal de Santa Catarina - Campus Joinville. Atua principalmente na area de representacao
teatral, ensino do teatro na educacao basica e formacéo de docentes.
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EFEMERIDADES E PERSISTENCIAS: AQ@ES EDUCATIVAS EM UMA EXPOSICAO
DE ARTE CONTEMPORANEA NO ESPACO ESCOLAR

Claudia Silvana Saldanha Palheta - UDESC
Flora Bazzo Schmidt - UDESC e UFSC
Juliana Rossi Goncgalves - CCFRJ

Kéritha Bernardo de Macedo - UDESC e IFSC
Maristela Miller - UDESC

Noeli Moreira - UDESC e IFSC

RESUMO

O artigo apresenta a exposicdo "Efemeridades e Persisténcias" e acdes educativas nela
realizadas. A experiéncia foi efetivada no Espaco Estético do Colégio de Aplicacdo da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), por pés-graduandas, no contexto da disciplina
Acdo Educativa em Espacos Culturais, ministrada pela Professora Sandra Regina Ramalho e
Oliveira, no Programa de Pos-Graduagédo em Artes Visuais (PPGAYV), da Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC). Discorre-se aqui sobre as seis proposicdes artisticas que
compuseram a exposi¢do e trés das agbes educativas praticadas. Com esse relato, espera-se
divulgar o trabalho realizado e gerar reflexdes futuras sobre essas praticas.

PALAVRAS-CHAVE: Acédo Educativa, Artes Visuais, Exposicdo, Efemeridades,
Persisténcias.

ABSTRACT

The article presents the exhibition “Ephemerality and Persistence" and the education al action
scarried out in it. Weheld the experience in the Aesthetic Space of Application Middleand High
School, of the Federal University of Santa Catarina (UFSC), by post-graduates in the context of the
discipline Educational Action in Cultural Spaces, taught by Professor Sandra Regina Ramalho and
Oliveira, in the Graduate Program in Visual Arts (PPGAV), of the State University of Santa
Catarina (UDESC). It discusses the six artistic propositions of the exhibition and three educational
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actions performed. With this account, we expect to disseminate theen deavorandengender future
reflections on these practices.

KEYWORDS: Educational Action, Visual Arts, Exhibition, Ephemerality, Persistence.

INTRODUCAO

Ao longo do primeiro semestre do ano de 2018 realizou-se a disciplina Acao
Educativa em Espacos Culturais, ministrada pela Professora Sandra Regina Ramalho e
Oliveira, no Programa de Pos-Graduacao em Artes Visuais (PPGAV), da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC). Entre os objetivos da disciplina, constava a
realizacdo de uma exposicdo coletiva, com trabalhos produzidos pelas discentes da
turma, assim como, a proposicao de mediacdes a partir da exposi¢cao, sendo isso, uma
parte do que chamamos de acfes educativas.

No decorrer das primeiras aulas realizou-se uma série de discussdes sobre o tema
“acao educativa em espacos culturais”, a partir de leituras de artigos e livros, debates,
seminarios e diferentes dindmicas de estudo. No final de cada aula era reservado um
tempo para conversar sobre como e onde poderia acontecer a exposicdo. Assim, chegou-
se ao tema e titulo: “Efemeridades e Persisténcias”, bem como, ao local escolhido para a
acdo, o Espaco Estético do Colégio Aplicacdo, na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC).

Neste artigo serdo apresentadas as proposicdes artisticas da exposicao
“‘Efemeridades e Persisténcias” e trés mediagdes, selecionadas dentre as seis mediagoes
desenvolvidas pelas discentes na exposicdo, com a perspectiva de divulgar o trabalho
realizado ao longo da disciplina Acdo Educativa em Espacos Culturais, além de gerar
reflexdes futuras sobre essas praticas.

Efemeridades e Persisténcias

Falar de efemeridade e suas possibilidades de sentidos € pensar e se colocar
diante daquilo que dura pouco, que € passageiro, algo que acaba. Como desafio,
paradigma e conceito curatorial da mostra, buscou-se uma possivel oposicdo semantica
da efemeridade: a persisténcia, como aquilo que dura, que permanece.
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EFEMERIDADES E PERSISTENCIAS EFEMERIDADES E PERSISTENCIAS

S AQ SE TOMAR O TERMO EFEMERIDADE - E SEUS ANDA PODEMOS PENSAR TAMBEM NA EFEMERIDADE DO
EFEI\/ ERIDADE RESPECTIVCS EFE1T05 OF SENTIOOS, GOMO CONGETD NS NAS MUTIGOES (4 TEOHAS € NETODOLOGAS
CURAT L, DIFICL € ESCAS NTAGAO DE

s

DE ENSINO E DE PESQUISA, NAS mscMAOOBDc

NAS VERDADES
MUDANGAS SOCIAIS E CULTURAIS: E. EM TERMOS DE e
NED APENAS TRABALHOS DE ARTE PODEM SER
EFEMEROS, MAS AS PROPRIAS EXPOSIGOES DE ARTE.
POIS EXCETUANDO-SE AS QUE SAO ITINERANTES, AS
DEMAS SAD UNICAS, NAD VOLTAM JAMAS E
PROPORCIONAM EXPERIENCIAS EXCLUSVAS DAQUELA
CURADORIA/MONTAGEM

E SUSTRAI DOhEDQULEESNLRDUQUtPLH&bt o
QuE £

RAS,
o R IDEIAS DO CONTEMPORANED FOUCAULT.
TODAVIA, AMBAS AS DIMENSOES DO EFEMERO PODEM
NOS COLOCAR - SERES COMUNS - NA TRISTE
ARMADILHA DO LUGAR COMUM,

SR

@ 1:1 PERSISTENCIAS

Figura 1: Convite da Exposicdo Efemeridades e Persisténcias, 2018. Arte: Airton Jordani Jardim Filho

Pode-se pensar na efemeridade e na persisténcia em diferentes ambitos, como no
ensino, na arte, na vida. Em inimeras situacdes podemos nos perguntar: O que é
efémero, o que persiste? O que faz com que ideias, principios, valores, ou obras
permanecam? O que as tornam efémeras? Essas foram algumas problematicas
levantadas no convite (Figura 1) da exposicdo, sobretudo pela professora Sandra Regina
Ramalho e Oliveira.

Os trabalhos desenvolvidos para a exposicdo foram realizados a partir de tais
probleméticas. A exposi¢cdo constitui-se de seis obras que envolveram fotografias,
instalagdo, desenho e trabalhos interativos. Todas as obras possuiam um breve texto de
apresentacao exposto ao seu lado, com o intuito de colaborar com os efeitos de sentido
gue os trabalhos poderiam evocar. Cada texto apresentava a sua versdo em Bralille,
constituindo um recurso de acessibilidade.

A abertura da Exposicdo aconteceu na noite de 11 de junho de 2017, as 19 horas,
no Espaco Estético do Colégio Aplicacdo, no campus da UFSC, localizado no Bairro
Trindade em Florian6polis/SC. Ficou aberta para visitacdo até o dia 29 de junho de 2018,
em horario letivo (Figura 1), no periodo matutino e vespertino, conforme o funcionamento
do Colégio.

O Espaco Estético

Desde o inicio das discussdes acerca da exposicao, a professora instigou o0 grupo

a pensar na possibilidade de o espaco expositivo estar inserido em um contexto de

educacdo formal. Além de se constituir em um espaco privilegiado de contato com o

publico, a instituicdo escolar apresentaria ao grupo o desafio de pensar as obras e o
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discurso expositivo tendo a comunidade escolar como publico-alvo, o que foi um
motivador para o aceite da proposta.

O projeto de exposicéo foi acolhido pelo Espaco Estético do Colégio de Aplicacéo
da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Este espaco € uma proposicédo da
professora de Artes Visuais Fabiola CirimbelliBarigo Costa e existe ha cerca de duas
décadas na instituicdo. De acordo com essa, em sua dissertacdo de mestrado que
tematizou a experiéncia, “[...] o Espago Estético constituiu-se como um espaco didatico-
pedagdgico permanente do Colégio de Aplicacdo, mediador do acesso ao universo da
producdo estético-artistico-visual” (COSTA, 2004, p. 97). Um corredor, outrora mero local
de passagem, foi transformado na possibilidade de os estudantes terem contato com
producdes artisticas por meio de um calendério de exposicdes temporarias. Nas palavras
da autora:

[...] se para muitos a escola é a Unica oportunidade de acesso ao
conhecimento sistematizado da linguagem visual, democratizar uma
educacdo que valorize essa linguagem, transcendendo a légica da
linguagem verbal e oportunizando para muitos o0 que é privilégio de
poucos, passaria também pelo reconhecimento de que somos também
construtores desta e por esta constituidos. Desta forma, por que nédo trazé-
la para o cotidiano do espaco escolar? (COSTA, 2004, p. 96)

As obras propostas para a exposicdo Efemeridades e Persisténcias fizeram parte
deste cotidiano escolar e dialogaram com estudantes do primeiro ano do Ensino
Fundamental ao terceiro ano do Ensino Médio.

A exposicéo

Abaixo consta um breve memorial de cada proposi¢do artistica que integrou a
exposicao “Efemeridades e Persisténcias”, desenvolvidas pelas professoras-artistas
envolvidas no processo. Compuseram a exposicdo as seis obras artisticas e o banner
com o texto de abertura, escrito pela Prof2 Sandra Ramalho e com a marca da exposicéo,
de autoria de Airton Jordani Jardim Filho, que remete aos conceitos de “efemeridade” e de
“persisténcia”.
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Figura 2: Maristela Miller. Entre Pensamentos. Pintura sobre papel Kraft, 2018. Antes e depois do trabalho
exposto

- “Entre pensamentos” de Maristela Miuller: Falar de pensamentos é falar de
efemeridade, pois os pensamentos podem ser rapidos e fugidios, e uma das maneiras de
tentar tornar o pensamento persistente é através da escrita ou da arte. O trabalho “Entre
pensamentos” foi produzido com uma “tinta transparente”, feita com amido de milho e
agua, pintada sobre papel kraft. Ao olharmos o trabalho ndo enxergdvamos o pensamento
escrito ou desenhado, era necessaria a interacdo das pessoas através de outra pintura
com tintura de iodo, pois a tintura de iodo reage quimicamente com o amido de milho e,
juntas, formam uma tinta azul escura, permitindo que o pensamento da artista aparecesse
e colaborando na construcdo de outros pensamentos, a partir da interacdo com a obra,
conforme pode ser visto na Figura 2.

- “Entre Moldes e Panos: (Des)dobramentos de Memérias”, de Karitha Macedo:
O trabalho problematizou as efemeridades e persisténcias evocadas pelos ciclos da
moda, sendo composto por moldes de papel de um vestido, um manequim com um
vestido branco confeccionado a partir desses moldes e canetinhas coloridas, que foram
penduradas ao vestido (Figura 3). A ideia € que o vestido e os moldes funcionassem
como uma tela para a expresséao individual para quem passasse pela exposi¢do, os quais
poderiam desenhar, criar estampas, deixar recados, escrever seu nome, ou realizar
outros tipos de intervencgdes gréaficas sobre os suportes.
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Figura 3: Kéritha Bernardo de Macedo. Entre Moldes e Panos: (Des)dobramentos de Memoérias.
2018. Antes e depois do trabalho exposto. Moldes em papel kraft evestido decote canoa com saia godé em
sarja branca, 2018

O proprio conceito de moda reverbera a efemeridade, pois ele surge junto com a
no¢cédo de modernidade e o desejo de mudar, centrado na busca do novo, do que ainda
nao existe. Por sua vez, os moldes de papel, estruturas bidimensionais, ddo origem a algo
gue é tridimensional e que permanece por muito tempo. Além disso, os moldes ainda
podem servir para a producao de varias outras pecas além daquela que foi exposta. Tem
uma fragilidade do material que é efémera, mas ha uma persisténcia do modelo, da
silhueta, da forma, da peca que fica. Mais que ciclos da moda, sao ciclos da vida, de
identidade. Entdo nos moldes, na roupa e na moda, também podem estar presentes
histérias e memoérias. Por isso a proposta era criar a sua propria roupa, desenhar na peca
parte de sua historia, tdo efémera quanto a estampa em constante mutacao.

- “Sub-Ver-Ter”: A obra proposta por Silvana Saldanha (Figura 4) consistia de trés
impressdes fotograficas, cada uma constituida por duas imagens que dialogavam entre si
e que eram registros de uma intervencao urbana em que foram fixados cartazes “lambe-
lambe” em alguns lugares da cidade, agao subversiva pela propria natureza. Os cartazes
continham o retrato de uma pessoa com Sindrome de Down. Dessa forma, foi feito o
registro fotografico dos efeitos da passagem do tempo e das interferéncias de transeuntes
nos cartazes, durante cerca de um més.
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Figura 4: Sil Saldanha. Sub-Ver-Ter. Fotografia. 2018

Sendo também professora de arte de pessoas com deficiéncia intelectual, a artista
buscou trazer questdes acerca da identidade da pessoa com deficiéncia. Basicamente, a
obra dava a ver, ao mesmo tempo em que questionava a invisibilidade social de uma
pessoa com Sindrome de Down. As imagens suscitaram reflexdo sobre o processo de
apagamento das midias urbanas de baixa qualidade, como os “lambe-lambes”. Uma
imagem que desaparece no tempo faz refletir que, o que nela é efémero é o que ela
contém e o gque nela persiste. Esta ali, como vestigio do que foi; do que poderia ter sido;
ou do gue poderia vir a ser se a enxergassemos melhor. O que torna as coisas visiveis
ou invisiveis € o olhar. S6 assim, pode-se subverter, transformar, modificar: ideias,
atitudes, gestos. Tornando visivel 0 que muitos se recusam a ver.

- “Proliferagao”, proposto por Noeli Moreira, o trabalho falava da efemeridade e
da persisténcia das bolhas que formam a espuma das ondas do mar, levando ao
observador algumas reflexdes sobre a poética na acdo do olhar, a criacdo da imagem
através de suas formas, luz e cor, uma tentativa de despertar a sensibilidade diante
daquilo que é corriqueiro. Foram tiradas cerca de quinhentas fotografias em praias da ilha
de Florianépolis, das quais foram selecionadas 4 imagens, cada uma medindo 42cm x
58,8 cm (Figura 5). A técnica para esse tipo de impressao é a “sublimagao” e foi feita no
tecido crepe. O local escolhido para a fixagcdo dos tecidos fez com que ficassem expostos
ao vento, gerando uma sensacao de movimento ondular.
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Figura 5: Noeli Moreira. Proliferacdo. Fotografias impressas sobre tecido crepe, 2018

- “Patriménio em Branco”:No trabalho de Juliana Rossi, o conceito de “efémero”
e de “persisténcia’ foram pensados a partir do patrimonio cultural. Juliana mora em
Joinville/SC, por isso foram fotografados patriménios materiais tombados que tém um
valor historico, artistico e cultural muito importante para a cidade, mas que, dependendo
da gestao politica que os administra, muitos desses espacos culturais acabam fechados
para manutencdo ou reforma por um longo periodo e, por consequéncia, caem no
esquecimento e invisibilidade.

Para esta proposicao foram selecionadas imagens de locais turisticos/“cartdes
postais” da cidade. As fotos foram editadas de modo a recortar as construcdes
arquitetbnicas, deixando assim, um vazio na paisagem em que estavam inseridas,
enaltecendo uma auséncia daqueles locais tdo conhecidos dos joinvilenses. Através da
auséncia das construcbes nas  fotos, discute-se a efemeridade e
persisténcia/permanéncia desses espacos que um dia ja serviram para outros fins e
atualmente sdo espacos culturais.

Figura 6: Juliana Rossi. Patrimbnio em Branco. 3 fotografias em papel couché, 2018
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- “Tempo Fi(lh)os”: No final da exposi¢cédo estava a instalacdo Tempo Fi(Ih)os, de
Flora Bazzo. A obra propde pensar a efemeridade e a persisténcia do ser a partir da ideia
dos filhos como a propria materializacdo do tempo: toda crianca € tempo encarnado.
Partindo da ideia de que fotografias permitem, como escreveu Clarice Lispector, prender o
instante entre os dedos como a uma borboleta, antes que nunca mais seja nosso,
imagens de seu filho foram pensadas como disparadores de memdrias que ajudam a
posicionar os fios do tempo, a organizar o que ja foi, a refletir sobre 0 que permaneceu e 0
gue se transformou. Impressas em preto e branco sobre transparéncias e bordadas, esta
foram posicionadas em fios em multiplas dire¢des, simbolizando as tantas possibilidades
gue sO o tempo podera revelar.

Figura 07: Flora Bazzo. Tempo Fi(lh)os. Artista com criangas em frente a obra. 2018

A partir do contexto e dos trabalhos da exposi¢céo foram pensadas e realizadas as
acOes educativas. Cada acao apresenta a perspectiva de quem a realizou, ao mesmo
tempo, reflete os estudos e as experiéncias adquiridas ao longo do semestre (seja nos
textos lidos e debatidos, seja nas acdes educativas nas quais participamos ao realizarmos
as visitas aos museus e galerias de Florianépolis).

Acdbes Educativas e as mediacdes da exposicao
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No presente trabalho compreende-se acao educativa como um termo expandido,
gue pode abarcar uma série de concepc¢des, provocacgdes, proposicdes e realizagbes que
envolvam o contexto educativo. Nesta perspectiva, pensar, criar e montar uma exposi¢ao
coletiva, com o publico alvo dentro do contexto escolar, bem como, as propostas de
mediacao desenvolvidas, fazem parte das acdes educativas.

Ao longo do processo artistico, o ato criador ndo € executado pelo artista sozinho,
pois qualquer pessoa que realiza o contato entre a arte e o mundo acrescenta sua
contribuicdo ao ato criador, decifrando e interpretando suas qualidades intrinsecas.
Segundo Martins (2014), essa relagcdo faz parte da mediacdo cultural “[...] afinal,
mediamos para ‘ensinar arte’ ou para propor encontros significativos com ela?”
(MARTINS, 2014, p. 253). A mediagao n&o envolve apenas um pensar sobre as relagdes
entre sujeitos e a arte, mas amplia a acdo mediadora com proposicoes.

O gue estamos propondo a partir da exposicdo Efemeridades e Persisténcias?
Para além de trazer uma perspectiva sobre efemeridades e persisténcias na arte, faz
sentido pensar 0 que acontece em uma exposicdo depois de montada, como o0s
estudantes participam, na “[...] agdo do dialogo e da conversa que pressupdem a escuta,
0 espago do siléncio, a aproximagéao cuidadosa e sensivel com o outro” (MARTINS, 2014,
p. 259). Luciana Chen (2014) afirma que o educador desenvolve o0 seu ouvir e 0 ver para
buscar conexdes com o educando, pois leva em conta o repertério do destinatario. Muitas
vezes, em mediacdes realizadas, ha uma inversdo das praticas tradicionais, em que se
supbe que o visitante é carente de conteldo, enquanto a instituicdo € detentora e
transmissora de conhecimento.

Na mostra “Efemeridades e Persisténcias” as proponentes pensaram a exposicdo e
a mediacdo como um processo de escuta e fala coletiva, reflexdo, criacdo e como acgao
educativa. Considerou-se que a escola também € um polo cultural, em que a exposi¢ao —
especialmente no Espaco Estético do CA-UFSC — pode ser:

[...] como um espaco de passagem e, quem sabe, fosse tomando corpo
espalhando-se pela escola inteira e instalando-se em cada ser [...]
transformando-os em lugares quentes e vivos, 0s quais, tendo em conta o
ponto de vista moével, sdo antes mais possibilidades do que limites”
(COSTA apud MARTINS, 2014, p. 261).

De alguma maneira e em algum momento, quem visitou a exposi¢cao e participou
da mediacéo pdde realizar aproximagfes com a arte, a cultura, o ensino e a vida em suas
efemeridades e persisténcias. Todo o processo foi pautado na perspectiva de realizar
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acOes educativas embasadas em Martins (2014), com énfase nos alunos que criam a sua
experiéncia. A mediacdo como préatica emancipadora (RANCIERE, 2002) é a que provoca
e amplifica essa experiéncia. A seguir, serdo apresentadas trés mediacdes da exposicao
realizadas com os alunos do Colégio de Aplicacao.

Mediacéao | - A acao foi realizada com os alunos da turma do 7° ano D do Colégio
de Aplicacdo da UFSC, na intencdo de fazé-los exercitar o olhar e refletir as relacbes
possiveis entre arte, valores, sentimentos e os conceitos de efemeridade e persisténcia
apresentados na exposi¢ao. Primeiramente, em sala de aula, momento de apresentacdo
da mediadora e dos alunos, fez-se uma prelecdo para explicar & turma a finalidade
daquele encontro e para deixa-los cientes de todas as etapas que seguiriam; do material
qgue seria utilizado ao final; e do tempo disponivel para a nossa acdo. Também neste
momento, falou-se sobre efemeridade e persisténcia, a fim de “sondar” o quanto os
alunos compreendiam desses termos. Surgiram, por parte dos alunos, varias associacées
com o termo “efemeridade”. “Namoro”, “infancia”, “vida”, “tempo”, “pensamento” foram
algumas. Curioso observar que alguns dos exemplos citados como “efémeros” foram
ressignificados pelos préprios alunos no momento em que tentavam exemplificar e definir
o termo oposto, “persisténcia”, como “tempo” e “vida”, por exemplo, levando-os a refletir
gue a condi¢cdo semantica de um termo depende do contexto e da leitura que fazemos.

O segundo momento se constituiu da visita mediada na exposicao. Os alunos
foram instigados a interagir, refletir e questionar sobre cada uma das seis obras expostas,
buscando conexdes com o tempo presente e fazendo reflexdes sobre o sentido da arte na
contemporaneidade. A cada obra visitada, surgiam novas associacdes e ideias sobre o
tema da exposicao.

O terceiro e ultimo momento foi uma atividade pratica que ocorreu ali mesmo, no
Espaco Estético. Em circulo e sobre tapetinhos, os alunos foram convidados a se
sentarem no chéao (figura 8). Receberam cada um: papel colorido (color set), um cotonete
embebido em &agua sanitaria e um copinho descartavel. Com o cotonete, deveriam
escrever sobre o papel colorido uma palavra que significasse um sentimento, uma atitude
ou um valor que fosse significativo daquele momento de aprendizado. A escrita invisivel
com agua sanitaria faria surgir no papel colorido a palavra que se tornaria permanente e
persistente de novos conhecimentos que levariam consigo como aprendizado daquele
momento de interagdo. Ao fim, os alunos fixaram suas “palavras-sentimentos-valores” no
painel branco que estava vazio em uma das paredes do Espaco Estético, configurando
assim, simbolicamente a participacéo coletiva deles na exposicao.
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Mediagdo Il — A mediagéo foi realizada com uma visitante cega, estudante
universitaria e estagiaria do Museu de Antropologia da Universidade (UFSC). Apesar de
contar com o recurso dos textos em braille, gracas a parceria do Setor de Acessibilidade
Informacional da Biblioteca Universitaria da UFSC, a exposicdo estava acessivel para
pessoas cegas apenas no que se referia a informacédo dos textos, ndo as obras em si,
essas muito visuais. A mediacdo se iniciou pela descricdo do espaco, da marca da
exposicdo e do texto de abertura. Em seguida, passou-se a descricdo das obras, de sua
estética, técnicas e motivacbes declaradas pelas artistas, juntamente com o convite a
leitura dos textos em braille e ao toque em alguns trabalhos. A visitante se mostrava
atenta, mas em uma postura de receptora.

O desafio tomado foi oportunizar a uma pessoa cega 0 acesso ao conteudo
informacional, bem como ao conteldo estético e poético das obras. Para tanto, escolheu-
se a obra “Proliferagao”, de Noeli Moreira. Para possibilitar 0 acesso a efemeridade da
bolha, optou-se por disponibilizar ao toque uma série de bolhas feitas com um canudo,
agua e sabdo em uma bandeja de plastico, similares ao registrado na obra (figura 8).
Assim, as bolhas que estavam na bandeja foram oferecidas ao toque, sem a informacao
do que eram. Esse momento foi o ponto de virada da mediacéo, pois disparou na visitante
lembrancas da infancia relacionadas as bolhas, gerando uma interacdo dialégica com as
guestdes centrais da exposicao.

Com um canudo, a visitante foi convidada a fazer novas bolhas, o que foi aceito e
rendeu risadas. Discutiu-se entéo a especificidade das bolhas marinhas das fotografias, e
ela, que surfa, também teceu uma série de relagdes. Sentiu ainda o movimento dos
tecidos com o vento, que foi prontamente relacionado ao movimento da agua, das ondas.
Sua relagdo com o espaco e com a mediagéo pareceu se alterar a partir do momento em
gue pode sentir, e ndo apenas ser informada. A mediacdo com esta obra permitiu sair do
campo informacional para adentrar o campo do sensivel proporcionado pela experiéncia
estética.
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Figura 8. Montagem de fotos: media¢Bes desenvolvidas no Colégio de Aplicacéo - UFSC, 2018

As palavras da visitante ao final da mediacdo sado aqui destacadas, pois indicam
um desafio a ser enfrentado no campo das agbes culturais: “Que bom que foram
pensados recursos para a acessibilidade. Mas, meu desejo € que as exposi¢cdes sejam
pensadas de forma a ser acessiveis para mim sem eles”.

Mediacgéo Il — A mediacao foi realizada com a turma do 4° Ano C do Colégio de
Aplicacdo da UFSC. No primeiro momento apresentou-se o significado de “efemeridade” e
“persisténcia”. Em meio a debates e criticas, foi possivel exemplificar os termos a partir da
areia, a agua, o mar. A professora Fabiola Costa comentou sobre a relacdo da escola
com o efémero — “a aula passa, os anos passam, as palavras proferidas passam”.

Diante do trabalho “Patriménio em Branco”, os alunos passaram a se interessar
mais quando foram feitas perguntas como: “Alguém conhece Joinville? Alguém ja foi a
Joinville? ” (figura 8). Muitos ja conheciam a cidade, o que despertou curiosidade e
interesse de alguns alunos para contar sua historia pessoal com a cidade. Quando foram
mostradas imagens de patriménios de Floriandpolis, eles ficaram muito animados. Foi
perguntado se era certo destruir aguelas construcdes, ou até mesmo destruir locais da
natureza, como as praias. Dessa forma pudemos revelar um pouco alguns conceitos
sobre patrimbnio e protecdo daquilo que € de bem comum a todos, sejam construcdes
arquitetbnicas ou espacos naturais que precisam ser preservados (como as praias).

Deu-se continuidade a mediacdo com uma atividade pratica em sala de aula em
que foram distribuidas aos alunos fotocdpias do trabalho “Patrimbénio em Branco”, de
modo que eles puderam desenhar nos espagos em branco que representavam o
patrimdnio ausente na paisagem da foto. Trabalhou-se com a imagem que representava o
Museu de Imigragcédo de Joinville, sendo que muitos alunos quiseram levar para casa as
outras fotocoOpias que faziam parte da obra.
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Consideracgbes

Considera-se que os objetivos lancados na disciplina Acdo Educativa em Espacos
Culturais, pela Professora Sandra Regina Ramalho e Oliveira, foram alcancados. A
exposicao coletiva "Efemeridades e Persisténcias” foi produzida e realizada no Espaco
Estético do Colégio de Aplicacdo da UFSC, um espago expositivo que proporcionou uma
relacdo intima e viva da realidade escolar. Além disso, pode-se explorar as possibilidades
de promover diferentes mediacdes no contexto educacional, provocando os alunos de
diferentes faixas etérias para algumas reflexdes e proposicdoes estéticas da arte na
contemporaneidade.

A partir das mediacdes ficou clara a necessidade de se pensar a acessibilidade em
diferentes elementos da exposicdo além do texto em Braille, principalmente em um
espaco expositivo escolar que recebe alunos com diferentes necessidades educacionais
especiais.

No caso de trabalhos que abordam outros locais, que ndo a propria cidade do
publico-alvo, € necessaria uma ligacao e identificacdo com o proprio local em que se vive.
Também, percebe-se que os trabalhos interativos chamam mais a atencdo dos alunos,
assim como, sdo necessarias diferentes estratégias de praticas pedagdgicas para captar
a atencao da turma, a fim de realizar uma mediacao proveitosa.

Percebe-se assim, a potencialidade pedagégica da arte. Para além do seu
potencial estético, o conceitual na arte contemporanea se constitui de um campo amplo
de sentidos, que se coloca para além de suas caracteristicas formais, capaz de suscitar,
além de experiéncias estéticas e sensoriais, reflexdes sobre questdes éticas, sociais e
sobre a proépria arte, e didlogos com a realidade de cada um.

A escrita do artigo se constituiu um momento de reflexdo, critica, levantamento de
postos fecundos e divulgacdo das acdes educativas realizadas, que abarcam tanto a
exposicao, a mediacdo, entre outras questdes que ndo couberam aqui. Assim, percebe-se
gue o espaco de um artigo € pouco para abarcar as principais atividades desenvolvidas,
por isso pretende-se realizar outras publicacfes futuramente, para o trabalho ganhar
félego e reflexbes mais aprofundadas acerca do que se realizou. Espera-se que esta
breve exposicdo inspire e prolifere novas acdes educativas em espacos culturais,
particularmente no espaco escolar.
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IMAGENS: A TEORIA DA MENTIRAE A SpBVERSAO SOCIALNA SOCIEDADE DO
ESPETACULO

Cristiano José Steinmetz — UNESC

RESUMO

O objetivo deste artigo é possibilitar discussdes sobre a imagem a partir de alguns conceitos da
semiotica de Umberto Ecoe da d’A Sociedade do Espetaculo. Ressalta-se que esta é uma
pesquisa que teve origem em estudos sobre a arte contemporanea e em questionamentos sobre o
papel da imagem na vida. Como resultado, este estudo procura apontar para o cenario cultural
contemporaneo, evidenciando a necessidade de se pensar, cada vez de forma mais ampliada, o
papel da imagem como um meio de apresentacéo e de representacdo de uma dada realidade.

Palavras-chave: Imagem, Semiética, Sociedade Do Espetaculo, Arte Contemporanea.

ABSTRACT

The purpose of this article is to enable discussions about the image from some concepts of the
semiotics of Umberto Eco and the Society of the Spectacle. It is emphasized that this is a research
that originated in studies on contemporary art and in questions about the role of image in life. As a
result, this study seeks to point to the contemporary cultural scene, evidencing the need to think,
increasingly broadly, the role of the image as a means of presentation and representation of a
given reality.

Keywords: Image, Semiotics, Society Of Spectacle, Contemporary Art.

O presente artigo propde reapresentar, sob uma perspectiva diferente, algumas
guestdes que surgiram por volta da década de 1960 na Franca e que ecoaram na
contemporaneidade de um modo geral em contrapartida ao atual sistema social vigente e
as vanguardas e seus ismos que marcaram o periodo de existéncia da arte moderna,
caracterizada por uma producao acentuada de imagens.

Guy Debord (1931 - 1994) e Umberto Eco (1932 - 2016), — pensadores
contemporaneos e distintos entre si, que tinham em comum apenas o interesse em

revelar a crise da cultura e os vinculos da sociedade com a arte—, neste ensaio, nos
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fornecerdo as diretrizes pelas quais desenvolveremos nosso raciocinio. Ndo pretendo
expor aqui todas as suas possiveis contribuicdes sobre o referido tema, e sim, apenas
evidenciar alguns pontos importantes que nos auxiliardo a desenvolver o inicio de um
pensamento critico no que tange uma relacdo de aproximacao e/ou afastamento entre os
conceitos de imagem elaborados por esses dois autores.

Para Debord (1997), pensador marxista e intervencionista politico e artistico
francés, o capital tal qual conheciamos se metamorfoseou em espetaculo, ou seja, em
imagem. Entdo o espetaculo se tornou uma evolucéo posterior de uma sociedade pautada
na producdo e consumo de mercadorias, portanto um estagio posterior da propria
mercadoria. Segundo o préprio Debord (1997, p.14), em seu famoso aforismo de ndmero
quatro: “O espetaculo nao é conjunto de imagens, mas uma relacéo social entre pessoas,
mediada por imagens.”, na qual a vida vivida é substituida por uma organizagao social
mediada por imagens organizadas, que tem por objetivo unificar, de forma falsa, uma vida
que é fragmentada. Assim sendo, para Debord, “[...] 0 espetaculo é a afirmacdo da
aparéncia e a afirmacéo de toda vida humana — isto é, social — como simples aparéncia.”
(1997, p.16).

A ubiquidade contemporanea da imagem promove a mentira de um mundo
unificado, sendo que é a propria imagem que tenciona a fragmentacdo desse mundo. No
entanto, a imagem em si ndo é o contetdo, mas o elemento que entrepde o contetdo e a
relacdo social. Neste caso, sendo o espetaculo uma extensdao do capital ou a forma
resultante do capitalismo avancado, pode-se perceber que também ha nele uma intencao
de propaganda em seu cerne, uma propaganda dele préprio a fim de controlar toda
visualidade e tudo que pode ser consumido, mesmo que como aparéncia.

O aspecto primeiro da imagem, ou seja, da visualidade, é a exponibilidade. Porém,
se pensarmos na propria imagem apontada por Debord, perceberemos que os conceitos
da semiotica visual se tornam difusos e um tanto abstratos para tentar compreender como
se daria uma leitura semidtica desta, visto que ela ndo pode ser exposta. A semiotica

visual € uma ciéncia que contribui para a compreensao do visivel, entdo, em linhas gerais
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e de forma resumida, ela pode ser definida como a ciéncia geral das representacdes
considerando os signos em todas as suas potencialidades, permitindo também analisaras
mais variadas relacdes entre o0 signo e a interpretacado deste em todo e qualquer sistema
de signos existentes.

Umberto Eco foi um linguista, professor, filosofo e semiologo italiano que, inclusive,
colaborou para a consolidacédo da disciplina Semiética enquanto uma ciéncia académica.
Foi a partir da década de 1960 que Umberto Eco comecou a estudar o papel da poética
contemporanea e a pluralidade de seus significados, que, por coincidéncia, também foi a
década de surgimento da arte contemporanea e a década do lancamento da obra A
Sociedade do Espetaculo por Guy Debord na Franca. Durante a sua contribuicdo para a
ciéncia semiotica, Eco bebeu de importantes fontes filoséficas como, por exemplo, a
filosofia semiodtica de Charles Sanders Peirce (1839 — 1914). Vale ressaltar que Eco
buscou uma sintese de coeréncia entre as diversas abordagens semioticas realizadas
durante a historia.

Sobre a semidtica, Umberto Eco afirma de forma contundente e categorica que:

A semidtica tem muito a ver com o que quer que possa ser ASSUMIDO
como signo. E signo tudo quanto possa ser assumido como um substituto
significante de outra coisa qualquer. Esta outra coisa qualquer ndo precisa
necessariamente existir, nem substituir de fato no momento em que o
signo ocupa seu lugar. Nesse sentido, a semidtica €, em principio, a
disciplina que estuda tudo quanto possa ser usado para mentir. Se algo
ndo pode ser usado para mentir, entdo nao pode também ser usado para
dizer a verdade: de fato, ndo pode ser usado para dizer nada. A definicdo
de ‘teoria da mentira’ poderia constituir um programa satisfatorio para uma
semiética geral. (2005, p. 4).

Ainda acrescento que ndo somente para a semibtica, como também para a
sociedade do espetaculo, pois quando o autor se refere a mentira ele aponta para uma
pseudoverdade, ou seja, para um fragmento invertido que se apresenta como totalidade
verdadeira. Portanto, essa inversdo do real pela representacdo ndo é somente uma
caracteristica da semidtica econiana, como também pode ser percebida na imagem

debordiana da sociedade do espetaculo. O termo teoria da mentira sera usado nesse
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artigo como um meio pelo qual farei relacdo entre uma ideia de simulacro semio6tico e a
ideia de uma mentira espetacular projetada no ambito social.

Portanto, quanto maior nosso dominio sobre a teoria da mentira, ou seja, sobre os
signos expostos, maior sera a clareza que teremos ao compreender o significado daquilo
se apresenta, seja qual for a sua visualidade.

Porém, seria possivel estabelecer um paralelo entre o elemento de mentira da
filosofia semiotica e o conceito de imagem elaborado no livro A sociedade do espetaculo
de Debord? Em termos de ciéncia semidtica, existe uma forma que permita compreender
a aparéncia evidenciada por Debord?

Existe uma distingdo entre as imagens percebidas e analisadas por Umberto Ecoe
por Guy Debord. Ao compreender o signo enquanto uma representacédo de algo externo a
ele proprio, podemos pensar na efetivacdo de uma mentira que justifica ele proprio, logo,
percebe-se aqui uma semelhanca entre a mentira e a propaganda. Para ampliar as
semelhancas, podemos ainda trazer para o didlogo a seguinte citacdo de Debord sobre o
espetaculo que reafirma indiretamente a teoria da mentira econiana: “Tudo o que era
vivido diretamente tornou-se uma representacdo.” (1997, p.13), entdo, podemos
aprofundar a tese semiética, levando-a para o @&mbito da prépria sociedade do espetaculo.

Todavia, ainda ha uma heterogeneidade entre as concepc¢des de imagem para
esses autores, mas essa breve associacdo entre suas diferentes perspectivas abre
espaco para relaciona-las. Mas, afinal, de que imagem estamos falando? A imagem
apresentada na obra de Debord (1997) pode ser compreendida, sinteticamente, como o
resultado de uma sociedade pautada na aparéncia em seu atual sistema social vigente.
Ja a imagem para Eco (2005) pode ser compreendida em uma pluralidade de signos e, de
forma resumida, pode ser entendida como aquilo que representa qualquer coisa externaa
ela prépria. Entdo, a partir desses dois autores, podemos conceber a imagem de duas
formas distintas. A primeira, para Debord, como uma metafora sociol6gica do mundo
capitalista, e a segunda,para Eco, como um simulacro significantede tudo que pode ser

usado para mentirno mundo.
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A semidtica € um ramo da filosofia que revela as formas como o ser humano da
diferentes significados as coisas que compde 0 seu meio,e no caso da vida cotidiana, o
papel da semidtica se evidencia como um meio pelo qual, por exemplo,se torna possivel
analisaras imagens publicitarias que atuam no front da sociedade do espetéculo,
comportando-se cotidianamente como substancia contributiva do alienamento da esfera
social contemporanea.

Posto isto, seria possivel estabelecer algum tipo de leitura semidtica deste
monologo laudatério promovido pelo espetaculo, jA que o espetaculo € uma atividade
especializada que responde por todas as outras?

Para Debord (1997, p.18), “[...] o espetaculo ndo pode ser identificado pelo simples
olhar, mesmo que este esteja acoplado a escuta”, pois 0 espetaculo se apresenta como
um fenébmeno generalizado e obscuro e que alcanca todas as camadas e todas as
relagbes, simultaneas e reciprocas, presentes nas sociedades, seja na infra-estrutura ou
na superestrutura, vide Karl Marx (2008, p.47).

De acordo com Teixeira e Frederico (2010, p. 222)

[...] a teoria do espetaculo é confundida com a sua “manifestacéo
superficial” — o “dominio da midia” [...] o espetaculo é um desdobramento
que invade a realidade vivida, subjetivando-se na consciéncia dos
individuos, e impondo a todos uma postura contemplativa, uma morna
passividade. A cristalizagdo dessa visdo, por sua vez, retroage a ordem
espetacular reforcando-a.

Entdo, a critica ao espetaculo ndo é uma critica a difusdo da publicidade, e aos
elementos da Industria Cultural, segundo o préprio autor, o conjunto de meios de
comunicacdo espetacular de massa € apenas a camada perceptivel mais superficial do
espetaculo epistemolégico. (DEBORD, 1997, p.20)

Para Debord, a aparéncia e a vida foram imbricadas de tal forma que o espetaculo
se tornou a propria vida ndo vivida, afirmando uma existéncia pautada no consumo de
mercadorias espetaculares que resulta na inducao das massas a uma vida de aparéncias.

O proéprio Debord afirma o seguinte:

A primeira fase da dominagéo da economia sobre a vida social acarretou,

no modo de definir toda realizacdo humana, uma evidente degradacéo do
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ser para o ter. A fase atual, em que a vida social esta totalmente tomada
pelos resultados acumulados da economia, leva a um deslizamento
generalizado do ter para o parecer, do qual todo “ter” efetivo deve extrair
seu prestigio imediato e sua func¢do ultima. (1997, p.18)

Sera que temos, nas atuais condi¢des de existéncia, algum instrumento, ou mesmo
capacidade de interpretacdo simbolica para interpretar as redes de mensagens que se
sobrepfe no cotidiano contemporaneo? Como visto anteriormente, a imagem metaforica
apontada por Debord ndo consegue passar por uma interpretacdo semiotica como aquela
imagem econiana representacional. Logo, para analisar a imagem debordiana,
necessitariamos de um sistema igualmente abrangente e complexo que dé conta de
perceber e analisar os liames e as sutilezas do estruturalismo e da aparéncia vivida no
espetaculo, incluindo o prestigio imediato e a sua funcdo ultima de um ter que se
metamorfoseou em parecer.

Em relacdo ao estruturalismo, podemos considera-lo como um prisma que visa
conhecer as atividades humanas, incluindo a teoria da mentira econiana, portanto Debord
€ preciso a esse respeito quando diz que:

O estruturalismo € o pensamento garantido pelo Estado, que pensa as
atuais condigdes da “comunicacido” espetacular como um absoluto. Seu
modo de estudar o cddigo das mensagens em si mesmo € apenas O
produto e o reconhecimento de uma sociedade na qual a comunicacao
existe sob a forma de cascata de sinais hierarquicos. Assim, ndo é o
estruturalismo que serve para provar a validade trans-histérica da
sociedade do espetaculo; ao contrario, é a realidade maci¢ca da sociedade
do espetaculo que serve para provar o sonho frio do estruturalismo (1997,
p. 131)

Fundamentado nisso, estabeleco espaco para relacionar, de forma breve, o
emprego da representacao debordiana e econiana no ambito social historico.

A representacdo, por meio de expressfes visiveis do mundo, € algo que esta
presente a datar nos primordios da humanidade, desde, por exemplo, as cavernas de
Lascoux na Franca até a fotografia digital contemporanea. Por fim, seja qual for o motivo
da representacdo visual do mundo, esta, por sua vez, evidencia o papel preponderante
gue a representacdo tem na vida humana. E a representacdo, no que Ihe diz respeito

historicamente, ja teve seu aprimoramento técnico aperfeicoado. O fildsofo alemao Walter
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Benjamin (1892 — 1940) em seu conhecidissimo livro intitulado A obra de arte na época
de sua reprodutibilidade técnica (2014) j& dizia em relacdo a reproducdo da arte —

facamos aqui, um paralelo com a representagéo — que:

O aqui e agora do original constitui o conceito de sua autenticidade e sobre
o fundamento desta encontra-se a representacdo de uma tradicdo que
conduziu esse objeto até os dias de hoje como sendo o0 mesmo e idéntico
objeto. (2014, p. 19).

Umberto Eco aponta para um simulacro que evidencia algo externo a ele mesmo,
da mesma forma que Guy Debord aponta para uma condicdo social pautada em
aparéncia, separada dela propria. Logo, podemos justificar a teoria da mentira como uma
teoria social da inversdo contemporanea pautada na representacdo e na reproducao de
uma condi¢ao social ilusoria, ou seja, de simulacro.

Mas a questdo que permanece é a seguinte: Em tempos como o0 nosso, onde
somos condicionados a consumir imagens o tempo todo, seja na rua por meio de
outdoors, seja através da midia impressa ou digital, ou até mesmo por aplicativos digitais
gue tomaram conta de nossas vidas ao tal ponto que a representagcédo da imagem se torna
mais do que apenas um registro da experiéncia vivida, passando também a ser aquilo que
legitima essa experiéncia. Neste cenario, podemos pensar: Qual é o papel que as
imagens ocupam em nossas vidas? Em que momento percebemos uma diferenciacao
daquilo que é de fato vivido e daquilo que é puramente representativo e que é
condicionado como parte alienante de uma sociedade pautada na producdo e no
consumo? Sera que o excesso de representacdes nao esta fazendo com que nossa
relacdo com o mundo se torne cada vez mais iluséria, jA que o espetaculo se tornou a
inverséo concreta da vida néao vivida?

Guy Debord foi um pensador que condenava a mera passividade e
contemplatividade na vida como um todo, inclusive perante a arte contemporanea, pois o
mesmo acreditava que a arte, tal qual era percebida até o periodo do pés-Segunda
Guerra, estava sendo incorporada pelo capitalismo ao ponto de que suas possiveis

potencialidades revolucionarias se tornaram mais um produto do mercado capitalista.
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Dessa forma, o espetaculo trazia para dentro dele tudo aquilo que pudesse vir a ser
mercantilizado pelos circuitos de museus, galerias e cole¢des particulares.

Por isso, Debord acreditava que a arte e a vida deveriam estar conectadas, e para
isso Debord e os demais membros que compunham a Internacional Situacionista criaram
proposi¢cdes artisticas que relacionavam o individuo e o seu meio, ou seja a cidade, em
uma relacdo diferente daquela que habitualmente acontecia. Essas proposicoes
pretendiam recompor a totalidade do mundo dividido pela dominacdo do espetaculo,
aproximando o individuo urbano de experiéncias humanas sensiveis, fazendo com que os
sujeitos das proposi¢cdes situacionistas fizessem “parte da imagem” e por sua vez,
colaborassem para uma subverséo da l6gica urbanista na prépria arena politica.

A importancia da efetivacdo da arte na vida cotidiana estd na realizacdo e
superacdo de uma arte que se encontra a sombra de uma subversdo social, que se
realize na vida humana e que ndo fique somente na esfera da contemplagdo passiva.
Realizando-se, portanto, na propria vida e ndo em um fragmento da existéncia destinado
a ela. Portanto, essa critica a arte evidencia seu papel fundamentalmente revolucionario,
pois lutar contra o espetaculo é lutar contra os engenhosos mecanismos do capital.

Segundo Terry Barrett, autor do livio A Critica de Arte, em seu capitulo intitulado
Critica Marxista diz que:

A arte pode ser meramente um sintoma da sociedade, espelhando-a; mas
as obras de arte também podem revelar como vemos o mundo e nos
auxiliar a muda-lo por meio da criacdo de uma consciéncia dos outros na
esfera social mais ampla, reduzindo a alienagéo individual. Os marxistas,
entre outros, insistem que seriamente consideremos o papel da sociedade
e do contexto social e histérico de como interpretamos a obra de arte.
(BARRET, 2014, p. 44)

Ao mesmo tempo em que a |.S. elaborou uma critica a sociedade do espetaculo,
condenando-a pela profusdo de imagens alienantes na vida cotidiana, a I.S. também
desenvolveu alguns meios imprescindiveis pelos quais o individuo passivo poderia
alcancar a sua emancipacdo e ainda colaborar para a ldgica de uma subverséo social,

alterando assim a pobreza de experiéncias sensiveis da vida contemporanea, criando
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uma série de experimentos com as quais as mercadorias ndo poderiam competir e, ao
mesmo tempo, o mercado capitalista ndo poderia assimilar enquanto produto mercantil.
Debord declarou, no oitavo capitulo de sua obra, que: “Para destruir de fato a sociedade
do espetaculo, € preciso que homens ponham em ac¢édo uma forga pratica.” (1997, p.131-
132). Para isso, podemos apontar para a psicogeografia, para o desvio e para o
urbanismo unitario como meios basilares para a tomada de consciéncia do sujeito
contemporaneo no sentido de uma transformacéo social.

De forma breve, a psicogeografia poderia ser entendida como uma “ciéncia” que
tem por fim analisar as formas com que o entorno atinge a afetividade humana, sendo que
a cidade, por exemplo, enquanto um grande mecanismo produtor e reprodutor de
imagens, pode vir a induzir, sensibilizar e contaminar as relacdes sociais humanas no
cotidiano. Ja o urbanismo unitario seria um posicionamento, uma acéo do individuo que
busca novas possibilidades subjetivas nos espacos urbanos, sendo assim uma subversao
da maneira de usar o referido espaco, usando-o a deriva. Isso, por sua vez, poderia se
dar dentro de uma légica de desvio ou détournement, termo utilizado por Guy Debord.
Para finalizar, o desvio pode ser entendido como um modo de apropriagcdo e
ressignificacdo de elementos aleatérios da vida cotidiana. No caso, o proprio filme A
Sociedade do Espetaculo de 1973 € um bom exemplo do que seria 0 détournement para
Debord e para a I.S., por que no filme Debord fez diversas apropriacdes de imagens ja
existentes para compor um filme novo, com uma aparéncia e roupagem conceitual
completamente diferente dos originais apropriados.

Por sua vez, as taticas elaboradas pela I.S. se assemelham ao flaneur de Charles
Baudelaire apontado no livro Sobre a modernidade (1996). Baudelaire cunhou essa
palavra para caracterizar o poeta boémio de personalidade romantica, independente e
artistica. Uma definicdo do termo flaneur, a luz do livro acima mencionado, poderia se dar
como 0 vagar poético e sem rumo pelas entranhas dos grandes centros urbanos e das

cidades modernas.
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Desta forma, por meio de uma conjunc¢ao politica com o espac¢o urbano, o individuo
poderia ser capaz de subverter o seu papel de simples espectador e expectador, para
gue, por fim, esse sujeito tome consciéncia do espetaculo cotidiano e, por consequéncia,
tome uma alguma iniciativa diante dele, também, contra uma arte que se encontra huma
esfera separada da vida, e em sentido a uma reunificagdo da vida num mundo
fragmentado pelos atuais meios de producéo e reproducéo.

Em suma, as imagens ocupam um papel fundamentalmente majoritario na vida
contemporanea, e a forma com que nos relacionamos com essas imagens evidenciam
uma consciéncia emancipada e lucida ou alienada e subordinada a uma ldgica capitalista.
O espetaculo na vida cotidiana, substitui o real, o natural e o concreto, pela
representacdo, a aparéncia e o ilusério, sendo que o espetaculo se articula como um
instrumento inteligente que leva o ser humano a uma passividade contemplativa e é
justamente esse 0 ponto que Debord procura atingir com sua critica ao espetaculo, pois a
imagem € o objeto central da vida e da cultura contemporanea, independente se esta €
midiatica e separada ou virtual e factivel, visto que a imagem exerce de forma incisiva e
constante uma profusdo de mediacdes entre ela e 0 mundo e a consequéncia dessas
mediacdes sao o proprio espetaculo.

No entanto, Teixeira e Frederico reafirmam que

Nesse momento, da-se a consagracdo da visdo como o sentido por
exceléncia, justamente ela, o “sentido mais abstrato e mais sujeito a
mistificagdo”. Por isso mesmo, diz Debord, o espetaculo ndo pode ser
identificado pelo “simples olhar”. (2010, p.223)

Porém, em uma cultura de aceleracdo de avangcos massivos nhas
telecomunicacdes, devemos estar cientes dos significados estéticos, politicos, éticos e
ideoldgicos que as imagens podem carregar em si, jA que ndo sabemos de imediato o
conjunto de interesses que pode estar oculto em uma simples imagem corriqueira.

Entéo, me aproprio mais uma vez das ideias de Teixeira e Frederico quando eles
afirmam que: “Romper com o “monopdlio da aparéncia” [...] para fazer os homens

despertarem [...], € um projeto que ndo pode, portanto, ficar restrito a esfera do olhar, as
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‘categorias do ver’ que dominam a sociedade do espetaculo.” (2010, p. 228).Dessa
forma, reafirmo a importancia das proposi¢cfes artisticas da 1.S. como um modo de
reconfiguracdo e superacdo de uma arte que se encontra no ambito espetacular numa
esfera separada da vida urbana e cotidiana dos individuos, como tantas outras esferas a
servi¢co do espetéculo, destinadas somente a perpetuar a mentira que mantém um mundo
fragmentado.

Por mais que houveram efeitos notaveis advindos da |.S. que repercutiram no
ambito social, principalmente no maio de 1968 em Paris, as suas proposicoes
situacionistas para a vida cotidiana nao se efetivaram da forma projetada na obra de
Debord, pois as condi¢cdes atuais de existéncia resistiram e enfrentaram os ataques da
I.S., sendo que as sociedades ndo alcancaram a emancipacao do atual sistema vigente
no sentido de uma superacéo e readequacdo da propria arte, pelo contrario: vemos, de
certa forma, uma assimilacado cada vez maior de trabalhos de arte que sé&o destinados a
uma légica mercantil. Nesse cenéario, a arte assume a forma de uma mercadoria
idealizada, homogeneizada, fetichizada e incorporada pelos circuitos de arte como objeto
de apreciacdo e consumo praticamente desligada das experiéncias humanas sensiveis e
politicas, longe de proporem qualquer tipo de mudanca de carater efetivamente critico e
potencialmente revolucionario.

Essa constante difusdo de imagens, propria da contemporaneidade, necessita de
forma crescente de meios que sejam capazes de possibilitar uma critica acercada
diversidade de signos presentes no meio cotidiano, confrontando a linha de frente do
espetaculo, ou seja a sua camada mais superficial. Compreender esses signos €
compreender o mundo que se objetiva e se subjetiva constantemente a nossa volta. Caso
contrario, os individuos estardo condicionados a naturalizar e a reproduzir, por meio da
mera convivéncia passiva, signos andénimos que podem vir a alienar e induzir para alguma
ideologia politica capciosa ou ainda a lI6gica capitalista de consumismo.

Levando isso em consideracao, fica clara a importancia de elaboracdo de uma

ciéncia, nao rigida, mas maleavel, que aponte para as questdes da sociedade do
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espetaculo — visto que o espetaculo é absolutamente dogmético e, ao mesmo tempo, ndo
pode chegar a nenhum dogma soélido — pois, por meio de tal exame podemos vir a
compreender os pensamentos fundidos nas imagens difundidas pelos meios de
comunicacdo de massa, porém, no que tange O pensamento acerca da imagem
debordiana nos deparamos com um espectro sociolégico complexo, de como
compreender, em termos de visualidade, a aparéncia presente no modo vigente de
existéncia espetacular.

Neste percurso urbano, ordinario e cotidiano, repleto de imagens, intencdes,
ideologias, etc. compreender o objetivo dessas imagens, com suas semelhancas e
dessemelhancas em relacdo ao passado e ao presente das sociedades, implica na
efetivacdo de uma pedagogia cultural que insira os individuos numa logica da qual eles se
sintam compelidos a agir dentro dessa cultura de imagens, provocando também uma
reorganizacao e superacao de uma imagem meramente contemplativa.

Para finalizar, ndo devemos considerar a critica de Debord somente como uma
critica a arte moderna, a comunicacdo e a algumas imagens especificas do cotidiano
(publicidade), pois assim poderiamos estar reproduzindo uma logica que o préprio autor
condenava, a logica da vida fragmentada, onde se analisam elementos isolados do seu
conjunto de totalidade.

Por fim, se pensarmos em uma totalidade da vida contemporanea e em como 0s
conceitos e questionamentos apontados neste artigo interferem na légica do consumo de
imagens, poderiamos levar essas questdes para debates préprios da area da educacao,
pensando nas pedagogias culturais que perpassam a vida de todos os individuos. Seria
significativo, e por deveras pertinente, pensar em como a arte € apresentada e realizada
dentro de uma estrutura de educacdo basica, por exemplo. Afinal, sera que ainda esta
sendo reproduzindo [in]Jconscientemente uma l6gica de arte espetacular, orientada via um
molde eurocéntrico, pautada somente em valores estéticos e contemplativos e
naopropriamente na vida dos estudantes? Que significado uma arte de -carater

situacionista poderia ter em termos de educacao basica?
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Somos sujeitos e expectadores, individuos de diversas linguagens,simbolicos,
sensiveis e, portanto, manipulaveis. Em conjunto, significamos e ressignificamos o mundo
constantemente, a fim de atribuir valores dos mais diversos aos espag¢os que ocupamos.
E evidente que as imagens ocupam de forma incisiva as mais variadas instancias e
instituicbes da vida cultural contemporénea. A sociedade do espetaculo é real, e ja faz
mais de meio século que foi publicado o livro que evidencia sua existéncia. O que temos
feito com seu contetido ndo diz respeito somente a nds e a nossa geracao, e sim, também

a todas as outras que ainda estéo por vir.
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LETRAMENTOS POR MEIO DAS ILUSTRACOES DA LITERATURA INFANTIL NAS
AULAS DE ARTES VISUAIS: DESENVOLVENDO POLITICAS PUBLICAS

Ana Maria Alves de Souza
Professora de Artes Visuais da Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis

Fernanda Claudia Lickmann da Silva
Bibliotecaria da Rede Municipal de Ensino de Floriandpolis

RESUMO

A presente comunicagédo discorre sobre a potencialidade das imagens de ilustracdes da literatura
infantil para os processos de letramento pictorico, literario e informacional (Soares, 1998; Cosson,
2006; Carminati, 2017; Silva, 2017), compartilhado nas aulas de Artes Visuais (Hernandez, 2000;
Santaella, 2012; Didi-Huberman, 2016). Enfocando o tema dos animais (Agamben, 2017; Perniola,
2010; Maciel, 2011) e a utilizagdo do livro Histérias que nos contaram em Luanda (2009), ilustrado
por JO6 Oliveira e escrito por Rogério Barbosa de Andrade (Debus, 2018; Benjamin, 1987),
discorremos acerca de dois projetos diferentes em duas escolas da Rede Municipal de Ensino de
Floriandpolis, procurando cumprir politicas publicas como a Educacdo das Relages Etnico-
Raciais e a difuséo da literatura catarinense com a formagéo de leitores.

PALAVRAS-CHAVE: llustragdes. Letramentos. Ensino de artes. Politicas publicas.

ABSTRACT

The present paper discusses the potential of illustrations from the children's literature for the
literary, literary and information literacy processes (Soares, 1998; Cosson, 2006; Carminati, 2017,
Silva, 2017), shared in Visual Arts classes, 2000; Santaella, 2012; Didi-Huberman, 2016). (2009),
and the use of the book Stories that told us in Luanda (2009), illustrated by J6 Oliveira and written
by Rogério Barbosa de Andrade (Debus, 2018; Benjamin, 1987), we discuss two different projects
in two schools of the Municipal Teaching Network of Florianopolis, seeking to fulfill public policies
such as the Education of Ethnic-Racial Relations and the diffusion of literature from Santa Catarina
with the formation of readers.

KEYWORDS: Public policy. Teaching of arts.Literacy.lllustration.
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J6 Oliveira € um ilustrador pernambucano que tem por caracteristica apresentar em
suas ilustracbes um pouco da cultura brasileira. As ilustracdes do livro aqui enfocado, no
entanto, foram elaboradas num projeto especial de colaboracéo entre Brasil e Angola. A
convite da Embaixada Brasileira em Luanda, J6 Oliveira e o escritor Rogério Andrade
Barbosa fizeram oficinas de criacdo de textos e desenhos com criangcas angolanas,
realizando um levantamento de contos narrados pelas criancas, e detectando aquelas que
tinham marcas da memoria das geracdes, caracterizando historias préprias do povo
angolano. O ilustrador e o escritor recontaram estas histérias elaborando o livro: Historias
gue nos contaram em Luanda, mantendo a caracteristica basica original dos contos. Aqui
refletimos sobre o que BENJAMIN (1987,p.197) diz acerca do “narrador” e sua quase
extincdo na modernidade, sendo raros os que sabem narrar devidamente. Abaixo a

imagem da capa da obra supracitada:

RocErio AnprADE BarBOSA
£ J6 Ouiveira

Fonte: Arquivo pessoal (SILVA, 2018).

Foi neste processo criativo que surgiu o conto O Grande desafio, onde o
casamento com uma bela jovem africana é disputado por homens e animais, num desafio
feito pelo pai da mocga, num tempo mitico onde homens e animais se comunicavam. O
cagado € o vencedor, sobrepujando o ledo, o elefante, o macaco e os demais homens.
Trata-se de uma fabula cuja moral diz ndo adiantar ser forte, grande ou agil, se nao tiver

paciéncia. Ora, os personagens da fabula ali desenhados possibilitam a interpretacdo em
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diferentes projetos de letramentos uma vez que ha como protagonista uma mulher negra

e onde estdo envolvidos diferentes animais da floresta.

Como professora de Artes Visuais efetiva da Rede Municipal de Ensino de
Floriandpolis, atuo em todas as etapas do Ensino Fundamental, trabalhando em duas
escolas diferentes que tem como caracteristica comum localizarem-se proximas as
Universidades Estadual e Federal de Santa Catarina, quais sejam a Escola Basica
Municipal Beatriz de Souza Brito, no bairro Pantanal, e a Escola Basica Municipal Padre
Jodo Alfredo Rohr, no bairro Corrego Grande. Atuando no Ensino de Artes, me é
solicitado que elabore meus planejamentos de aulas conforme as politicas publicas
dirigidas ao Ensino Basico. Para tanto, procuro inserir a disciplina de Artes Visuais em
projetos interdisciplinares, onde outros colegas compartilham um objetivo de ensino em
comum. Desta forma, no momento, no ano de 2018, participo em dois projetos distintos
nas duas escolas, procurando em ambos o cumprimento de algumas politicas publicas
dirigidas & Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e a difusdo da literatura catarinense
com a criacdo de novos leitores, cumprindo metas do Plano Municipal de Educacéo de
Florianopolis. Em ambos os projetos busquei inspiracdo nas ilustracdes de J6 Oliveira
como fomentadoras de diferentes leituras e possibilidades de letramentos tanto literario
guanto pictérico, nas aulas de Artes Visuais.

O letramento propriamente dito, conforme Magda Soares (1998), abarca diversas
préaticas sociais de leitura e escrita, dentro ou fora da escola. Esta autora fala também dos
diferentes letramentos possiveis, vistos no plural abrangendo diversas linguagens,
formando os multiletramentos. Marildes Marinho fala da importancia da Antropologia ao
pensar os letramentos de pessoas marginalizadas, integrantes de pequenas comunidades
formadoras de seus préprios meios de comunicacao, como os ribeirinhos, 0s seringueiros,
as pessoas do mangue, etc. Rildo Cosson fala em seu livro Letramento literario: teoria e
préatica(2006), acerca da importancia da sequéncia didatica quando se quer enfocar algo.
Cosson sugere que diversas atividades artisticas podem ser propostas, tendo em vista a
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literatura a ser desenvolvida. Na abordagem de Cosson, a arte € aqui apenas uma
ferramenta no objetivo maior do ensino do texto literario, no entanto muito se tem
enfatizado a importancia da leitura da imagem artistica/estética como parte essencial do

letramento.

Na prética escolar do ensino fundamental, temos formagdes ao menos uma vez por
més promovidas pela Secretaria Municipal de Educacédo de Floriandpolis. Quando ainda
era professora substituta da Rede e trabalhava com Educacéo de Jovens e Adultos, tive
diversas formacdes com a professora Ms. Silvia Oliveira, ressaltando a importancia da
atencdo ao letramento independentemente da disciplina que se atue. O convite a
trabalhar o letramento € constante nas escolas da Rede Municipal de Florian6polis, porém
ao comecar a trabalhar na EBM Beatriz de Souza Brito em 2016 recebi um estimulo
especial vendo o compromisso de todos os colegas e incentivada pela pesquisa de minha
coordenadora pedagdgica Dra. Marcia Bressan Carminati, defendida em 2017 na P0s-
Graduacao da Educacéo, UFSC, sob orientacdo da profa. Dra. Eliane Debus, acerca de
um curso promovido na escola entre 2004 e 2013 denominado Ler e Escrever,

compromisso da escola, compromisso de todas as areas.

O projeto interdisciplinar Saru: o guerreiro da floresta
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O projeto interdisciplinar desenvolvido na EBM Beatriz de Souza Brito no qual
participo neste ano de 2018, € proveniente do Clube da Leitura: a gente catarinense em
foco, desenvolvido pelo Departamento de Bibliotecas Escolares e Comunitarias da
Secretaria Municipal de Educacgdo de Florianopolis, que disponibiliza varios exemplares
de uma mesma obra, de autores catarinenses ou que residem a muito tempo na grande
Florianopolis, com a finalidade de que toda uma turma de alunos possa |é-lo. Este projeto
possibilita, também, a vinda do escritor a escola para uma conversa com o0s alunos,
estimulando a formacao de leitores. A coordenadora do projeto na escola € a bibliotecéaria
Fernanda Claudia Lickmann da Silva, que escolheu como obra a ser difundida, o livro
Saru: o guerreiro da floresta, escrito pelo biélogo Mauricio Eduardo Graipel, residente em
Florianopolis, que desenvolveu varias pesquisas com ecologia de gambas e outros
mamiferos no sul do Brasil. As ilustracdes deste livro foram feitas por Leandro Lopes,
bidlogo e ilustrador cientifico, atuando também como professor de desenho em
Floriandpolis.

De acordo com Fernanda Claudia Luckmann da Silva (2017, p. 15) em sua
dissertacdo defendida em 2017, na Pds-Graduacdo em Gestdo em Unidades de
Informacdo da UDESC, destaca que “é fundamental a utilizacdo de todos os recursos
educativos, sendo um deles a biblioteca escolar, indispensavel para o desenvolvimento do

processo de ensino e aprendizagem na formacgao do estudante.”

A biblioteca por meio do bibliotecario, realiza a articulagcdo junto aos demais
educadores, por meio de acbes educativas para auxilid-los no processo ensino-

aprendizagem na escola.

O bibliotecario escolar “também possui como atribuicdo difundir a importancia da
leitura e de seus beneficios, orientando o0 estudante para a pesquisa, ambas atividades

primordiais para o desenvolvimento da aprendizagem” (SILVA, 2017, p. 20).
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Este projeto estd diretamente relacionado ao processo de letramento na escola,
pois “para além de saber ler e escrever, o individuo letrado é aquele que faz uso
competente da leitura e da escrita, no entanto, o termo letramento é também utilizado
para designar o resultado da acdo de ensinar e aprender as préaticas sociais de leitura e
escrita” (SILVA, 2017, p. 31).

Para além do letramento, surge “o letramento informacional, no sentido de
estabelecer uma interface com a area da educacéo, bem como com outras areas em que
a funcao educativa da biblioteca e do bibliotecario possam ser exercidas” (SILVA, 2017, p.
16).

O projeto envolve o letramento informacional, na medida que abrange leitura da
obra de diferentes formas, bem como, a pesquisa cientifica, relacionado ao letramento

informacional que é a

[...] capacidade de buscar e usar a informacéo eficazmente [...] a esséncia
do letramento informacional consiste no engajamento do sujeito nesse
processo de aprendizagem, a fim de desenvolver competéncias e
habilidades necessarias para buscar e usar a informacdo de modo
eficiente e eficaz (GASQUE, 2012, p. 32).

O projeto interdisciplinar com o livro Saru, envolve diferentes éareas do
conhecimento, além do letramento, letramento informacional, abrange também, o
letramento pictorico e o letramento literario, incluindo um estudo de Ciéncias, uma vez
gue a historia fala de diversos animais pertencentes a Mata Atlantica, em especial o Saru,

um gamba que pode ser encontrado na cidade de Floriandpolis e seus arredores.

O projeto em questdo esta sendo desenvolvido no quarto ano do ensino
fundamental e tera varios momentos, como a palestra com o biélogo Carlos Salvador,
expondo a vida do gamba, falando de sua experiéncia dos gambas gigantes que vivem
nas llhas. Esse momento contou também com uma exposicao de pele e cranio, animais

taxidermizados como gamba “Saru”, Irara, Puma, Cangamba e Tatu, trazidos pelo
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bidlogo, pertencentes a Colecao Zoologica do Laboratorio do Departamento de Ecologia e

Zoologia da Universidade Federal de Santa Catarina.

A pesquisa na biblioteca, sera orientada pela bibliotecaria no uso e busca nas
fontes de informacg&o como enciclopédias, livros, revistas, guias, almanaques, entre outros
materiais, bem como, a maneira que farao o registro das fontes consultadas tanto no meio
impresso, como na busca na internet e contara com um roteiro sobre 0s varios animais
constantes no decorrer da obra, destacando aspectos como caracteristicas fisicas,
habitos alimentares e comportamentais, dos animais de extin¢céo, curiosidades e fotos dos

animais.

Além disso, nos momentos seguinte, serdo passados filmes sobre animais que
vivem em floresta. Serdo realizadas oficinas com os alunos, sendo uma delas, de
orientacdo ao uso do dicionario com diferentes palavras relacionadas aos animais da

Mata Atlantica, uma outra, de confec¢do de marcador de paginas e construcdo de Sarus.

Além das pedagogas, professoras regentes das turmas, no periodo matutino,
professora Silvana e vespertino, professora Elizete, as areas do conhecimento com o
professor de Artes Musica—professor Luciano, fard uma composicdo sobre o livro, bem
como, a professora de Lingua Inglesa —professora Tatiana, fard um paper toy dos
personagens do livro animals, afim de construir um jogo de cartas dos animalsdo livro.
Haverad também a participacdo da professora auxiliar de ensino da Sala Informatizada,
professora Regiane, que auxiliara na pesquisa na internet e na confec¢ao e postagem do
livro digital. A professora auxiliar de ensino Natyele, auxiliara nas oficinas de marcadores
de péaginas e na confeccdo dos Sarus.

A disciplina de Artes Visuais colabora a medida que desenvolve um letramento
pictorico, possibilitando o estudo das ilustragcdes e o desenvolvimento de exercicios
plasticos, sobretudo em desenho e algumas técnicas mistas, com a finalidade de elaborar

uma capa para o livro virtual que sera o produto final do projeto.
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O livro com o conto africano, ilustrado por JO Oliveira, entra neste projeto como
mais uma possibilidade de comparar ilustracbes de animais e arvores da floresta,
procurando-se chamar a atencdo para a contextualizacdo do habitat dos animais dos

diferentes livros, seja na Mata Atlantica, ou na Africa.

Minha pesquisa realizada como Trabalho de Conclusdo de Curso, entrard neste
projeto de forma comparativa, uma vez que no final da Licenciatura em Educacao Artistica
escrevi sobre o processo de elaboracdo das esculturas zoomorficas Guarani Mbya,
relacionando as esculturas com 0s animais encontrados na Mata Atlantica. Dessa forma,
compararemos 0s animais citados no livro do Saru, com o levantamento que fiz dos

animais representados nas esculturas.

Edgard de Assis Carvalho fala sobre a religacao indispensavel entre Arte e Ciéncia
para a educacao no século XXI, questionando o ensino compartimentalizado, ressaltando
a importancia de se fazer conexdes entre areas diferenciadas, promovendo o diadlogo e
reinventando o mundo (CARVALHO In BARBOSA e AMARAL, 2008, p. 63).

Também minha pesquisa no mestrado da Literatura, orientado pela prof. Dra. Tania
Ramos, serd mencionada por abordar em um capitulo a analise de uma biografia de Frida
Kahlo voltada ao publico juvenil, onde aparece de forma destacada, um autorretrato de

Frida com um macaco, um animal entre 0s muitos que pintou em seus autorretratos.

O projeto interdisciplinar alusivo as comemoracdes do Dia da Mulher Negra

Latinoamericana e Caribenha

O projeto interdisciplinar desenvolvido na EBM Padre Jodo Alfredo Rohr,

coordenado pela Diretora Liliane Santos, visa comemorar, no més de julho de 2018, o Dia
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da Mulher Negra Latinoamericana e Caribenha. Este projeto encontra-se como um
desdobramento do Plano Municipal de Educacdo no que concerne a Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais com o objetivo de combater preconceitos e valorizar a imagem
da mulher negra. A Diretora, também coordenadora da Marcha da Negritude Catarinense,
soube mobilizar parte da escola, cativando boa parcela dos professores para a

elaboracao do projeto.

Para tanto, a disciplina de Artes Visuais colaborou elaborando sequéncias
pedagdgicas para os diferentes anos escolares com diferentes imagens de estimulo,
sejam as imagens dos cartazes alusivos a comemoracdo do Dia da Mulher Negra
Latinoamericana e Caribenha, no dia 25 de julho, disponiveis na internet, que apresentam
imagens de mulheres negras em formas de empoderamento, proprias ao movimento
feminista negro que representam; como também imagens de retratos de mulheres negras
elaborados pela artista plastica florianopolitana Valda Costa,cuja obra alcancou destaque
em Florianépolis nos anos 70/80, morrendo cedo, aos 42 anos, de forma marginal. Hoje
h& obras suas no MASC — Museu de Artes de Santa Catarina e espalhadas pelo mundo,
entre colecionadores (LINS, 2008). Esta previsto para o segundo semestre, no
desenvolvimento do projeto na Escola, a projecdo do documentario Caminhos de Valda,
sobre vida e obra da artista, produzido pelo jornalista Marlon Aseff, que numa roda de

conversa com os alunos falara acerca de sua producao.

Foi mostrado também aos alunos um livro com aquarelas do artista carioca
Gongalo Ivo, que em principio parecem estruturas de cor, abstratas, no entanto tem titulos
figurativos como Catedral Africana, Cidade Africana, Rio Zaire, etc. Em algumas turmas
realizarmos pinturas inspiradas em Gongcalo Ivo, misturando com imagens de mulheres
negras com turbante. Para aprofundamento da questdo uma oficina sobre o simbolismo
do turbante como resisténcia e empoderamento da mulher negra foi realizada na turma

72,ministrada pela Diretora Liliane Santos.
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Num interessante artigo intitulado Arte da Africa: Leitura de obras, de Heloisa
Margarido Sales (2008) vemos varias imagens artisticas, sobretudo de esculturas,
apontando para o papel central da mulher em todas as culturas africanas, onde a
instituicdo do matriarcado foi alternada com os homens tendo a mulher acumulado
fungBes politicas, religiosas e de chefes de conselhos parentais do grupo, sendo, assim,
respeitadas e chegando, em algumas etnias, a lutar na defesa ou conquista de novos
territorios (SALES In BARBOSA, 2008, p. 178).

Ao montarmos a exposi¢cado das pinturas produzidas, duas alunas adolescentes
ofereceram-se para fazer um trabalho de pesquisa sobre as desigualdades sociais
enfocando questdes relativas as mulheres negras. Como a ideia da pesquisa partiu delas,
lembrei dos ensinamentos de Paulo Freire em Pedagogia da Autonomia(2011), que vé
surgir do aluno a escolha do tema-gerador que norteara os estudos. Também Fernando
Hernandez (2000) fala da importéncia do aluno elaborar “projetos de trabalho”, questéo
esta que se estenderd ao segundo semestre deste ano, quando, entdo estdo previstas
mais 2(duas) rodas de conversa com alguns alunos, sendo convidada a falar, nas aulas
de Artes Visuais, a antropoOloga Larisse Louise Pontes Gomes, que tem pesquisa de
mestrado orientada pela Dra. Ilka Boaventura Leite, onde trata do fendmeno da transicao
capilar e como através dele emerge o racismo. “A transi¢ao capilar € um processo que
consiste no abandono do uso de manipulagdo quimica para alisamento de cabelos”, no
caso aqui, sendo dado destaque as mulheres negras e seus cabelos crespos. A
pesquisadora fala “como o imaginario social sobre a estética negra se constituiu nos
séculos XIX e XX, a fim de contextualizar como geracbes de mulheres negras lidam com
seus corpos e seus cabelos”. No tecer da pesquisa, Larisse Gomes nota “‘como a
emergéncia desta beleza provoca racismo e poderes, gerando conflitos e novos

significados.”

Também sera convidada a falar nas aulas de Artes Visuais, a geografa Azénia
Mahin Romao Nogueira, que tem como pesquisa de mestrado defendido em 2018, a
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questao dos “territérios negros em Florianopolis”. Para a pesquisadora o territério € um
dos conceitos fundamentais da Geografia, enquanto que as relacdes raciais sao

essenciais para a compreensao das dinamicas sociais brasileiras.

Neste projeto interdisciplinar desenvolvido na escola foi importantissima a
participacdo da bibliotecaria Angela Leite como articuladora dos diferentes letramentos,
coordenando lindos trabalhos envolvendo literatura e artes visuais com a tematica afro-
brasileira, como, por exemplo, o trabalho com a biografia de Tereza de Benguela, rainha
de quilombo no século XVIII, que se tornou simbolo de resisténcia e liberdade. Também
nos anos iniciais, em parceria com a biblioteca, foi trabalhado as biografias de mulheres
negras como a catarinense Antonieta de Barros (1901-1952), professora, primeira mulher
negra a ocupar o cargo de deputada estadual no pais; e também a elaboracdo das
bonecas africanas de pano chamadas Abayomi, com a colaboracéo da professora Fatima,
da sala de materiais. Em Lingua Portuguesa os estudantes das turmas 62 e 72 realizaram
um Varal Literario, com o prof. Dr. Dorival G.S.Filho. Na turma 81, sob a coordenagéo
artistica da prof. Ligia Brito, foram produzidos lambe-lambes e colados no muro da escola,

sobre a temética do projeto, na disciplina de Historia.

Na disciplina de Artes Visuais, entre 0s anos iniciais do turno vespertino, além das
obras mencionadas, observou-se ser adequado a insercdo das ilustracdes do conto
angolano ilustrado por J6 Oliveira uma vez que, a principio, quando solicitados a
desenhar uma mulher negra, os alunos dos anos iniciais mostraram-se resistentes,
preferindo outros desenhos. Refletindo um pouco sobre suas escolhas, um aluno do
terceiro ano observou que, realmente, os desenhos de seus personagens eram sempre
brancos, ele nunca havia reparado! Colocando-se como uma ponte para a ampliacdo do
repertério imagético dos alunos, a disciplina de Artes Visuais também leva a reflexédo
critica sobre a construcdo das imagens e a desconstrucdo de preconceitos nas diferentes

faixas geracionais.
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Maria Helena Rossi, falando sobre o desenvolvimento do pensamento estético no
ensino fundamental, questiona qual é o papel da mediacdo no processo de
desenvolvimento estético, apontando para o fato de que “a construgdo do conhecimento
se da quando as coisas fazem sentido para o sujeito. Entdo € funcdo do mediador saber
gue ideias do mundo da arte sdo importantes e significativas no desenvolvimento estético,
pois a mediagao provoca a construgdo do conhecimento estético’(ROSSI In BARBOSA,
COUTINHO, 2009, p.291).

O animal e o Outro

Observamos também que a imagem do animal como facilitadora da apreenséo da
imagem do Outro, do diferente, pode ser vista também no que se refere a apresentacao
da identidade indigena, uma vez que remete a prépria estrutura do mito. No conto
ilustrado por outro ilustrador, chamado Rui de Oliveira, denominado Amor indio, por
exemplo, que contém a histéria de um amor impossivel, a figura masculina do indio
asteca aparece sempre na forma animal de um péassaro na presenca de sua amada,
devido a uma maldi¢do. Detive-me na andlise deste conto que se apresenta tanto na
forma de livro infantil quanto de desenho de animacdo, em um artigo apresentado no
Seminario Internacional Fazendo Género 10, em 2013. O desdobramento deste livro de
Rui de Oliveira em desenho de animagdo sem duavida tem um alcance bastante

abrangente, estimulando também o letramento midiatico junto as questdes étnico-raciais.

No livro A Alma da Imagem: a ilustracdo nos livros para criangcas e jovens na
palavra de seus criadores(2009), organizado por Lucia Pimentel Gbées e Jakson de
Alencar, diferentes ilustradores brasileiros dao seu depoimento e fazem uma reflexao

sobre seus processos criativos. E o caso do ilustrador Celso Sisto, que no texto intitulado

&

—

s L Y oy

,"«) <
a aI ASSOCIAGAO GAUCHA A p R@',ﬂ% P G0
DE ARTE-EDUCAGAO AAESC Federagio de Arte
Educadores do Brasil




IV Encontro Regional da FAEB, Sul - [V ENREFAEB -SUL/XIII Coléquio Sobre Ensino de Artes
Criciima/SC - Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC - 22 a 24 de agosto de 2018

“‘Um pouco de tudo: os materiais, as texturas, o impacto”, destaca a forma como compaos
suas ilustracdes no livro de literatura infanti M&e Africa, misturando temas de
padronagens de tecido com pintura e caneta gel, tendo realizado uma pesquisa sobre
simbolos africanos para saber compor as ilustraces. E interessante observar que na
ilustracdo deste referido livro, que aparece em seu artigo, esta um homem negro e um

animal, o jacare.

O esteta Mario Perniola, em um ensaio denominado Animais quase sabios, animais
guase loucos (PERNIOLA, 2010, p. 67-85) fala que a questdo da animalidade é uma
guestdo antropoldgica, ou seja, a ideia que temos de animalidade ndo é independente da
ideia que temos da humanidade. Agamben (2012, p.124) em O Aberto: o0 homem e o
animal, diz o mesmo que Perniola, acrescentando, inclusive, que o grande conflito politico
em nossa cultura é o conflito entre a animalidade e a humanidade do homem. Para ele a
politica ocidental é cooriginariamente biopolitica. Por outro lado, parecendo n&o
discordar, a professora de Teoria Literaria, Maria Esther Maciel (2011, p.85) fala sobre as

“poéticas do animal” mencionando que os animais, do ponto de vista humano,

[...] sdo signos vivos daquilo que sempre escapa a nossa compreensao.
Radicalmente outros, mas também nossos semelhantes, distantes e préximos de
nés, fascinam-nos ao mesmo tempo em que nos assombram e desafiam nossa
razao.

Nos caminhos entre a arte e a literatura, poderiamos dizer que 0S processos
acerca dos letramentos através das imagens passam pelas emocdes. O historiador da

arte Didi-Huberman, falando sobre as emocdes ressalta que

[...] a0 meu redor, a sociedade, a comunidade dos homens, também €& muito
maior, mais profunda e mais transversal do que cada pequeno “eu” individual
[...]. Os sociblogos e os etnblogos podem nos ensinar muitas coisas sobre as
emocdes como fendmenos que atingem todo mundo, toda sociedade (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p.30).

A atitude diante do saber, como o escritor se refere, é a beleza de se apreender o

voo da borboleta, sem guardar isso apenas para si (DIDI-HUBERMAN, 2016, p.62).
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Ao estudar ilustragdes de livros infantis percebendo todas essas teméticas, suas
cores e texturas, e vendo o0 processo de pesquisa pictorica dos ilustradores(OLIVEIRA,
2008), lembro as palavras de Lucia Santaella em seu livro Leitura de Imagens, da

Colecdo Como eu ensino, onde ressalta que

[...] poucos fendmenos séo téo dificeis de definir quanto a arte. Uma das razfes
dessa dificuldade provém do fato de que a arte é uma producao histérica. Isso
significa que ndo existe uma definicdo universal que dé conta de todas as
variagdes da criagdo artistica no tempo e no espago. A arte varia de acordo com
0s instrumentos, meios e técnicas de que historicamente dispde; varia, ainda, de
acordo com os valores humanos que expressa [...] (SANTAELLA, 2012, p. 26).

Assim, percebemos que o campo de estudo das ilustracdes entra para o ramo da
arte e da estética, alcancando, junto aos diferentes letramentos, a formacédo de novos

leitores, seja de uma leitura literaria, informacional ou pictérica.

Consideragfes Finais

Realizando algumas consideracdes finais, observa-se que a Secretaria Municipal
de Educacdo de Florian6polis tem adotado politicas publicas de incentivo no que se refere
especialmente a Educacio das Relagdes Etnico-Raciais, possibilitando diferentes
literaturas pedagdgicas, principalmente quanto a questdes como a literatura afro-brasileira

e africana, ficando ainda as teméticas indigenas na margem.

Acaba de ser langado em 2018, e chegar nas Bibliotecas Escolaresda Rede
Municipal de Florian6polis um livro organizado por Eliane Debus...[et al] acerca da
producéo literaria de Rogério Andrade Barbosa sobre a tematica africana e afro-brasileira.
O livro traz alguns pequenos artigos, ressaltando a legislacdo para a Educacdo das
Relagdes Etnico-Raciais como as Leis n.10.639, de 9 de janeiro de 2003, e n.11645 de 10
de marco de 2008, que tornam obrigatério o ensino da cultura africana e afro-brasileira,
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assim como a indigena nas aulas de Educacdo Artistica, Literatura e Historia,
mencionando também as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana.No livro organizado por Debus também tem resenhas de todos os livros de
literatura infantil publicados por Rogério Andrade Barbosa, produzidas por membros do
grupo de pesquisa Literalise entre 2015 e 2017. Neste livro encontrei a resenha realizada
por Fernanda Goncalves de Histérias que nos contaram em Luanda, ilustrado por Jo

Oliveira.

Como professora de Artes Visuais, para participar destes projetos aqui relatados,
contemplando as diferentes politicas publicas, tive que pesquisar tanto acerca da questao
tedrica, quanto literaria e plastica; a postura de uma eterna pesquisadora que aprende e
ensina ao mesmo tempo é a identidade adotada, ndo esquecendo, como ja dizia Paulo

Freire, da incompletude que somos.

O escritor Rogério Andrade Barbosa e o ilustrador J6 Oliveira, na apresentacao do
livro Histérias que nos contaram em Luanda, citam justamente, Paulo Freire, dizendo, de
suas experiéncias na Africa, que ndo estavam ali “sé para ensinar, mas, sim, aprender
primeiro para, ensinando depois, continuar a aprender’” (BARBOSA, 2009, p.6). Facgo

minhas suas palavras.
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O DESMONTE DA CULTURA NA CONTRAMAO DAS POLITICAS PUBLICAS PARA O
ENSINO DE ARTE NA CIDADE DE SAO PAULO

Luana do Amaral Silva - IA/UNESP

RESUMO

A cidade de S&o Paulo contava até 2016 com Politicas Publicas promotoras de ampla rede de
programas de formacéo cultural e artistica desenvolvidos pela Secretaria de Cultura em parceria
com a Secretaria de Educagéo. Em 2017 sob a nova gestdo, houve o congelamento de 43% do
orcamento da Cultura, ocasionando a interrup¢cdo de programas de iniciacdo artistica e o
cancelamento de editais, huma série de medidas arbitrarias que ficaram conhecidas como
Desmonte da Cultura. Ante a violéncia de tais atos, artistas e educadores foram para as ruas
manifestar a sua indignacéo.

Palavras-Chave: Arte; Educacdo; Politicas Publicas; Desmonte; Cultura

SOMMAIRE

La ville de Sdo Paulo a compté jusqu'en 2016 avec les Politiques Publiques promouvant un vaste
réseau de programmes de formation culturelle et artistique développé par le Secrétariat a la
Culture en partenariat avec le Secrétariat a I'éducation. En 2017, sous la nouvelle direction, un gel
de 43% du budget de la Culture a entrainé l'interruption des programmes d'initiation artistique et
l'annulation des appels a propositions, dans une série de mesures arbitraires appelées
Démantelement de la Culture. Avant la violence de tels actes, des artistes et des éducateurs sont
descendus dans la rue pour exprimer leur indignation.

Mots-Clés : Art; Education; Politiques Publiques; Démantélement; Culture

INTRODUCAO

A prefeitura de Sdo Paulo contava até 2016 com uma ampla rede de equipamentos
culturais. Eram mais de 200 espacos, como teatros, bibliotecas, centros culturais, CEUs e
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Casas de Cultura, que conjugavam programacao diversa a atividades de formacgéo

artistica.

No ambito das acdes de formacdo da Secretaria Municipal de Cultura, o papel dos
programas PIA (Programa de Iniciag&o Artistica), Vocacional e EMIA (Escola Municipal de
Iniciacdo Artistica eram estratégicos. Esses programas de formacdo estavam em franco
crescimento e aliavam objetivos de iniciacao artistica com a formacéao de novos publicos.
Contavam com 84 espacos da cidade que ofereciam mais de 8 mil vagas para criancas,

jovens, adultos e idosos.

Por meio da parceria entre as Secretarias de Educacao e da Cultura, os programas
PIA e o Vocacional vinham ampliando sua rede de atuagio, e ganharam forca com a
retomada da gestdo compartilhada dos CEUs em 2014. Naquele ano a Secretaria de
Cultura iniciou as atividades de reflexdo sobre esses processos com a realizacdo do

Seminario 10 Encontro Processos Artisticos: Processos Artisticos, Tempos e Espacos'.

Dando continuidade a formagédo dos artistas educadores, em 2015, houve a
realizacdo do Seminario '20 Encontro Processos Artisticos: Cidade e Infancia(s)’, que no
ambito das novas politicas que estavam em fase de implantacéo, houve a incorporacao
da primeira infancia e da terceira idade, que foram estratégicas para atuar efetivamente
no campo da inclusdo. Houve também a ampliacdo das linguagens oferecidas, incluindo
literatura, circo, fotografia, moda e cultura digital. Em parceria com o 'Sdo Paulo
Carinhosa', programa da Prefeitura de Sao Paulo com foco na primeira infancia, as acoes
para este publico foram incrementadas a partir de 2016, cujo tema do Seminario de
formacdo e reflexdo continuada foi '30 Encontro Processos Artisticos: Contextos e

Resisténcias .

EMIA, PIA e Vocacional
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Até 2016 a Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo realizava continuamente
diferentes acdes que tinham por objetivo fomentar o fazer artistico e cultural, propiciando
a experimentacdo estética e o desenvolvimento de processos criativos emancipatorios.
Realizadas em uma rede de equipamentos publicos espraiadas por todas as regides da
cidade, ofereciam a um publico bastante diversificado vivéncias e meios que
potencializavam o desenvolvimento autbnomo de seus universos simbolicos. Nesse
cenario, o Departamento de Expansdo Cultural (DEC), através de sua Divisdo de
Formacdao Artistica e Cultural, era responsavel pela gestdo de trés importantes iniciativas,
portadoras de caracteristicas distintas, mas que compartilhavam esses propdsitos e cujas

acOes se direcionavam para o seu alcance.

Com uma trajetdria que teve inicio na década de 80, a Escola Municipal de
Iniciacdo Artistica (EMIA) se consolidou, ao longo desses anos, como uma das mais
importantes instituices destinadas ao publico infantil da cidade. Regulamentada pela lei
n° 15.372, de 3 de maio de 2011, a escola funciona em trés casas dentro do parque Lina
e Paulo Raia, no bairro do Jabaquara na cidade de S&o Paulo. A EMIA trabalha as
linguagens artisticas de maneira integrada, envolvendo a danca, a musica, o teatro e as
artes visuais. Tem por finalidade principal assegurar aos alunos, criancas entre 5 e 13
anos, a iniciacdo nas artes por meio de experiéncias estéticas e processos criativos nas
linguagens artisticas de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. O corpo docente da
escola é formado por artistas-professores que trazem sua experiéncia profissional, em
dialogo com o espirito investigativo e brincante das criangas. O ingresso dos alunos é
feito mediante sorteio publico, com inscricdo prévia no final de cada ano, totalizando 1800
vagas. A acao artistico-pedagodgica da EMIA parte de uma concepcdo de infancia que
entende as criancas como competentes naquilo que fazem, respeitando seus modos de

ser, pensar e criar arte.

Em 2008, a partir dessa experiéncia, e da atualizagdo de seus principios
conceituais e metodoldgicos, nasceu o Programa de Iniciacdo Artistica (PIA), que vinha
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construindo uma trajetéria e identidade préprias. Gradualmente implementada em
diferentes equipamentos publicos desde entdo, o programa atendia 1800 criancas em 18
equipamentos publicos (CEUs, Bibliotecas e Centros Culturais), além do projeto piloto
desenvolvido em parceria com a Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF)
Brigadeiro Henrique Fontenelle. Oferecido gratuitamente para criancas e adolescentes de
05 a 14 anos, era 0 unico programa da Secretaria Municipal de Cultura voltado para este

publico e cumpria a Lei Federal n. 13.257/16, nos seus seguintes artigos:

Art. 15: “As politicas publicas criardo condi¢cdes e meios para que, desde a

BN

primeira infancia, a crianga tenha acesso a produgdo cultural e seja
reconhecida como produtora de cultura.”

Art. 17: “A Uniao, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios deverao
organizar e estimular a criacdo de espacos ludicos que propiciem o bem-
estar, o brincar e o exercicio da criatividade em locais publicos e privados
onde haja circulacao de crianga”.

O objetivo deste programa era a valorizacdo das formas proprias da infancia e
adolescéncia em seus processos de criagdo e expressdo, propiciando experiéncias e
aprendizados estéticos de forma dialdgica entre diversos saberes, além de democratizar o
acesso de criancas e adolescentes a bens culturais e artisticos, contribuindo para a
construcéo da cidadania cultural, promovendo a sociabilidade e a integracdo da crianca e

adolescente na familia, comunidade, na escola e em outros espacos publicos.

Com um percurso singular, que contou com a participacdo ativa de artistas e atores
culturais na sua formulacao e desenvolvimento, o Programa Vocacional iniciado em 2001,
realizou até 2016 atividades em mais de 70 equipamentos, localizados em todas as
regibes da cidade e eram responsaveis pelo oferecimento de mais de 4.600 vagas,

distribuidas nas linguagens da musica, danca, teatro, artes visuais e artes integradas.
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Em conjunto, a atuacdo dos quase 350 artistas-educadores, que anualmente
tomavam parte dessas inciativas, eram responsaveis pelo florescer de novas vocacoes,

vivéncias e percepcodes e, importante ressaltar, de uma memaria cultural viva na cidade.

Contudo, essa formidavel estrutura, reconhecidamente bem avaliada como
estratégia de implementacdo de Politicas Publicas com foco na iniciagdo e formacéo

artistica e cultural, enfrentou desafios em 2017, ap6s a mudanca de governo.

Desmonte da Cultura: Luta pela manutencdo das Politicas Publicas para o ensino
de Arte

O ano de 2017 iniciou com o congelamento de 43.5% do orcamento da Secretaria
Municipal de Cultura, praticamente inviabilizando as acdes da pasta para além da
manutencao cotidiana dos equipamentos. O entdo prefeito recém empossado, suspendeu
editais e encerrou projetos para retoma-los com outro nome, iniciando assim uma seérie de

medidas que revoltaram trabalhadores, artistas e artistas-educadores.

Dentre as medidas de Desmonte da Cultura, como ficaram conhecidas estas
acOes, estavam a suspencédo de um edital do Fomento a Danca que ja estava com todos
0S projetos prontos para analise da comissao julgadora. Em seguida, o Secretario de
Cultura comunicou aos artistas-educadores do Programa de Iniciacéo Artistica (PIA) e do
Programa Vocacional que eles ndo poderiam dar sequéncia aos projetos bianuais, modelo

criado na gestao de anterior.

Entre os projetos e programas — muitos previstos em Lei Municipal —
afetados pelo congelamento, estavam os ja citados Vocacional e PIA; os Fomentos a
Danca, ao Teatro, das Periferias, ao Circo; Jovem Monitor Cultural; o Programa de
Valorizacdo das Iniciativas Culturais (VAI e VAI 1l); além da programacao de

equipamentos culturais, tais como Bibliotecas, Centros Culturais, Casas de Cultura e
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CEUs. No caso das Bibliotecas, para as quais a nova gestdo apresentou um projeto de
revitalizacdo, algumas propostas na verdade ja existiam, como 0s saraus de poesias nos

espacos.

No caso do PIA e do Vocacional, os artistas-educadores vinham pleiteando
h& algum tempo que os projetos tivessem continuidade, jA que eram programas de
formacdo. No ultimo ano da administracdo anterior, a Secretaria da Cultura criou um
processo de avaliacdo para efetivar a continuidade de parte dos projetos. Foram
selecionados 336 profissionais para atender cerca de oito mil criancas e adolescentes. No
entanto, sob a nova gestéo, decidiu-se que o0 processo nao teria validade. E, em vez de
realizarem um novo edital para selecdo, seguiram com a lista do edital anterior, chamando

inscritos apos o ultimo selecionado.

Um dos motivos que levaram o entéo prefeito a impedir a atuacao de grupos
independentes, foi 0 desejo de entregar a Cultura nas maos das Organizacbes Sociais,
como havia feito o Governo Estadual. O Secretario de Cultura questionava a idoneidade
dos movimentos, acusando-os de que a cultura na cidade estaria tomada por grupos de

"esquerda”, como forma de criminalizar os coletivos e grupos reivindicantes.

I

Pi4 e Vocacional Resistem/Facebook
Manifestacéo "Descongela Cultura".
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O resultado desta crise foi a explosédo de manifestacdes por parte dos
artistas e artistas-educadores, realizadas em marco de 2017 em frente ao Teatro
Municipal de Sdo Paulo, para denunciar o Desmonte da Cultura e exigir que a nova
gestdo descongelasse o orcamento da Secretaria da Cultura. Esta manifestagcdo contou
com o apoio de artistas, professores e politicos.

A*fﬁ - ,m, .

A luta dos professores, dos alunos, dos trabalhadores
da Cultura, é a luta de todo o povo brasileiro

"ARTIVIRUS - #descongelaculturaja"
Luis Quesada / GIIP / IA-UNESP

Pela Proposta de Lei Orcamentaria Anual (PLOA) encaminhada ao
Legislativo em outubro de 2017, a pasta teve R$ 436 milhdes para 2018, contra R$ 518
milhdes em 2017. Seria a primeira reducdo apos quatro anos de aumento constante da
verba do setor. Além disso, até agora, a gestdo atual gastou apenas 40,22% de todo o

orcamento de 2017, a menor liguidacdo em 15 anos.

Essa situacao decorre principalmente pelo fato de o prefeito ter determinado
o0 maior congelamento de verbas da histéria na cultura. Apesar de ter liberado parte
do valor — no inicio de 2017 eram 47% do orcamento da pasta congelado — ainda estavam

contingenciados R$ 181,8 milhdes, equivalente a 35% do total no final de 2017.
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Além disso, com a reducdo de 16% da verba para 2018, os programas
tiveram diminuicdo significativa dos orcamentos. Por exemplo, as oficinas em
equipamentos culturais, que tiveram 56,52% do orcamento cortado, cairam de R$ 6,9
milhdes, em 2017, para R$ 3 milhdes em 2018. A situacdo é mais grave para os Pontos
de Cultura, cuja verba foi reduzida de R$ 15 milhdes para R$ 2,7 milhdes (reducéo de
82%). No total, a verba para execucdo de 22 programas da pasta teve reducdo de R$
81,7 milhdes (18,7%).

Resistir é preciso!

Os familiares das criancas e adolescentes atendidos nos programas de
iniciacdo artistica manifestaram de forma espontdnea em pesquisas de impacto
distribuidas pelos artistas educadores, o desejo de que estes continuassem, por
perceberem o alcance da proposta para além dos objetivos especificos de suas praticas

artistico-pedagogicas.

Como demonstra a tabela abaixo, 81% dos familiares assinalaram a
percepcdo de que a crianca estavam mais criativa e 79% de que a crianca estava
brincando mais. Outro dado bastante mencionado, é que 74% das criancas estavam mais

comunicativas desde que iniciaram 0S programas.

Outro dado que chama a atencao do ponto de vista emocional é que 61%
destas criancas estavam mais alegres e 59% estavam menos timidas, respostas

enfatizadas também nas questdes abertas.
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MUDANCAS NA CRIANCA/ADOLESCENTE
(observadas pelos pais/responsaveis)

-1 | | | 5%
Mais vitalidade |
Melhora nas Condigdes Fisicas | 4%
Melhora na Convivéncia Familiar — il
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Legenda:
D Mudancas no bem estar fisico
Mudancas na sociabilidade
Mudancgas no humor
Mudancgas na autonomia

Mudancas cognitivas

OO N

Sobre a melhora na convivéncia familiar, 50% das familias responderam de

forma positiva.

Outro dado que surpreende, 42% faz referéncia ao bom desempenho
escolar, em programas de arte que ndo trabalham com contetdos da grade curricular e
revelando que talvez a melhora da vitalidade, das condicGes fisicas gerais e na
comunicabilidade tenham reflexos também nos processos de aprendizagem na educacéo

formal.
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Estes dados revelam que os programas de arte desenvolvidos na cidade de
Sdo Paulo tinham coeréncia com sua missdo de promover experiéncias artisticas e
pedagdgicas, considerando o brincar como forma de ser e estar no mundo e valorizar as

culturas da infancia e da adolescéncia. Resistir € preciso!

yDesmontedaCulkuca

PiAresistem.

Créditos: Pia e Vocacional Resistem/Facebook
Cartaz de luta contra a descontinuidade dos projetos PIA e Vocacional.

Consideracdes finais

Os projetos e programas de iniciacdo artistica eram promotores de
oportunidades de trabalho, geracdo de renda, inclusdo social, conhecimento e
oportunidades de lazer e -cultura, principalmente nas periferias da cidade. Eram
conquistas historicas ndo s6 dos artistas, mas da populacdo em dialogo com o poder
publico e vereadores da cidade de S&o Paulo. O congelamento, além de travar o
desenvolvimento criativo da cidade, também feriu diversos processos de formacdo e
inclusdo e diminuiu a movimentagcdo econdémica em setores que dialogam diretamente

com a cultura.

A partir de 2017 a Cultura e os Programas de Iniciagédo Artistica continuaram
atuando de maneira reduzida e precaria na cidade de Sao Paulo, mas resistem na figura
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de seus artistas-educadores, alunos e familiares, até que novos ventos na politica

venham mudar este panorama sombrio que se instalou.

Os Centros Educacionais Unificados sdo equipamentos publicos voltados a
educacéo criados pela Secretaria Municipal de Educacdo de S&o Paulo e localizados nas
areas periféricas da Grande S&o Paulo. Contam com um Centro de Educacéo Infantil
(CEI) para criancas de 0 a 3 anos; uma Escola Municipal de Educacéo Infantil (EMEI)
para alunos de 4 a 6 anos; e uma Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF), que
também oferece Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Alguns CEUs também possuem
polos UniCEUSs, que oferta cursos na modalidade a distancia — semipresencial. Todos 0s
CEUs séo equipados com quadra poliesportiva, teatro (utilizado também como cinema),
playground, piscinas, biblioteca, telecentro e espacos para oficinas, ateliés e reunides. Os
espacos sdo abertos nos finais de semana com o intuito de beneficiar tanto criancas e

adolescentes como a comunidade de baixa renda do entorno.

REFERENCIAS

EMIA em Reuvista. Edicdo Corpo_Casa. Sao Paulo, Nov/2014. Ano 1, n.1.
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VOCARE: Revista do Programa Vocacional. S&do Paulo, Nov/2013. Ano 3, n.3.

http://www.redebrasilatual.com.br/entretenimento/2017/03/trabalhadores-e-artistas-
acusam-gestao-doria-de-desmonte-na-cultura (acesso em 20/4/2018)

http://www.esquerdadiario.com.br/O-Desmonte-da-Cultura-Segue-em-
SP?utm_source=newsletter&utm_medium=email&utm_campaign=Newsletter (acesso em
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Luana do Amaral Silva

Doutoranda pelo Instituto de Artes da UNESP. Artista Educadora no Atelier Brasil Girassol e
Aluna-Pesquisadora no Laboratério de Pesquisa em Identidade e Diversidade Cultural (LABIDIC)
e no Grupo Internacional e Interinstitucional em Convergéncias entre Arte, Ciéncia e Tecnologia
(GIlIP).
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O USO DO VIDEO NAS AULAS DE ARTE, UM RECURSO, MUITAS POSSIBILIDADES

Sandramara Goulart dos Reis - SEED-SC/SME

RESUMO

Este texto pretende apresentar uma reflexdo a respeito de uma pratica de ensino em meio a
difusdo das TICs nas escolas, discussdo que foi fomentada numa disciplina do curso de mestrado
em Artes Visuais da Udesc; correlacionando & experiéncia como professora de arte que atua no
magistério em escolas publicas de Santa Catarina. A pesquisa deriva de minha vivéncia como
professora onde tive a oportunidade de observar e vivenciar a articulagédo entre préaticas e saberes
pedagdgicos no ensino de arte (especificamente) relacionada ao uso das TICs. Para tal feito
discorro fazendo uso das referéncias de Fonseca, Barreto, Marcuse, Jameson e Eaglaton.

INTRODUGCAO

Refletir sobre o lugar das TICs na arte escolar ou qual o sentido que o uso do
video pode trazer para a educacdo em arte sdo as motivacdes desse texto. Para tanto
faco uso dos textos das autoras Fonseca e Barreto que discorrem sobre formacédo de
professores; Marcuse que trata da educacdo estética, Adorno que traz uma contribuicao
guanto a Arte, Experiéncia e ndo identidade, e Jameson tratando da p6s modernidade.
Podemos dizer que muito se propaga sobre o uso das TICs e pouco se faz. As razdes sao
variadas e é sobre essa realidade que trato.

O meu objeto de pesquisa € a escola publica e ndo poderia ser diferente ja que se
trata do meu ambiente de trabalho para o qual venho buscar subsidios e melhoria na
gualidade de ensino aprendizagem minha e dos meus alunos.

O interesse nesse tema surge em decorréncia de minha atuacéo como professora
de arte da rede publica estadual e municipal de Santa Catarina, a0 mesmo tempo em que

vivencio o aprendizado como aluna do mestrado de artes visuais correlacionando a
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necessidade de execuc¢do de trabalho critico em relacdo a disciplina Arte, Tecnologias e

Formacéo Docente no ambito da modernidade e nas escolas.

O ENSINO DA ARTE NO CONTEXTO POS-MODERNO

No Brasil, o estimulo para a utilizacdo das TICs segue a logica do mercado que
diz visar a reducao da desigualdade educacional mas que se trata de mais uma estratégia
para a consecucdo das diversas metas, com énfase na corre¢do de fluxo, visando a
reducdo da conhecimento estratégico que é protegido por leis e patentes asseguram que
continue sendo privilégio de poucos, afirma autora Barreto (2012).

Do ponto de vista da autora Barreto, tirar pleno proveito das TICS vai além de ter
uma sala com computadores para uma pesquisa no Google. A auséncia das TICS tem
servido de argumento para justificar o fracasso na pedagogia de resultados e de
justificativa para o fornecimento de kits tecnolégicos acompanhados de manuais de uso.
Como se nao bastasse isso, ainda ha o fato de que esses kits sdo assumidos por grandes
corporacdes. A arte embora ndo seja socioldgica se mantém conectada a realidade do
uso das TICs, portanto segundo Peixoto (2003), mencionado por Fonseca (2017, p.14):

[...] lembra o carater de humanizacao que presta uma vez que permite aos
individuos um mergulho na vida da humanidade que antecedeu e que 0s
envolve. Trata do processo de humanizacdo que se expressa em objetos
artisticos (forma) e coloca-se como possibilidade de avanco em relagao a

uma produgdo alienada da arte enfatizando os aspectos da producéo,
fruicdo (conteudo) e circulacdo. (PEIXOTO, 2003, p32, 92.)

“Nao é de hoje que o mercado e as politicas internacionais delineiam o sistema
educacional”’. A autora Fonseca (2017, p12) aponta os interesses de mercado por detras
da insercao das tecnologias nas escolas. A mercantilizacdo do ensino sem gque haja uma
real preocupacdo com aprendizagem, uma industria cultural norteando as politicas
publicas inclusive a educacdo. Um exemplo de pseudo-investimentos na educacao e
insercao de tecnologias foram os tabletes distribuidos para os professores. Produtos de

ma qualidade que em sua maioria cairam em desuso, que depois de finalizado o curso de
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capacitacdo para o uso, esperou-se que os professores lembrassem todas as funcdes e
usos possiveis para seu trabalho, o que néo se deu, porque quando foi dado o curso de
formacédo ainda ndo havia internet que possibilitasse 0 uso em tempo real da aula. Os
tablets chegaram em 2013 e apenas em 2016 a internet melhorou. O mesmo se deu com
a lousa digital que nunca foi usada, porque o0 acesso a internet ndo chegava &s salas de
aula e também, porque nenhum dos professores sabem usar. Sem sistema operacional
abrangente, a maioria dos professores ndo podem utilizar, pois os problemas para tal uso,
sdo os mais diversificados. Sendo assim, a mediacéo estética a insercdo das TICs nas
escolas mudou pouco da realidade até entdo vivenciada e praticada pelo professor de
arte na sala de aula. No Brasil, aparecem dois movimentos antagonicos. As TICs
representadas como forca motriz da sociedade, apagando as contradicGes entre capital e
trabalho e os determinantes do desenvolvimento desigual do capitalismo em nivel
mundial. As TICs sao vistas como producdo que ndo pode ser vista fora das relacoes
sociais que as engendram. Quanto ao trabalho e a formacdo docente, os teodricos
prevéem uma revolucdo total no sistema de ensino, através da didatica propiciada pelos
professores autdbmatos, como produto secundario de algo que € muito mais importante
neste campo: a tecnologia informatica, no contexto de uma nova divisdo social entre
pessoas que detém e as que ndo detém a informacéo, em substituicdo a propriedade dos
meios de producédo. Uma proposicéo que ecoa em formula¢cdes como a de um capitalismo
cognitivo centrado no saber.

Barreto (2005, p.48) frisa o discurso salvador em relacdo as TICs sobre a
promessa de concdrdia mundial, universal, de democratizacéo descentralizada, de justica
social e de prosperidade geral. Entretanto o que temos visto sdo tracos de uma amnésia
como traco constitutivo dos imaginarios sociais da comunicacao. A idéia é de que quanto
maior quantidade de tecnologia menor a necessidade de trabalho humano.

As politicas que tem sustentado as TICs simplificam os processos de formacdes
de trabalho docente e esta simplificacdo tem favorecido uma cadeia de outras

ressignificacdes de ensinar e aprender.
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Segundo Barreto (2012) , a coexisténcia de projetos de educacao diferenciados
para as classes sociais desiguais, a servico da manutencdo da ordem hegemonica
aprofunda a divisdo entre possuidores e despossuidos nos niveis macro e micro. Ensinar
€ um termo cada vez menos presente ao passo que aprender € uma escolha.

Hoje em dia, ha uma espécie de celebracdo de aprendizagem sem ensino: como
autoaprendizagem ou aprendizagem mediada pelas TICs, estas freqluentemente
representadas como dispensando a intervencdo humana.

Importante ressaltar que Barreto (2012) analisa criticamente como a presenca das
TICs simplifica o trabalho docente, evidenciando esvaziamento e precarizacao,
substituindo assim trabalho docente por atividade, tarefa, etc. e assim por diante muitos
outros reducionismos.

A segunda implicacdo tem a ver com um dizer conhecido, o de que nao se
aprende s6 na escola mudando para ndo se aprende na escola, e foi esse argumento
entre outros que o Ministro da educacgdo colocou como justificativa p as mudancas
recentes no ensino médio e também a idéia de que o aumento da escolarizacdo p a
maioria dos alunos nao significa um aumento de aprendizagem. Sendo assim as TICs séo
inseridas como tecnologias de resultados. Nao ha duvida que as raizes mercadologicas
obliterem as pedagdgicas. Nesse aspecto as TICS sdo implantadas basicamente pela
guestdo custo-beneficio. O professor se torna mais caro pelo fato de que leva anos para
se formar, o numero de alunos que atende é limitado e ainda h& a questdo dos direitos
trabalhistas. Com as TICs é possivel ampliar 0 acesso a educagdo e a0 mesmo tempo
reduzir custos. A tecnologia que aboliu distancias permite o monopélio econémico. Torna-
se necessario compreender as razdes pelas quais a recontextualizacdo das TICs ndo tem

remetido a sua apropriacdo pelos sujeitos.

No que tange aos professores é importante a analise de sua imagem construida
pelo avesso, frisando o discurso da falta, que formulado a partir de um viés negativo,
constroi escolas e professores em termos negativos. Em nome da fragilidade associada a
formacao profissional, o discurso da falta serve para legitimar a substituicdo tecnologica.
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O que se observa no uso das TICs é que sdo usadas como novos meios para
executar as mesmas tarefas, ao invés de instaurarem diferencas qualitativas no trabalho
docente; e essa € uma das razdes apontadas para terem cessado as formacgdes do tipo
PENEM, pois dizem que IDEB ndo aumentou. Faz-se necessario que a medida que
praticas significativas nas escolas e alternativas de formacgéo docente sdo construidas na
universidade, estas sejam socializadas, formalizando propostas contra-hegeménicas de
apropriacao das TICs, em movimento de baixo para cima. Quanto a isso Marcuse (1977)

comenta.

[...] para que ocorra a mediagéo entre teoria e pratica ha necessidade de
se formular conceitos e emitir juizos cientificos, tarefa essa que deve ser
realizada criticamente, e essas dependem de se assumir uma postura
guestionadora perante a realidade estabelecida. Isso resulta em distinguir
cultura e civilizagdo, onde a primeira estaria reservada algo superior,
enquanto a civilizagéo encerraria a luta pela existéncia no a&mbito do reino
da necessidade. (MARCUSE, 1977, p.174)

Ainda mais, o autor coloca que se nao for assim, a cultura passa a exercer papel
inverso do que detinha tdo somente, confirmando e reproduzindo determinados contetdos
da sociedade, em vez de contestar suas relacfes constitutivas, tendéncia que precisa ser
combatida pelo fomento da critica. Jameson (1997) pontua que ha uma revalorizacao da
cultura, mas nao porque seria um direito do cidaddo. Essa revalorizacdo ocorre porque a
cultura consiste num mercado rentavel, onde tudo é feito para ser vendido.

Vale ressaltar o que nos lembra Eagleton (2005).

[...] grande parte da comunidade global que nos rodeia se constituiu
bastante recentemente mediante projetos revolucionarios coletivos. Coloca
ainda que o socialismo fosse subvertido porque a tentativa de construir o
socialismo em um lugar rodeado por poténcias mais fortes e politicamente
hostis entre uma massa de trabalhadores sem qualificacdes, analfabetos e
campesinos sem nenhuma tradicdo de organizacdo social nem
autogoverno democratico. (EAGLETON, 2005, p.19)
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A autora BARRETO (2012), propde redimensionar as alternativas de incorporacéo
das TICs ao processo de trabalho docente, produzidas nos diferentes espacos
pedagdgicos. Esse redimensionamento tem que comecar pela formacdo e trabalho
docente, pela intervencdo da critica. Nao se trata apenas de exigir a critica pela critica,
mas que resulte em pratica docente, que ao ser analisados, 0s conceitos sejam
ratificados para a transformacédo da pratica concreta, dai sim a universidade estara sendo
pensada como espaco autbnomo de producdo de conhecimentos, em didlogo com as

redes publicas, para que se resgate o sentido da formacéo e do trabalho docente.

FORMACAO DOCENTE

Conforme frisado por Fonseca (2017), a inundacao de sistemas informacionais e
tecnoldgicos nas escolas ndo tém sido aproveitados, ao ponto de fazer com que o0s
educadores manuseiem melhor as tecnologias e facam uso reflexivo do proprio material

para o processo criador do aluno e do proéprio professor.

O que vejo nas escolas do estado pelas quais passo, sdo servidores nas proprias
salas informatizadas desprovidos do saber basico para ajudar os professores nas suas
dificuldades mais banais, tais como converter um arquivo de um formato para outro. Nao
raro sdo alunos que ajudam até mesmo com a configuracdo de aparelhos de TV nas salas
de aula, porque na sala informatizada quem esta na funcédo ndo sabe como funciona. Sem
davida, as tecnologias sdo uma producdo humana carregada de ideologia e que
necessitam de mediacdo humana também para se tornar uma ferramenta de
transformacao.

Diante dessa realidade, surgem as perguntas quanto a como os professores de
artes tem abordado criticamente, os produtos midiaticos, como tem usado as TICs como
um emancipador e democratizador do ensino; e as relagbes estéticas tem sido

potencializadas pelo uso das TICs?.
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Os professores que tentam, ao encontrar sucessivas dificuldades, deixam de lado
as tentativas e passam a nao fazer uso das TICs. Visto serem 0s preparativos a razao
para a perda de aulas inteiras, arrumando os aparatos técnicos. O resultado é que as
escolas tém data show, computadores, tablets, lousa digital, livros digitais e tudo isso ndo
€ explorado em todas suas potencialidades por falta também de preparo por parte dos
professores para o uso dessas ferramentas.

Sobre as formacdes de inicio de ano e que antecedem as férias de inverno,
propostas pelo estado, ja é consenso quase que geral no meio dos professores, que € sé
para constar no papel que se fez, porque ndo se vé proveito real, nem a profundidade de
conhecimento que se espera dos ministrantes das formacdes que de uns tempos para ca
tem se dado na propria escola e por pessoas da escola também, que ndo acrescentam
novos conhecimentos ao que ja se sabe. Em contrapartida, ha formacdes virtuais ,
mantidas por érgaos do estado como Udesc e IFSC que tem respeito consolidado no que
se refere ao preparo dos profissionais ministrantes. Importante frisar que nédo tenho nada
contra que se aproveite 0 ambiente da escola como facilitador de acesso aos diversos
professores, e também em se aprender com um colega. Entretanto faz diferenca participar
de uma formacdo com quem entende do assunto, a ponto de agregar conhecimento . O
gue se Vé e 0 que se sente € desmotivacdo nesses encontros, tidos como de formacao
continuada que acontecem nas escolas. Diante disso, 0 que resta ao professor é investir
na prépria qualificacdo, ja que ndo da para esperar sempre que 0 estado proporcione
qualificacdo apropriada do seu pessoal, pois a realidade vivenciada pelo magistério esta
longe de ser uma de politicas publicas que considerem a educacéo prioridade e estéo ai,
para comprovar isso as medidas que resultaram em perdas salariais que a classe tem tido
ano a ano.

Sem preparo continuo, 0 que encontramos nas escolas entdo, passa a ser a
mesma escola que tinhamos antes da introdugcdo das TICs, com aulas ndo muito

diferentes na abordagem.
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Por outro lado, os professores, que sao o tema de estudo da autora Fonseca
(2017), sdo um exemplo de trabalhadores que ao terem implantadas as tecnologias nas
escolas, tendo em vista a ma qualidade de sinal para acesso e também formacéao
insuficiente para o uso mais abrangente dessas em sala de aula, acabam trabalhando,
ainda, depois de encerrado o expediente escolar, que nao poucas vezes se tratam de 60
horas semanais, tornando necessario também o uso dos seus fins de semana para que
déem conta de alimentar os sistemas informacionais implantados pelas Sed. Os
professores sentem necessidade de formacdo continuada mais direta, ndo considerando
suficiente nem de facil compreensdo os tutoriais que os sistemas implantados pelo
estado, trazem. Ao invés de nos possibilitar mais tempo livre para atividades pessoais e
familiares, e também ser uma ferramenta facilitadora do trabalho do professor, pelo
despreparo das escolas, a implantacdo das TICs transformou-nos em escravos do
trabalho, uma vez que o acesso a esse, se tornou possivel mesmo estando fora do local
de trabalho. Vemos entdo que h& nesse sistema capitalista a mercantilizardo do tempo
livre, ndo apenas por se encher de possibilidade de desfrute do tempo em diversas
atividades de lazer que tem um custo monetario, mas também, porque nos mantém
trabalhando mesmo em momentos que ndo estamos recebendo para tal. Talvez por isso
Marcuse nao esperasse que o0s trabalhadores integrados ao sistema fossem o0s
responsaveis pela transformacdo e sim os estudantes e os que estdo & margem da
sociedade.

Marcuse reconhece que o sistema socioecondmico atual, estabelece um sistema
de controle cada vez mais eficaz; producdo de bens supérfluos, desnecessarios que
através da midia cria-se a necessidade de obté-los, redirecionando as necessidades de
prazeres e satisfacdo. Os individuos pensam que podem escolher livremente, quando na
verdade séo levados a escolher o que convém ao sistema econdmico. Se os individuos
escolhessem, fugiriam da I6gica cultural e comercial vigente, mas é atacado, considerado

inadequado e desajustado; € atacado até ser neutralizado, excluido, marginalizado,

rejeitados pelos demais individuos fechando um ciclo de dominacéo, quando foge da
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I6gica do capital; de modo que para Marcuse, o conhecimento escolar serd transposto

melhor a medida que melhora a formacéo do professor.

O USO DO VIDEO E A ESTETIZACAO MODERNA

Jameson (1996) assumindo que o video é a forma de arte por exceléncia do
capitalismo tardio, reconstitui pressupostos, desde o nivel da producdo e do
desenvolvimento tecnoldgico que o tornou possivel e recapitula seu parentesco com o
cinema e a televisdo para mostrar, através do seu modo de tratamento do tempo, o
aspecto que ele se diferencia tanto dos filmes, quanto dos programas comerciais da TV.
O autor se da conta de que o sonho do homem moderno ndo se concretizou no
modernismo. H& sim uma revalorizacdo da cultura, mas ndo por ser direito do cidadao,
esta ocorre porque a cultura consiste num mercado rentavel, onde tudo é feito para ser
vendido. Jameson rejeita o elogio ao admiravel mundo novo, onde tudo € estetizado.
Video, cinema, literatura, arquitetura, veiculos para um novo tipo de hegemonia
ideoldgica, a que é funcional para o novo estagio do capital globalizado.

Ao contrario dos marxistas ortodoxos, para Marcuse, o potencial politico da arte
reside na propria arte, na forma estética em si. Assim, em virtude da sua forma estética, a
arte é absolutamente autbnoma perante as relacdes sociais existentes. Na sua
autonomia, a arte ndo contesta estas relacdes sociais existentes como a0 mesmo tempo
as transcende. Deste modo, a arte subverte a consciéncia dominante, a experiéncia
ordinaria.

Para Marcuse é impossivel exercer o trabalho intelectual sem concebé-lo
enquanto reflexdo sobre o meio circundante e acerca de si proprio.

O autor coloca cultura como sendo mais do que ideologia, define cultura como
processo de humanizacdo, caracterizado pelo esforco coletivo de preservar a vida

humana, de satisfazer a luta pela existéncia ou manté-la em fronteiras controlaveis, de
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fortalecer uma organizacdo produtiva da sociedade, de desenvolver as capacidades
espirituais do ser humano e de diminuir e sublimar as agressoes, a violéncia e a miséria.

No texto Andlise de Discurso Principios e Procedimentos: pontos de entrada, a
autora Barreto (1999) propde uma reflexao acerca das praticas discursivas como formas
materiais de ideologia. Frisa que na perspectiva histérica discursiva, a ideologia
corresponde a hegemonia do sentido. Em especial, os publicitarios, tendem a celebrar a
democratizacdo do acesso a informacdo, que por sua vez, € posta como sinbnimo de
conhecimento.

Vale ressaltar que ndo se trata apenas de linguagem verbal, visto que as
configuragBes textuais multimididticas contemporaneas, sdo necessarios instrumentos
afinados para dar conta da articulacdo de outros materiais semidticos. Ou linguagens
como imagens e sons na producéo dos sentidos.

N&o ha, portanto, como analisar as préticas discursivas sem pensar as condi¢coes
histéricas e situacionais da sua producao, nos contextos macro e micros dialeticamente
dimensionados.

Assim, o processo de recontextualizacdo envolve o movimento da comunicacao e
da informacéo e o da logica dos negdcios para a educagdo, com o proprio deslocamento
do campo, capitaneado pela Organizacdo Mundial do Comércio (OMC), da condicdo

politica publica, com vistas a internacionaliza¢do dos servicos educacionais.
CONSIDERACOES FINAIS

E inegavel que a tecnologia tem suas contribui¢ées significativas, mas no que se
refere a democratizacdo ela esta atrelada a fatores de ordem estrutural, gerencial e
politico-pedagdgica que impossibilitam a incorporacdo destas as praticas pedagdgicas
dos professores como bem coloca Barreto(2009, p.125).Sendo assim, ainda que o estado

lance programas do tipo Plano estadual de tecnologias com propostas inovadoras a
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professores e alunos das escolas em geral, os modos de acesso estdo distantes de

propostas concretas.
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INTERFACES COM A EDUCA(}AO: FORMACAO DE PROFESSORES NO MUSEU
HISTORICO DE SANTA CATARINA

Cristiane Pedrini Ugolini — MHSC/FCC

Marcia Lisboa Carlsson — MHSC/FCC

O Museu Histérico de Santa Catarina foi inaugurado em 1979 com a finalidade de
contar, através do seu acervo, a historia politica do Estado, e provisoriamente instalado
no andar superior da antiga Casa da Alfandega. Foi em 1986 que aconteceu a
transferéncia do museu para o Palacio Cruz e Sousa, 0 que resultou no aumento
significativo no nimero de visitantes, fazendo com que asgestdes adotassem politicas de
dinamizacao das atividades educativas e culturais, fortalecendo o papel do museu como
parte importante dos processos educativos em espac¢os nao-formais.

A transferéncia do MHSC para o Palacio Cruz e Sousa no ano de 1986 provocou
um aumento significativo no numero de visitantes, fazendo com que as diferentes gestdes
adotassem politicas de dinamiza¢éo das atividades educativas e culturais, fortalecendo o
papel do museu como parte de processos educativos no espaco da educacdo nao-
formal.

O projeto Formacao de Professores € parte integrante do Plano Museologico do
Museu Histérico de Santa Catarina, que a partir de 2015 deixa de ser um projeto de
extensdo com a UFSC para ser parte dos projetos de continuidade do Nucleo de Acao
Educativa do Museu. Além deste projeto o Nucleo de Ac¢do Educativa possui outros
projetos de atendimento a comunidade e capacitacdo interna.

Neste curso sédo abordados conceitos de Museologia, de Conservacao e de A¢cbes
Educativas e Culturais do Museu Histérico de Santa Catarina que visam contribuir no
processo de formacdo dos professores para o0 reconhecimento das mudltiplas
possibilidades de préaticas pedagoégicas com objetos e temas historicos.

Mas como fazer com que memoria e patriménio sejam entendidos e como fazer os
professores se apropriarem deste espaco e entender sua importancia.

Esse é o papel do Nucleo de Ac¢do Educativa do MHSC, hoje composta por arte-
educadores, que em conjunto com outros profissionais tém a preocupacdo com a
memaoria e o patrimdnio cultural.
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Mas como acender a chama da curiosidade e com isso fazer com que aqueles que
participarem do projeto compreendam como Sao importantes no processo de preservacao
dos espacos que contam a sua e nossa historia?

Foi Partindo da possibilidade de algumas praticas pedagdgicas com objetos, que
comecamos 0 primeiro exercicio. Utilizando uma dindmica conhecida como Oficina do
objeto, que consiste que o participante traga um objeto que tenha algum significado
importante. Comecga neste “trazer o objeto” a primeira grande tarefa onde os participantes
perguntam: O que levar?

No texto Entre memodria e historia — A problematica dos lugares, Pierre Nora nos da
uma ideia do porqué da dificuldade ou da facilidade na escolha do objeto:

... Porque é afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a
detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou
simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura
ou projecoes.

A procura pelo objeto significativo faz com que os participantes comecem a pensar
e mexer nas gavetas, nas caixas de suas casas e assim a memoria, as historias
comecgam a surgir, pois comegamos a nos dar conta que ndo guardamos objetos, mas sim
memorias. Algumas podem ser alegres, algumas tristes, outras saudosas ... mas
memodrias.

Descoberta a memoria, nos damos conta que nossas casas, gavetas, caixas nada
mais sao que “museus”. No mesmo texto Pierre Nora fala sobre os lugares de memorias,
0 que colabora para a compreensdo do porque é importante para a humanidade guardar,
possuir lembrancas e os lugares onde armazenamos, escondemos, guardamos nossos
objetos:

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que
ndo memoaria espontanea, que € preciso criar arquivos, que é
preciso manter aniversarios, organizar celebracoes,
pronunciar elogios fdnebres, notariar atas, porque essas
operacdes ndo sdo naturais.
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Assim comecou a caminhada para a realizacdo deste projeto, cada participante
falando sobre seu objeto, interagindo com outros objetos, comegam a compreender a
importancia e a necessidade de conhecermos nossa histéria a partir da sua histéria. Cada
individuo possui uma historia, essa historia diz quem ele é, ou quem um dia ja foi e que

essa narrativa particular € iguale diferentes a tantas outras e que juntas formando um
coletivo.

Partimos do individuo e chegamos no espac¢o do museu.

Oportunizar o encontro entre memoria, histéria e arte, neste projeto de memdria
traz o sentimento de pertencimento ao lugar onde se habita, faz com que tenhamos
consciéncia do espaco e da necessidade de preservar tanto a historia quanto o bem
material.

A arte-educacdo também possibilita uma ampliacdo do olhar, um olhar mais
apurado, um olhar que nos leva a refletir a forma, as cores.

E assim conhecam as descobertas.
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ENSINO DAS ARTES VISUAIS SOB OUTRO VIES: NOVOS SABERES E
POSSIBILIDADES DIDATICAS A PARTIR DO PROJETO SOME NO MUNICIPIO DE
MARACANA-PA

Angelino Gomes Ferreira Janior

O projeto SOME, enquanto atividade complementar da disciplina Artes,
desenvolvido por meio do ensino Modular promovido pela Secretaria Executiva de
Educacdo do Estado do Para (SEDUC), constituir-se-a em objeto de analise desta
pesquisa. Assim, o objetivo do trabalho serd analisar as possibilidades didaticas que
derivam do projeto, direcionado a alunos do ensino médio, uma vez que as atividades
compartilhadas consistram em amenizar as limitagbes de recursos didaticos e
infraestrutura necessaria para o ensino das artes visuais. Para a consecucdo deste
trabalho, fez-se necessario adotar abordagem qualitativa, com base em levantamento
documental, revisdo bibliografica e aplicacdo de questionarios e entrevistas com 0s
alunos que participaram das atividades desenvolvidas no Projeto em analise. Pretende-
se, com isso, compreender a percepcdo dos educandos acerca das experiéncias
vivenciadas naquela oportunidade, sob o viés das teorias que vao ao encontro de propor
novos meétodos e conteddos para 0 ensino das artes visuais gque promovam a

emancipacao e a formacao do pensamento critico-reflexivo destes.

Palavras-chave: Métodos, Conteudos, Emancipacéao.
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SMOVAS E AS VKHUTEMAS/VKHUTEIN: O QUE A ARTE-EDUCACAO NO BRASIL
PODE APRENDER COM A EXPERIENCIA SOVIETICA EM SEUS PRIMEIROS ANOS?

Vinicius Luge Oliveira

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva

O presente artigo € um ponto de partida sobre a busca em conhecer a primeira
tentativa historica de construgdo de uma sociedade socialista (MESZAROS, 2006) e
pensar contribuicbes dessa experiéncia para o ensino da arte em geral, e das Artes
Visuais em especifico, no Brasil. Estudamos aqui, de maneira inicial, o ensino das artes
na Russia revolucionéria, entre meados de 1917 e 1930, sua trajetéria historica e o fim
desse periodo com o desenvolvimento das contradi¢cdes internas daquela sociedade, que
resultou, entre outras coisas, na oficializacdo do realismo socialista. Focando na criagao
das Svomas, da Vkhutemas e Vkhutein a partir das pesquisas de Miguel (2006),
Fitzpatrick (1977), Fernandez (2016) e Jallageas (2016) pretendemos articular com os
pressupostos tedricos da Pedagogia Historico-Critica as contribuicbes da plural e ndo

muito conhecida experiéncia soviética.

Palavras-Chave: Ensino das Artes Visuais, Socialismo, Experiéncia Soviética.
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MUSIC SOCIETY: O PROBLEMA DA DISTRIBUICAO CULTURAL COMO PONTO DE
PARTIDA NAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NO ENSINO MEDIO

Ana Paula Gonzatti — IFSC/Xanxeré

Camila Sudatti — IFSC/Xanxeré

Giovana Bianca Darolt Hillesheim — IFSC/Xanxeré
Guilherme Soffiatti — IFSC/Xanxeré

landro Paz — IFSC/Xanxeré

Renan Octovicz— IFSC/Xanxeré

Apresenta-se o resultado de projeto Music Society, desenvolvido no Curso Técnico
em Informética Integrado ao Ensino Médio do Instituto Federal de Santa Catarina-
IFSC/Xanxeré. O projeto contemplou a constru¢cdo de uma plataforma online no formato
de péagina web de dominio publico. O site, em processo de construcdo, se configura como
uma rede social para musicos e cantores em inicio de carreira, ajudando-os a difundir seu
trabalho, de forma a facilitar a venda e distribuicdo de suas producdes. O estudo nasceu
com a perspectiva de valorizar a producdo, a distribuicio e o consumo cultural,
caracterizando-se como uma opcdo para artistas com dificuldades de ingresso no
mercado cultural. Justifica-se a relevancia social do trabalho desenvolvido, uma vez que a
producdo de mecanismos de difuséo cultural com conteudo colaborativo aloja-se entre as
metas do PNC - Plano Nacional de Cultura. Além da representacao do site, o artigo relata
os desdobramentos do primeiro Festival Music Society, ocorrido no segundo semestre de
2017: um concurso musical cuja votacdo que elegeu a melhor interpretacdo ocorreu por
meio de videos alojados no Facebook, sendo que em 30 dias foram registradas mais de

22 mil visualizagoes.

PALAVRAS-CHAVE: Arte no Ensino Médio; Mercado cultural; Distribuicdo cultural;
Festival Music Society.
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O CORPO EM MOVIMENTO NAS AULAS DE ARTES VISUAIS: EXPERIENCIAS NO
ENSINO DE ARTE

Ana Luiza Albanas Couto De Moura

7

O presente estudo é resultado do trabalho realizado no Programa de Mestrado
Profissional em Arte da Universidade do Estado de Santa Catarina -
PROFARTES/UDESC. A pesquisa foi desenvolvida em uma turma de quarto ano do
Ensino Fundamental em uma escola publica em Florian6polis, SC e teve como objetivo
desenvolver praticas de ensino em que os estudantes pudessem aprender Artes Visuais
entrelacando experiéncias corporais e estéticas. O desenvolvimento da proposta
fundamenta-se em obras de artistas visuais que representam a Arte Moderna e
Contemporanea, selecionadas para este fim, servindo de fio condutor para cada aula. Ives
Klein, Regina Silveira, Heather Hansen, Joan Mird, Jim Denevan, Jackson Pollock, Hélio
Oiticica e Valdir Agostinho foram os artistas escolhidos. O estudo traz analises da pratica
pedagdgica desenvolvida pela pesquisadora na escola em que leciona e alguns
apontamentos relevantes ao ensino das Artes Visuais na escola publica. O processo de
ensino e de aprendizagem deste estudo foi aqui analisado a luz da Pedagogia Histoérico-
Critica. Um ponto relevante a ser destacado das aulas foi ter um tempo no fim de cada
encontro para olhar para os trabalhos desenvolvidos no dia e conversar sobre o que foi
feito. Esses minutos finais da aula eram fundamentais para amarrar tudo que aconteceu
durante a aula, eram pequenas avaliacdes processuais que deram um sentido maior para
as aulas. Nessa Proposta Pedagdgica podemos afirmar que o corpo dos estudantes — 0
corpo em movimento — foi utilizado para ampliar e dinamizar as proposicdes artisticas nas
aulas de Artes Visuais. Todavia, o ‘se movimentar’ € algo muito comum para as criangas,
faz parte de sua corporeidade, de sua vivacidade, por isso foi tdo agregadora a

participacdo das criangcas em relacdo as atividades. O uso do corpo nas propostas das
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aulas foi, sobretudo, uma maneira de aproximar as criancas do mundo da arte, de forma
envolvente e desafiadora como a arte pretende ser.

Palavras-chave: Ensino de arte. Artes Visuais. Movimento corporal. Pedagogia Historico-
Critica.
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AS DISCIPLINAS PEDAGOGICAS NO PROCESSO FORMATIVO DO LICENCIANDO
EM ARTES VISUAIS: SOBRE A PERSPECTIVA DO ALUNO EM FORMACAO

Carolina Pinheiro Zanoni — CEART/UDESC
Jéssica Natana Agostinho — CEART/UDESC

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva - CEART/UDESC

O artigo tem como objetivo principal investigar a formacdo de professores no
campo de ensino da arte, ao analisar a perspectiva dos licenciandos em Artes Visuais
frente a importdncia das disciplinas pedagdgicas na matriz curricular. O estudo aqui
apresentado integra o projeto de pesquisa Observatério da Formacao de Professores no
Ambito do Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina -
(OFPEA/BRARG), coordenado pela Profa. Dra. Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva,
projeto esse que tem como objetivo diagnosticar o estado da arte das pesquisas sobre
formacao de professores no contexto das licenciaturas em artes visuais, além de produzir
material bibliografico para outros pesquisadores dessa area.

Se utilizando de levantamentos realizados por Pera (2014) e Fonseca da Silva;
Azevedo; Pera; Alvarenga (2014) o artigo busca situar a licenciatura em Artes Visuais no
Estado de Santa Catarina e em seguida na universidade em que a pesquisa € feita.
Sendo a primeira de ensino superior no sul do estado, a instituicdo foi fundada em 1968 e
esta localizada no municipio de Criciima. Além disso, € uma universidade comunitaria e
esta classificada como uma das melhores de Santa Catarina publicas ndo-estatais. O
curso, presencial e com duracéo de 4 anos, foi criado também em 1968 e tem uma carga
horaria de 2852h, a instituicdo também oferece a opcdo Bacharelado em Artes Visuais.

Com base no site da instituicdo, das 43 disciplinas obrigatérias do curso de
Licenciatura, 17 sdo da area de formacdo docente. As ementas trazem conteados como

metodologia do ensino da Arte, didatica, politicas da educacéo basica, entre outros. Ha
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cerca de 400 horas de estagio supervisionado, uma disciplina dedicada a Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS) e outra de Fundamentos e Metodologia da Educacao
Especial. Além disso, percebeu-se um estimulo a polivaléncia no ensino da arte como em
disciplinas de Linguagem Musical e Educacdo, Linguagem Teatral e Educacao e
Linguagem do Cinema e Educacéo.

Apoés a analise preliminar da matriz curricular, foi desenvolvido um questionario
sobre as disciplinas de educacéo para ser aplicado com os alunos prestes a se formar,
gue ja teriam cursado a maior parte do curso. As perguntas foram elaboradas com o
propdsito de investigar como esse estudante avalia a qualidade de sua formacdo e
preparo para exercer a profissdo docente, identificando as possiveis caréncias que o
curriculo pode apresentar.

As perguntas foram encaminhadas aos alunos por e-mail etiveram relacdo com as
disciplinas pedagodgicas presentes no curriculo. Que avaliacdo o aluno faz da quantidade
de disciplinas pedagdgicas e sua distribuicdo ao longo da matriz curricular? Quais
disciplinas destaca como mais relevantes no seu processo formativo? Ele considera que
h& a auséncia significativa de alguma disciplina nha matriz curricular ou de algum assunto
nas ementas das disciplinas existentes? Que avaliacdo faz das bibliografias obrigatérias e
complementares abordadas ao longo das disciplinas? Como avalia a integracdo entre as
disciplinas pedagogicas? De que forma avalia que as préaticas docentes das(os)
professoras(es) do curso influenciam o decorrer das disciplinas? Como a questdao da
polivaléncia € abordada pela matriz curricular? Qual a importancia das disciplinas de
Estagio e outras de teor pratico? Desenvolveu, ao longo do curso, atividades de Pesquisa
e/ou Extensdo que contribuiram para a formacéo pedagdgica? Como avalia a importancia
desse tipo de atividade no processo formativo? Como é seu envolvimento nas disciplinas?
Quais as dificuldades de participagao?

O processo de coleta e analise dos dados recebidos ainda estd em andamento,
mas a pesquisa busca trazer contribuicdes a formacdo de educadores de arte ao apontar

caréncias que o préprio aluno considera relevantes durante sua formacdo. Embora ndo
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seja 0 objetivo da pesquisa encontrar solugbes para essas fragilidades, é criado um
espaco para se pensar em possibilidades de mudancas no que diz respeito a problemas
gue se tem tanto na formacao inicial do professor de Arte quanto no Ensino de Arte na

Educacéo Basica.

Palavras-chave: Licenciatura em Artes Visuais. Matriz Curricular. Disciplinas
Pedagdgicas. Observatorio.
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