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V Ciclo de Debates: Contetidos de Artes: Problematizag¢ées Possiveis

APRESENTACAO

A selecao de contetidos escolares ¢ uma questao pre-
cipua que pauta as discussdes sobre a praxis pedagdgica no
campo da pedagogia historico-critica, e ndo sem razao. Como
apontado por Saviani em seu texto seminal Pedagogia histori-
co-critica: primeiras aproximagoes, nossa primeira tarefa com
relacdo a educacao escolar ¢ a “Identificagdo das formas mais
desenvolvidas em que se expressa o saber objetivo produzido
historicamente, reconhecendo as condi¢des de sua produgdo e
compreendendo as suas principais manifestagdes, bem como
as tendéncias atuais de transformacio.” E em torno desta tare-
fa basilar que se debrugam os membros do grupo de pesquisa
Arte e Formagao nos Processos Politicos e Contemporaneos,
que se insere no contexto de interseccdo entre a pedagogia
historico-critica e o ensino da arte.

Refletir sobre o objeto de conhecimento da Arte e
seus conteudos numa perspectiva materialista historico-dialé-
tica representa um esfor¢o duplo, dado que as discussoes te-
oricas em torno do fendmeno estético e seu ensino t€m sido
conduzidas predominantemente pelas epistemologias pos-
-modernistas, o que se revela pelo referencial de producdes
apresentadas em eventos como Anpap ou EnreFaeb. Por isso,
este grupo de pesquisa, ao prmover seu Ciclo de Debates,
“abre espaco para tomar espaco”, assumindo protagonismo
nesta importante missdo. Como sintese dessa problematica,
este livro ora apresentado retine o produto das mesas de de-
bate do V Ciclo de Debates do Grupo de Pesquisa Arte e For-
magao nos Processos Politicos e Contemporaneos, realizado
nos dias 6, 7 ¢ 8 de maio de 2024, no Museu da Escola Catari-
nense (MESC) em Floriandpolis, e forma par com os anais do
evento, compostos com os trabalhos que foram apresentados
por estudantes e pesquisadores de todo o pais durante o Ciclo.
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A mesa de abertura do evento, apresentada pelas pro-
fessoras Carolina Nozella Gama e Giovana Bianca Darolt
Hillesheim, originou o texto intitulado Critérios para a Defini-
¢do dos Conteudos Escolares: Contribui¢des para o Curriculo
Historico-Critico de Arte. Aqui, as autoras reinem subsidios
para a concepc¢ao historico-dialética do curriculo escolar, es-
pecialmente com base na produg¢dao do Coletivo de Autores
(Carmen Lucia Soares, Celi Taffarel, Elizabeth Varjal, Lino
Castellani Filho, Micheli Ortega Escobar e Valter Bracht)
acerca do ensino de Educacao Fisica. Um dos elementos ¢
a nocdo de interdependéncia dialética entre os trés elemen-
tos concretizadores do curriculo: o trato com o conhecimento
(que diz respeito a seleg@o e ordenacdo ldgica dos saberes); a
organizacao escolar (referente aos arranjos espago-temporais)
e a normatizagao (representada pelas legislagoes, documentos
curriculares, sistemas de avaliacdo e outras normas). Ao se
aprofundar no topico do trato com o conhecimento, as auto-
ras enfrentam a desafiadora tarefa da defini¢@o de critérios de
selecao dos contetidos de aprendizagem da arte, elencando
alguns parametros: a relevancia social; a contemporaneidade;
a adequagao socio-cognoscitiva e a objetividade. A estes para-
metros tedricos, acompanham os metodologicos: o0 movimen-
to aparéncia-esséncia; o reconhecimento da provisoriedade
historica; a vinculagdo dos contetudos a realidade e a progres-
sao de complexibilidade.

As autoras ainda alertam para quatro armadilhas, das
quais comumente as propostas curriculares sdo vitimas: a es-
trita fundamentacao do ensino da arte com base na histéria da
arte, impossibilitando que se promovam outras analises em
outros contextos; a auséncia da arte contemporanea da sala de
aula, com o pretexto de que obras contemporaneas ainda nao
se consolidaram o bastante para entrar na escola; a instrumen-
talizagdo da arte como mero veiculo de denuncia, reduzido-o
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a reflexo estético dos movimentos sociais; € o descolamento
entre a arte e a dinamica capitalista, ao desconsiderar as con-
di¢des materiais que permeiam a producdo e comercializagao
da obra de arte, bem como o trabalho do artista. Concluindo,
uma grande mensagem deixada por esse texto ¢ de que nao
sejamos ingénuos para cairmos em discursos como o de que
“a arte salva”. Por outro lado, a arte também nao ¢ indcua, e
pode contribuir para que se ponha em xeque a unilateralidade
a qual o capitalismo nos submete.

A segunda mesa do Ciclo, protagonizada pelas pro-
fessoras Janedalva Pontes Gondim e Consuelo Schlichta, re-
dundou no texto Reflexdes sobre o Ensino de Artes, seu Ob-
jeto de Estudo e a Selegao dos Contetudos Nucleares. Nele, as
autoras se debrugcam sobre a categoria de classico, importante
critério savianiano para a selecdo de conteudos, considerado
revolucionario porque faz frente a concepgao espontaneista
de liberdade artistica propalada pelas pedagogias do “apren-
der a aprender”. Para chegarem a essa conclusdo, Gondim e
Schlichta desenham um breve panorama ontolégico da arte
segundo referéncias marxistas, para as quais a arte ¢ um des-
dobramento do trabalho humano — ou, melhor dizendo, é um
tipo de trabalho — caracterizado como criador e livre. Contudo,
as autoras deixam claro que a arte ndo ¢ livre de uma forma
absoluta e abstrata; entende-se liberdade como a superacao
das caréncias e necessidades, o que exige o conhecimento e o
dominio das condigdes materiais para se intervir consciente-
mente. Dai que a apropriacdo do conhecimento cléssico, lon-
ge de engessar a criatividade dos alunos, da-lhes ferramental
para que possam expressar-se desembaracadamente.

Na segunda metade do texto, as autoras recorrem a série de
fotografias Nazaré de Mocajuba, do artista Alexandre Sequei-
ra, para colocar em praxis as categorias teoricas discutidas
anteriormente. As fotografias sao citadas para concretizar — e
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o fazem com perfei¢do — o par dialético de categorias trans-
paréncia ¢ opacidade: toda obra de arte é “transparente” ao
evocar em sua representagdo algo ou alguém que nao esta ali;
e toda obra ¢ “opaca” ao evocar a presenca daquele que a
confeccionou. Este par categorico é posicionado como fun-
damento para o ensino de sistemas simbolicos, na medida em
que abarca a obra de arte em sua totalidade ontoldgica: toda
obra de arte envolve uma feitura (produg@o), que ocorre em
determinadas condi¢des materiais e historicas; envolve um
contato (consumo) com um espectador, que tera mobilizada
sua esfera afetivo-cognitiva; este contato ¢ mediado por um
sistema (distribui¢do e troca) operado por diversos agentes,
que acaba por permitir ou impedir o acesso ao legado humano
artistico. E justamente a compreensio da arte como dimensio
humana colada a realidade social que possibilita aos alunos
tornarem-se mais humanos ao defrontar-se com ela. E este
deve ser um ponto de partida na selecdo de contetidos para um
ensino desenvolvente da arte.

A terceira mesa, conduzida por Maria Cristina da Rosa Fon-
seca da Silva e Janaina Enck, foi registrada no texto Rupturas
Artisticas e Abordagens para o Ensino de Artes na Perspecti-
va da Pedagogia Historico-Critica. Ancoradas nas categorias
de historicidade, totalidade e dialética, as autoras propdem
uma abordagem metodoldgica para a selecdo de contetidos e
a construcdo curricular em arte, resultando em outra catego-
ria: a de ruptura. Assim como o desenvolvimento da Historia
nao se da num fluxo continuo e inerte, mas numa sucessao de
crises e saltos, Fonseca da Silva e Enck identificam pontos
nodais da pratica social artistica, ¢ adotam-nos como balizas
para a tomada de decisdes curriculares. Sao eles: Ruptura
com a representacdo da fé (a passagem do teocentrismo ao
antropocentrismo, ou a ruptura com o papel da arte como fer-
ramenta de poder simbolico); Ruptura com o papel social dos

10
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artistas (a ascensdo de artesdo a artista liberal e a celebridade,
na modernidade); Ruptura com a reproducao do cotidiano (o
afastamento da mimese, rumando para o abstrato, o simbolico
e o surreal); Ruptura no uso do suporte (linguagens expandi-
das e o rompimento da bidimensionalidade da tela); Ruptura
com a materializagdo do conceito (o distanciamento, ou mes-
mo descolamento, entre conceito e objeto, proprio dos mo-
vimentos ditos pos-modernistas); Ruptura com o analogico
(a introdugdo de tecnologias digitais de produgdo, edicao e
veiculagdo de imagens); Ruptura com a pintura (invencao da
fotografia); e Ruptura pelo deslocamento (a arte em contextos
de globalizag¢do e migracao).

A segunda metade do texto relata a experiéncia de
colocar em movimento de praxis o esquema de rupturas. O
contexto foi o de uma intervencdo de licenciandos em Artes
Visuais participantes do Programa Residéncia Pedagogica
— do qual Fonseca da Silva ¢ Enck foram, respectivamente,
orientadora e preceptora. Balizados por um dos oito diagra-
mas das Rupturas, os graduandos desenvolveram uma sequ-
éncia didatica junto a uma turma de 3° ano do Ensino Funda-
mental da rede municipal de Floriandpolis, que envolveu a
visita dos alunos ao Centro de Artes (Ceart) da Udesc, além
da produgdo e apreciagdo de fotografias e colagens. A expe-
riéncia mostrou-se significativa para ambos os alunos, tanto
os do 3° ano quanto os da graduacdo, que tiveram acesso a
uma compreensao ressignificada e concretizada do fenomeno
artistico.

O Ciclo nao foi palco apenas para arte “para-a-in-
vestigagdo”, mas também “para-a-frui¢ao”. O muro da antiga
Escola Antonieta de Barros, espago adjacente ao MESC, rece-
beu a exposicio coletiva de lambe-lambes E muro, mas com
alma de gente, com curadoria de Brenda Pettirini, Emiliana
Pagalday e Maristela Miiller. Assim como o Ciclo, a expo-

11
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si¢do também foi uma manifestacdo de tomada de espago: a
escola a qual pertence o muro, importante ponto de encontro
do centro-leste florianopolitano, jaz inativa ha mais de uma
década, e as iniciativas para converté-la em Rota Cultural se-
guem, até o momento da publicacdo deste livro, em trami-
tacdo. Assim, organizar e inaugurar uma exposicao sobre o
muro refor¢ou o uso social daquele local como plataforma de
socializag@o da cultura. Os trabalhos expostos seguiam ques-
tionamentos e inquietacdes afins as dos temas discutidos no
Ciclo; pode-se dizer que abordavam, pelo reflexo estético, o
que era abordado dentro do MESC pelo reflexo cientifico.
Com esta publicag¢do, o Grupo de Pesquisa Arte e Formacao
nos Processos Politicos e Contemporaneos espera contribuir
significativamente para a investigagdo ¢ o trabalho educativo
de professores de Artes, oferecendo um material valioso para
docentes, estudantes e todos os interessados no campo. Que
este trabalho inspire novas problematizagdes ¢ fortalega o di-
alogo entre a pedagogia historico-critica e o ensino das artes.
Boa leitura!

Floriandpolis, maio de 2025
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CAPITULO 1

CRITERIOS PARA A DEFINICAO DOS CONTEUDOS
ESCOLARES: CONTRIBUICOES PARA O CURRICULO
HISTORICO-CRITICO DE ARTE

Carolina Nozella Gama
Giovana Bianca Darolt Hillesheim

INTRODUCAO

Neste capitulo recuperamos a discussao apresentada
na mesa de abertura do Ciclo de debates formagao e arte nos
processos politicos contemporaneos, ocorrida em 6 de maio
de 2024 no Museu da Escola Catarinense na cidade de Flo-
rianépolis. A mesa intitulada - Os critérios para a defini¢do
dos contetidos -, foi compartilhada pelas autoras tendo como
objetivo central discutir critérios para a selecdo e trato com
os conteudos escolares em geral e, particularmente, os conte-
udos de Arte, a partir das aproximagdes com a teoria pedago-
gica historico-critica.

Para tanto, a exposi¢cdo do texto foi organizada em
dois momentos, conforme a ldgica que guiou a participacao
das autoras na mesa. No primeiro bloco abordamos a con-
cepeao historico-critica de curriculo atrelada a concepgao de
educacdo e do papel social da escola na sociedade capitalista
e, em seguida, discorremos sobre os principios curriculares
e os critérios para a defini¢ao dos conteudos escolares. No
segundo momento do texto tratamos mais especificamente do
curriculo de Arte, destacamos as armadilhas mais comuns ao
selecionar conteidos e sugerimos alguns elementos reflexi-
vos para guiar o processo de elaboragdo curricular de Arte.

A CONCEPCAO HISTORICO-CRITICA DE CURRICULO

Partindo da indagagdo sobre qual tem sido o critério

13
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para a defini¢do do que deve ser ensinado na escola, constata-
mos que os planejamentos escolares, em geral, reproduzem a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ficando restritos
ao imediatismo e ao pragmatismo da cotidianidade. Trata-se
da oficializagdo de um patamar minimalista de formacao, que
desenvolve habilidades basicas, produzindo competéncias
para a produtividade, a competitividade, a adaptagdo, o apazi-
guamento e a resiliéncia. O trabalhador deve estar disponivel
para todas as mudangas ¢ incertezas proprias da sociedade ca-
pitalista e seu projeto de “ajuste dos paises periféricos as po-
liticas neoliberais dos organismos internacionais, que tém, no
capital financeiro, a fonte de principios privatistas e rentistas”
(Santos e Orso, 2020, p. 170). Para tanto, o curriculo escolar
torna-se alvo dos ataques obscurantistas (Duarte, 2020), cen-
trando-se na pratica utilitaria imediata, o que limita a compre-
ensdo do real para além das aparéncias.

Concebemos a educac¢do na sua relacdo dialética com
a sociedade, ou seja, como um processo de trabalho, social-
mente determinado, mas que “ndo deixa de influenciar o ele-
mento determinante” (Saviani, 2012, p. 66), do qual depende
a humaniza¢do dos individuos. A educagdo escolar, por sua
vez, ¢ “um tipo especifico de educagdo, a quem compete cor-
roborar a inteligibilidade do real para além de suas manifes-
tacdes fenoménicas, dado que requer a selecdo de conheci-
mentos aptos a tal feito; bem como a eleicdo das formas mais
adequadas para fazé-lo.” (Martins e Pasqualini, 2020, p. 26).
Neste sentido, em contraposi¢do ao rebaixamento da forma-
¢do da classe trabalhadora e ao empobrecimento do curriculo
escolar, estamos propondo a discussdo sobre o curriculo no
esteio do materialismo historico dialético, da pedagogia his-
torico-critica e da abordagem critico superadora da educagao
fisica (Gama, 2015).

Ainda no inicio da década de 1990, contrapondo-se
a concepcao tradicional de curriculo, o Coletivo de Autores
(1992, p. 27) apontou para uma concepg¢ao critica e superado-
ra, a medida que definiu curriculo como “[...] o percurso do

14



V Ciclo de Debates: Contetidos de Artes: Problematizag¢ées Possiveis

homem no seu processo de apreensao do conhecimento cien-
tifico selecionado pela escola: seu projeto de escolarizacdo.”,
que se materializa através da dinamica curricular. Trata-se de
uma referéncia na area da Educacao Fisica, na qual encontra-
-se uma importante sistematiza¢ao acerca dos elementos que
compdem a dinamica curricular (trato com o conhecimento,
organizacdo escolar e normatizacdo escolar), os principios
curriculares que se desdobram de tal concepcdo, bem como, a
sistematizacdo logica do conhecimento ao longo do processo
de escolarizagdo (Ciclos de Escolarizagao). Em virtude do li-
mite de paginas deste capitulo, optamos por centrar a discus-
sdo na concepgdo de curriculo e nos principios curriculares
para o trato com o conhecimento.

No intuito de superar o trato com o conhecimento
fragmentado, estatico, unilateral, linear, etapista, dentro dos
principios da l6gica formal, Varjal (1991) e o Coletivo de Au-
tores (1992) defendem um curriculo pautado na logica dialéti-
ca, pois nao ¢ qualquer ensino ou qualquer conhecimento que
promovem o desenvolvimento do psiquismo em suas formas
superiores ¢ maximas, sendo esse o objeto do curriculo. O
curriculo refere-se ao percurso do ser humano em seu pro-
cesso de apreensdo dos conhecimentos artisticos, cientificos
e filosoficos selecionados pela escola, percurso que se realiza
mediante determinada organizagdo e distribuicdo do conte-
udo no tempo e espago escolares. Se materializa através da
dindmica curricular - trato com o conhecimento; organizacao
escolar e normatizagdo -, como sintetiza Micheli Ortega Es-
cobar (1997, p. 67-68):

O processo de sistematizacao, dirigido a formacdo do pen-
samento cientifico dos alunos, envolve, fundamentalmente,
a forma de colocé-los em contato com o conhecimento,
a forma de tratar as etapas constitutivas da generalizacao,
desde a percepcdo direta ou representacdes do real - em que
se encontram dados substanciais e ndo substanciais -, pas-
sando pela analise mental das relagcdes e conexdes desses
conhecimentos, até a formagdo do conceito ou sistemati-
zacdo explicativa das diversas manifestagdes particulares,

15
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das qualidades e relagdes internas que nessa sistematizagao
vém a ser refletidas. A sistematizagdo ou “sistemas de ge-
neralizagdes conceituais que proveem os tragos distintivos,
univocos ¢ precisos de umas ou outras classes gerais de
objetos e situacdes”, expde DAVIDOV (1982), ¢ a que per-
mite a explicagdo das regularidades e dos nexos internos do
conhecimento, em oposi¢do a leitura da realidade através
das “representagdes”, quer dizer, das nogdes gerais sobre
as coisas, as quais viabilizam, apenas, as explicacdes das
caracteristicas externas, daquelas que saltam a vista, mas
ndo as explicagdes dos tragos essenciais dos objetos,
dos fendmenos.

Neste sentido, o curriculo deve pautar-se no movi-
mento do real, distanciando-nos da perspectiva multicultural
(relativista, fragmentada, construido permanentemente con-
forme interesses e necessidades imediatas), bem como da
concepcao tradicional do curriculo neutro, como rol de dis-
ciplinas ou amontoado de conteudos, engessados e estaticos,
“[...] via de regra, apreendidos de modo apartado de funda-
mentos mais amplos que possibilitem, inclusive, a resposta
a seguinte questdo: por que tais contetdos devem ser ensina-
dos?” (Martins e Pasqualini, 2020, p. 23).

Nao por acaso, o Coletivo de Autores (1992) sinali-
za a articulacdo dos elementos que concretizam a dindmica

Figura 1: Dindmina Curicular

Trato com o ~ Organizagio ~ Normatizagio
conhecimento escolar c

Selegdo, organizagio Organizagio das
¢ sistematizagio
logica e

: Sistema de normas, padroes,
cnndlg:‘ﬁes espaq,o.- registros, regimentos,
“ temporais necessarias ” modelos de gestdo, estrutura

metodologica para aprender i iagd
Rl de poder, sistema de avaliagio

Fonte: Coletivo de Autores (1992). Elaboragdo: Gama (2015).
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curricular - trato com o conhecimento, organizagdo escolar
e normatizagdo — salientando a interdependéncia entre o pro-
cesso de selecdo, organizacgdo e sistematizagdo logica ¢ me-
todologica do conhecimento e a organizagdo das condigdes
espago-temporais da escola, bem como o sistema de normas,
registros, avaliagdo e gestdo!. O contrario também é verdadei-
ro, o processo de selecdo e organizagao logica e metodoldgica
dos contetudos escolares influencia a forma de organizacdo
escolar e seu sistema de normatizacao.

Note-se que elaborar um curriculo e concretiza-lo como
processo vivo envolve, portanto, processos de escolha:
da vasta atividade humana historicamente acumulada e
depositada nos sistemas conceituais das diversas areas de
conhecimento e esferas da pratica social, o que se almeja
oferecer aos estudantes? Nessa dire¢do ¢ que a pedagogia
histérico-critica e a psicologia historico-cultural advogam
o ensino dos ‘verdadeiros’ conceitos, isto é, dos conceitos
cientificos. Tais teorias, ao defenderem o ensino dos co-
nhecimentos artisticos, cientificos e filoséficos desenvolvi-
dos historicamente e referendados pela pratica social huma-
na, advogam a escola como espaco de formacdo humana,
ou seja, como locus destinado a formagao das capacidades
complexas, na auséncia das quais o trato dos individuos
para com a realidade concreta ndo ultrapassa em muito o
ambito da representacdo sensivel e dos pseudoconceitos.
(Martins ¢ Pasqualini, 2020, p. 26).

1) Na obra Fundamentos da escola do trabalho, Pistrak (2003) traz contri-
buig¢des importantes acerca da autodire¢io (ou auto-organizagao), afirman-
do “ser necessdrio que os mesmos desenvolvam: 1) aptiddo para trabalhar
coletivamente (que s6 se adquire no trabalho coletivo, saber dirigir e ser
dirigido, o que implica que todos ocupem tanto as fungdes de dire¢ao quan-
to as fungdes subordinadas); 2) aptiddo para analisar cada problema novo
como organizador; e 3) aptiddo para criar as formas eficazes de organizagdo
(s6 sera desenvolvida na medida em que os estudantes gozem de liberdade
e iniciativa para todas as questdes relativas a sua organizagdo). Ao tratar
da auto-diregdo e auto-organizagdo, o educador soviético evidenciou que
o processo de desenvolvimento da auto-dire¢do (individual) é impensavel
sem que se desenvolva também a auto-organizagao (coletiva). Assim, a au-
to-diregdo estd para o sujeito, como a auto-organizagdo estd para o coletivo;
ambas se realizam na unidade dialética. O sujeito s6 pode desenvolver sua
capacidade de auto-dire¢do & medida que as relagdes sociais travadas por
ele permitem também o desenvolvimento da auto-organiza¢ao” (Gama e
Prates, 2020, p. 87).
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A selecdo dos conhecimentos que serdo tratados no
processo de escolarizagdo, bem como sua organizagao e sis-
tematizagdo no tempo e espaco pedagdgico, exigem 0 co-
nhecimento das leis gerais (universais) do desenvolvimento
psiquico, as circunstancias particulares de desenvolvimento
dos alunos e da logica interna do contetdo, o que nos remete
as contribui¢cdes de Elizabeth Varjal (1991) e do Coletivo de
Autores (1992; 2012) sobre a dindmica curricular e a organi-
zagdo curricular em ciclos de escolarizagao’.

Também nesta perspectiva, pautados na logica dialé-
tica que considera a totalidade, o movimento e a contradi¢ao,
sdo formulados os principios curriculares para a sele¢do do
conhecimento (objetividade e enfoque cientifico; contempo-
raneidade; relevancia social e adequagio as possibilidades so-
cio-cognitivas do aluno), os quais possuem relagado intrinseca
entre si e com os principios metodoldgicos para o trato com o
conhecimento (da sincrese a sintese; provisoriedade e histori-
cidade; simultaneidade e ampliacdo da complexidade).

PRINCiPIOS CURRICULARES PARA O TRATO COM O CONHECI-
MENTO

Conforme Saviani (2008a, p. 16), “[...] curriculo € o
conjunto das atividades nucleares desenvolvidas pela escola.”
Trata-se das atividades essenciais que a escola ndo pode dei-
xar de desenvolver, sob pena de perder a sua especificidade. O
processo de “selecdo do conhecimento” a ser incorporado ao
curriculo ndo deve se dar de maneira aleatoria, mas com base
no que € necessario ao ser humano conhecer para enfrentar

2) 1° Ciclo - organizagdo da identidade dos dados da realidade (abrange a
Educagao Infantil), 2° Ciclo - iniciagdo a sistematizagdo do conhecimento
(anos iniciais do Ensino Fundamental - 1° ao 5° ano), 3° Ciclo - amplia¢ao
da sistematiza¢do do conhecimento (anos finais do Ensino Fundamental -
do 6° a0 9° ano) e 4° Ciclo - aprofundamento da sistematizagdo do conhe-
cimento (abrangendo a 12, 22 e 3* anos do Ensino Médio). Trata-se de uma
referéncia para a organizagao do projeto de escolarizagao, nao devendo ser
compreendida como etapas estanques e desconexas, mas dialeticamente.
Sobre isso, consultar o Coletivo de Autores (1992; 2012) adensado por Melo
(2017).
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os problemas que a realidade apresenta (Saviani, 2004a). A
problematizacdo da realidade pelo professor como parte do
método da pratica pedagogica é fundamental, pois a selegdo
do conhecimento que se vincula a defini¢ao dos objetivos de
ensino implica definir “prioridades” (distinguir o que € prin-
cipal do que ¢é secundario), o que ¢ ditado “[...] pelas condi-
¢oes da situagdo existencial concreta em que vive o homem.”
(Saviani, 2004a, p. 38). Malanchen (2014) explica que a es-
cola precisa garantir a socializacdo dos conhecimentos “cien-
tificos, filosoficos e artisticos”, devendo permitir a superacao
do conhecimento espontaneo pelo conhecimento elaborado
(Saviani, 2008a). Guiada pelas formulagdes do Coletivo de
Autores (1992; 2012) acerca de principios curriculares, nossa
tese explicita como tais principios podem ser aprofundados a
partir das formulagdes de Saviani (Gama, 2015).

No que tange aos principios para sele¢do dos conte-
udos de ensino, iniciemos pela relevancia social do conte-
udo. O Coletivo de Autores (1992; 2012, p. 31) explica que
o conteudo a ser tratado “[...] devera estar vinculado a expli-
cacdo da realidade social concreta e oferecer subsidios para
a compreensdo dos determinantes socio-historicos do aluno,
particularmente a sua condi¢do de classe social.” Saviani

Figura 2: Principios curriculares no trato com o conhecimento

Principios para a Principios metodoldgicos
selegiio dos contetidos “ para o trato com o
de ensino conhecimento

L ] L
| f

Relevincia Contemporaneidade
social do do conteldo

Adequagio s Objetividade ¢
possibilidades socio- enfoque cientifico
cognoscitivas do aluno do conhecimento *

Fonte: Coletivo de Autores (1992). Elaboragdo: Gama (2015).
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(2008b) permite-nos complementar tal assertiva ao ressaltar
que, sendo o saber um meio de producdo, sua apropriacdo
contraria a logica do capital, baseada na propriedade privada
desses meios. Assim, o conhecimento sistematizado precisa
ser apropriado pelos trabalhadores na escola, pois ele pode se
converter em for¢a material, permitindo o desenvolvimento
da compreensdo acerca das relagdes sociais de produgao (Sa-
viani, 2003a).

Nessa perspectiva, a “[...] organizagao curricular dos
varios niveis e modalidades de ensino [...] devera tomar como
referéncia a forma de organizagdo da sociedade atual, assegu-
rando sua plena compreensdo por parte de todos os educan-
dos.” (Saviani, 2010a, p. 32). A nogao de “classico” orienta a
defini¢do dos curriculos escolares, fornecendo “[...] um crité-
rio para se distinguir, na educag@o, o que ¢ principal do que
¢ secundario; o essencial do acessorio; o que ¢ duradouro do
que ¢ efémero; o que indica tendéncias estruturais daquilo que
se reduz a esfera conjuntural.” (Saviani, 2010b, p. 27-28).

[...] classico é aquilo que resistiu ao tempo, tendo uma
validade que extrapola o momento em que foi formulado.
Define-se, pois, pelas nogdes de permanéncia e referéncia.
Uma vez que, mesmo nascendo em determinadas conjuntu-
ras historicas, capta questdes nucleares que dizem respeito
a propria identidade do homem como um ser que se de-
senvolve historicamente, o classico permanece como refe-
réncia para as geragdes seguintes que se empenham em se
apropriar das objetivagdes humanas produzidas ao longo do
tempo. (Saviani, 2010b, p. 16).

A nogdo de classico ¢ um importante critério para
guiar a selecdo dos conhecimentos artisticos, filosoficos e
cientificos que devem ser abordados na escola, pois se vin-
cula a possibilidade de identificagdo e priorizagao dos conhe-
cimentos mais desenvolvidos, que carregam a universalidade
da pratica social humana. Em outras palavras, referimo-nos
aos conhecimentos que possibilitam a relacdo entre os seres
humanos e a totalidade da cultura, servindo de referéncia para
que as novas geragdes se apropriem do que foi produzido ao
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longo da histéria social. O cléssico, portanto, ndo coincide
com o tradicional, arcaico ou antigo, tanto que complementa
o principio que abordaremos na sequéncia, o da contempora-
neidade do conteudo.

Conforme o Coletivo de Autores (1992; 2012, p.31),
a selecdo dos conteudos deve garantir aos estudantes o aces-
so ao conhecimento “[...] do que de mais moderno existe no
mundo contempordneo mantendo-o informado dos aconte-
cimentos nacionais e internacionais, bem como do avanco
da ciéncia e da técnica. O conteudo contemporaneo liga-se
também ao que ¢ considerado cléassico.” Esta discussao pode
ser adensada a partir do apontamento realizado por Saviani
(2010a) acerca da necessidade de confrontarmos o paradoxo
da ideia de uma sociedade do conhecimento, que decreta a
faléncia da ciéncia como forma mais avancada de conheci-
mento, reafirmando o conhecimento cientifico na atualidade,
enquanto instrumento construido pelo ser humano para lhe
possibilitar a apreensao cognitiva do mundo objetivo. O autor
defende que ¢ necessario romper com a logica em que a fun-
¢do ideologica se sobrepde a fungdo gnosioldgica. (Saviani,
2010a). Além disto, chama atengdo para a disseminagao dos
meios de comunicagdo de massa como um dado que a escola
nao pode ignorar, haja visto o peso que os mesmos ocupam
nas vidas das criangas e jovens, cumprindo a escola conside-
rar essa realidade “[...] e procurar responder essas necessida-
des de diferentes maneiras, seja em termos de se adequar a
essa nova situagdo, seja em termos de incorporar alguns des-
ses instrumentos no seu proprio processo de trabalho.” (Sa-
viani, 1997, p. 76).

Contudo, Saviani (2010a) ressalta que ndo basta tor-
nar tais meios acessiveis pela disseminag¢@o dos aparelhos,
por exemplo, “[...] € preciso garantir ndo apenas o dominio
técnico-operativo dessas tecnologias, mas a compreensao dos
principios cientificos e dos processos que as tornaram possi-
veis.” (Saviani, 2010a, p. 32). Vejamos o papel decisivo das
noticias falsas (“fake news”) no resultado das ultimas elei¢des

21



Grupo Arte e Formagdo nos Processos Politicos e Contempordneos

no Brasil e no mundo. As “fake news” disparadas por robds
em velocidade absurda foram construidas a partir da analise
de dados (via algoritmos) que permitem tragar o perfil das
pessoas ¢ indicar em que tipo de mentira elas acreditariam.
Por isso, ndo basta garantir aos trabalhadores o acesso aos
aparatos tecnologicos, restringindo-os aos limites do uso (sa-
ber pratico-operacional). E necessario que nos apropriemos
dos conhecimentos e processos que permitem produzir tal ri-
queza (saber tedrico-conceitual), bem como seus mecanismos
e impactos na sociedade. Eis o papel mediador da educagao
escolar no seio da pratica social, possibilitar o confronto entre
as “relacdes existentes entre a vida cotidiana ¢ as esferas mais
elevadas de objetivagdo do género humano.” (Duarte, 2016,
p. 67)

Outro principio curricular para o trato com o conhe-
cimento, ¢ o da adequacao dos conhecimentos as possibi-
lidades sécio-cognoscitivas do aluno. Ao discutir a questdo
dos saberes do ponto de vista da forma “sofia” e da forma
“episteme”, Saviani (2016) esclarece que essas formas atra-
vessam, indistintamente, os diferentes tipos de saber, ainda
que com énfases diferenciadas. As atitudes, a medida que
se configuram como saber, implicam necessariamente certo
grau de sistematizagdo, bem como a experiéncia de vida tem
um peso que nao pode ser desconsiderado na forma como
se constroem os saberes especificos (Saviani, 2016). Nesse
sentido, “[...] o curriculo escolar deve dispor, de forma que
viabilize a sua assimilagdo pelos alunos, o conjunto de objeti-
vacgdes humanas [...].” O professor, por sua vez, “[...] ao lidar
com o aluno concreto, precisard ter o dominio dessas obje-
tivagdes para realizar aquela colaboragao original do adulto
para com a crianca de que falava Vigotski.” (Saviani, 2003b,
p. 49). Isso significa dosar e sequenciar os contetidos ao longo
do tempo-espago, tendo em vista atuar na zona de desenvolvi-
mento iminente do aluno, considerando suas possibilidades e

necessidades como sujeito historico.
Esse conhecimento sistematizado pode ndo ser do interesse
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do aluno empirico, ou seja, o aluno, em termos imediatos,
pode nao ter interesse no dominio desse conhecimento; mas
ele corresponde diretamente aos interesses do aluno concre-
to, pois enquanto sintese das relagdes sociais, o aluno esta
situado numa sociedade que pde a exigéncia do dominio
deste tipo de conhecimento. (Saviani, 2000, p. 45).

Portanto, devemos considerar o aluno concreto.
Como apontam os estudos no campo da psicologia histori-
co-cultural, ha que se tratar o conhecimento tendo em vista
o desenvolvimento do aluno, o que se faz incidindo sobre a
zona de desenvolvimento iminente. Tal questdo se traduz na
afirmacdo de Vigotski (2001) de que o bom ensino ¢ aquele
que antecede o desenvolvimento. Do mesmo modo que é con-
traproducente o ensino que exige o que esta além dos limites
da zona de desenvolvimento iminente, também ¢é indcuo, em
termos de desenvolvimento psiquico, o ensino que se limita
ao que o aluno consegue fazer por sozinho.

Diante do avanco do relativismo cultural e do es-
treitamento dos curriculos (Malanchen, 2014), sugerimos a
inclusdo do principio da objetividade e enfoque cientifico
do conhecimento aos principios orientadores da selecdo
dos conteudos de ensino tratados pelo Coletivo de Autores
(1992). Buscar a objetividade do conhecimento corresponde a
explicitacdo das multiplas determinacdes que produzem e ex-
plicam os fendmenos. Por isso, € preciso identificar o aspecto
gnosioldgico (centrado no conhecimento ¢ na objetividade)
e o aspecto ideologico (expressdo dos interesses, na subjeti-
vidade), uma vez que os seres humanos sdo impelidos a co-
nhecer em fun¢do da busca pelos meios que atendam as suas
necessidades e satisfagam suas caréncias. Saviani (2008a) sa-
lienta ser necessario superar a falsa afirmativa positivista que
identifica objetividade e neutralidade e esclarece que a ques-
tao da neutralidade é uma questdo ideoldgica que diz respeito
ao carater interessado ou ndo do conhecimento, enquanto a
objetividade ¢ uma questdo gnosioldgica, que diz respeito a
correspondéncia ou nao do conhecimento com a realidade a
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que se refere. O fato do conhecimento ser sempre interessa-
do, sendo a neutralidade impossivel, nao significa a impossi-
bilidade da objetividade. Afinal, “[...] dizer que determinado
conhecimento ¢ universal significa dizer que ele é objetivo,
isto €, se ele expressa as leis que regem a existéncia de deter-
minado fendmeno, trata-se de algo cuja validade ¢ universal.”
(Saviani, 2008a, p. 57-8). A historicizacao ¢ a forma de resga-
tar a objetividade e a universalidade do saber; ndao por acaso
a historicidade do conhecimento é um dos principios metodo-
logicos a serem considerados no trato com o conhecimento,
como veremos mais adiante.

O conceito de saber objetivo utilizado por Saviani
¢ fundamental para a discussdo do curriculo na perspectiva
historico-critica, pois indica que ha que se tratar na escola
de um conjunto de conhecimentos sistematizados que a hu-
manidade acumulou acerca da realidade ao longo da histdria;
ha que se ter um enfoque cientifico, e ndo do senso comum,
do conhecimento. Tal perspectiva contrapde-se as concepcoes
curriculares relativistas de cunho pés-moderno, que negam a
possibilidade de apreensdo do real para além das aparéncias,
pautando-se no improviso ¢ rejeitando o critério de maior ou
menor grau de fidedignidade dos conhecimentos acerca da re-
alidade (Malanchen, 2014).

Considerando que “para existir a escola ndo basta a
existéncia do saber sistematizado”, sendo necessario viabi-
lizar as condi¢des de sua transmissdo e apropriagdo, o que
implica “dosa-lo e sequencia-lo de modo que a crianga passe
gradativamente do seu nao dominio ao seu dominio” (Savia-
ni, 2008a, p. 18), os “[...] principios da selecao do contetido
remetem a necessidade de organiza-lo e sistematiza-lo fun-
damentado em alguns principios metodoldgicos, vinculados
a forma como serao tratados no curriculo, bem como a logica
com que serdo apresentados aos alunos” (Coletivo de Auto-
res, 1992, p. 31).

Iniciemos pelo principio da sincrese a sintese ou da
aparéncia a esséncia, que pode ser compreendido quando
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Saviani (2008a, p. 22) destaca que o papel da escola € possi-
bilitar, por meio do acesso a cultura erudita, a [...] apropriagado
de novas formas por meio das quais se podem expressar os
préprios contetidos do saber popular”. Nao se trata de excluir
ou negar o saber popular, mas supera-lo e torna-lo rico em
novas determinagdes, atingindo-se no ponto de chegada do
trabalho educativo aquilo que ndo estava posto no ponto de
partida. Trata-se de estabelecer um movimento dialético entre
o saber espontaneo ¢ o saber sistematizado, entre a cultura
popular e a cultura erudita, de forma que a agdo escolar per-
mita que se acrescentem novas determinagdes que possam en-
riquecer as anteriores; o saber espontaneo, baseado na experi-
éncia de vida, e a cultura popular sdo a base que torna possivel
a elaboracdo do saber e, consequentemente, a cultura erudita.
Destarte, o acesso a cultura erudita possibilita a apropriacao
de novas formas pelas quais se pode expressar os proprios
contetidos do saber popular (Saviani, 2016).

Com isso, Saviani (2008b) defende ser necessa-
rio combater tanto o rebaixamento vulgar da cultura para
as massas como a sofisticagdo esterilizadora da cultura das
elites, que coexistem nesse momento conservador, transcen-
dendo a “cultura superior” (ciéncias, letras, artes e filosofia)
como privilégio restrito a pequenos grupos da elite. E tarefa
fundamental da escola viabilizar o acesso ao conhecimento
sistematizado, pois o “[...] conhecimento de senso comum
se desenvolve e ¢ adquirido independentemente da escola.”
(Saviani, 2016, p. 1-2). Dessa forma, contribui-se para a com-
preensao dialética da realidade, de modo a articular o singular
— o trabalho pedagdgico desenvolvido nas escolas (trato com
o conhecimento, organizagdo escolar) — com o geral — a trans-
formagao da realidade regida pelo capital (o projeto histdrico
socialista).

Outro principio ¢ o da simultaneidade dos conte-
udos enquanto dados da realidade. Trata-se de buscar as-
segurar na organizacao curricular a visdo de totalidade, que
carrega o particular e o universal, demonstrando as relagdes e
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nexos entre os diferentes conteudos, ou seja, trata-se de, por
meio da socializacdo dos conteudos das diferentes areas do
conhecimento, permitir ao aluno que aprofunde sua compre-
ensdo acerca da realidade. Considerando que, para produzir
materialmente, o ser humano necessita antecipar em ideias
os objetivos da acdo, ¢ necessario impulsionar os alunos a
representarem mentalmente os objetivos reais, o que inclui
o aspecto de conhecimento das propriedades do mundo real
(ciéncia), de valorizacdo (ética) e de simbolizagdo (arte) na
producao de ideias, conceitos, valores, simbolos, habitos, ati-
tudes ¢ habilidades (Saviani, 2016).

Assim empreende-se um movimento que vai “[...] da
sincrese (‘a vis@o cadtica do todo’) a sintese (‘uma rica totali-
dade de determinagdes e de relagdes numerosas’) pela media-
¢do da analise (‘as abstragdes e determinagdes mais simples’)
[...]”, o que constitui uma “[...] orientacdo segura tanto para
o processo de descoberta de novos conhecimentos (o método
cientifico) como para o processo de transmissdo-assimilagao
de conhecimentos (o método de ensino).” (Saviani, 2012, p.
74). Asbahr (2016, p. 178), recuperando as contribui¢des de
Davidov e Markova (1987), aponta que os conhecimentos te-
oricos sdao o conteido fundamental da atividade de estudo, e
também sua necessidade. No processo de assimilacao desse
conhecimento tedrico (método cientifico) deve ser observada
a diferenciacdo do método de investigacdo do método de ex-
posicdo, sendo este o mais adequado para a sua assimilacao,
uma vez que a investigagao ocorre a partir da analise da diver-
sidade sensorial concreta, dos tipos particulares de movimen-
to do objeto e pela revelagao de sua base universal; e aquele
“realiza-se pelo procedimento de ascensdo do abstrato ao con-
creto, tendo como mediagdes as abstracdes e generalizacdes
substanciais ¢ os conceitos tedricos” (Asbahr, 2016, p. 179).
Esse percurso orienta a organizagao ¢ sistematizagdo logica e
metodologica do conhecimento por dentro de uma unidade de
ensino, bem como de uma etapa ou ano escolar, remetendo ao
principio seguinte.
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A ampliacdo da complexidade do conhecimento,
que parte do entendimento de que a apropriacdo de dado co-
nhecimento ndo se da de forma linear, em uma “Gnica dose”,
mas por meio de sucessivas aproximacdes. Em um proces-
so no qual vao se ampliando as referéncias acerca do objeto
(apreensdo das multiplas determinagdes), a representacdao do
real no pensamento vai sendo produzida, ampliando-se e tor-
nando-se cada vez mais fidedigna. Assim, o trato escolar com
o conhecimento, embora requeira a sistematizacdo de sequén-
cias dos contetidos curriculares, ndo deve ser visto de maneira
linear, na forma de etapas que se sucedem rigidamente e as
quais nao se retorna. O que mudaria de uma unidade de ensi-
no ou de uma série para outra, além da incorporagdo de novos
contetdos, seria a ampliagdo das referéncias sobre aspectos
da realidade ja estudados que, dessa maneira, serdo compre-
endidos pelos alunos de forma cada vez mais aprofundada e
complexa.

De um periodo para o outro enriquecem-se as de-
terminacdes acerca dos objetos estudados, incorporam-se ao
saber escolar novos conhecimentos sobre esses objetos e tam-
bém novos objetos das ciéncias, das artes e da filosofia, avan-
¢ando-se na qualidade do conhecimento apropriado e objeti-
vado. O curriculo devera traduzir essa organizacao dispondo
o tempo, 0s agentes € 0s instrumentos necessarios para que
se alcance a aprendizagem (Saviani, 2008a). Ao examinar as
contradigdes da educacdo burguesa, a organizacdo do sistema
de ensino deve guiar-se pelo enfrentamento das contradi¢des
inerentes ao sistema capitalista, sendo trés delas mais relacio-
nadas a educacdo: contradi¢do homem e sociedade; homem e
trabalho; homem e cultura (Saviani, 2007a).

As consideracdes referentes ao principio metodologi-
co da ampliag¢ao da complexidade do conhecimento fornecem
elementos para pensarmos a organizacdo escolar, seja em ter-
mos de como organizar metodologicamente uma aula ou uni-
dade de ensino, seja em termos de como organizar os niveis
de ensino e o conhecimento ao longo dos anos escolares. Isso
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nos remete a outro principio curricular: o da provisoriedade
e historicidade dos conhecimentos.

Conforme o Coletivo de Autores (1992, p. 33) “[...]
¢ fundamental para o emprego desse principio apresentar o
contetido ao aluno, desenvolvendo a nocdo de historicida-
de, retracando-o desde a sua génese, para que ele se perceba
como sujeito historico.” Sobre isso, a luz da problematizacao
da questdo escolar realizada por Gramsci (1985) em “Os inte-
lectuais e a organizag@o da cultura”, em especial a passagem
em que o autor tratou da centralidade que a cultura greco-
-romana tinha na escola tradicional, traduzida no cultivo das
linguas latina e grega e das respectivas literaturas e historias
politicas, Saviani (2007b) argumenta que a Historia seria exa-
tamente essa matéria que deve ocupar o lugar central no novo
principio educativo da escola do nosso tempo.

De acordo com Taffarel et al. (2009), trata-se de as-
sumir a historia como matriz cientifica, de modo que a orga-
nizagdo dos contetdos curriculares oriente-se pelo principio
da radical historicidade, organizando-se “[...] em torno do
mesmo contetdo, a propria historia dos homens, identificado
como o caminho comum para formar individuos plenamente
desenvolvidos.” (Saviani, 2007b, p. 129). Afinal, o presente
tem uma historia enraizada no passado, ao passo que tam-
bém contém elementos que projetam o futuro. Dessa maneira,
¢ impossivel compreender com radicalidade o presente sem
compreender as suas raizes, o que implica o estudo de sua
génese (Saviani, 2007c).

Nessa perspectiva, ¢ imprescindivel para o trato com
conhecimento abordéa-lo na sua historicidade, como produto
da agdo humana concretizada em um dado momento historico.
Ademais, a historia do desenvolvimento dos conhecimentos
produzidos pela humanidade fornece pistas importantes para
sua organizacdo, sistematizagdo ¢ sequenciamento logico e
metodologico. Esse principio ndo deve, porém, ser entendido
de maneira mecanica, como se o estudo de cada tdpico dos
conteudos escolares devesse necessariamente ser precedido
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de uma exposicao sobre sua génese historica ou a sequéncia
de ensino devesse necessariamente reproduzir o percurso his-
torico de determinado conhecimento. Ha aqui a necessidade
de se considerar a dialética entre o ldgico e o historico, isto
¢, entre um determinado fendmeno em sua forma mais desen-
volvida e seu processo de desenvolvimento (Duarte, 2000).

Os principios curriculares expostos articulam-se dia-
leticamente, ndo devendo ser tomados de forma isolada ou
como receituarios a serem aplicados mecanicamente de modo
descontextualizado. Ao contrario, os mesmos tém func¢do de
orientar a definicao e a organizacao do curriculo, bem como
o trabalho educativo, em torno de um projeto coletivo de for-
macao assentado no materialismo histérico dialético (Galvao
etal., 2019).

ARMADILHAS NA ELABORACAO DO CURRICULO DE ARTE

Conforme demonstrado anteriormente, a tarefa refle-
xiva por parte dos professores e professoras envolvidos na se-
lecdo de contetidos € complexa e estd diretamente conectada
com o projeto pedagdgico da escola e com a forma como se
configura a realidade, atentos a suas contradi¢des e desafios.
A selecao de contetidos de Arte, portanto, exige reflexao sis-
tematica para ndo cair em armadilhas contrérias aos intuitos
emancipatorios tao caros a Pedagogia Historico-Critica e seus
principios metodoldgicos anteriormente explicitados.

Entre 2021 e 2022 o o Observatorio da Formagao de
Professores no ambito do Ensino de Arte- Brasil/Argentina
inquiriu mais de 700 professores de Artes de educacao bésica
no Brasil acerca de seus processos formativos e sobre o dia-
-a-dia da jornada docente. As respostas permitiram enumerar
as principais dificuldades estruturais, perceber experiéncias
exitosas e mapear fragilidades pedagogicas. Ao narrar as difi-
culdades cotidianas, uma das queixas mais comuns foi a fra-
gilidade da carga horaria de Arte no curriculo. Esta questao
tem sido apontada como justificativa de muitos professores
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e professoras para a falta de tempo em contemplar arte con-
temporanea no curriculo. Ainda que se reconhega o inegavel
impacto que a baixa carga horaria de Arte tem no curriculo,
¢ bastante disseminada entre docentes a ideia de que a arte
deva ser ensinada na perspectiva cronolégica, acreditan-
do que o sequenciamento temporal de conteudos facilitaria a
compreensao por parte dos estudantes. Logo, diante da carga
horaria reduzida e da premissa de organizagdo cronoldgica
dos contetdos, a arte contemporanea ficaria a margem das sa-
las de aula. Para quem segue esta logica, seria mais plausivel
ensinar arte medieval antes de arte moderna, por exemplo. Tal
argumentagdo, porém, ndo se sustenta do ponto de vista meto-
dologico que preconiza a progressiva ampliagao da complexi-
dade do conhecimento. Nao parece coerente supor que a arte
mais antiga ¢, inequivocamente, menos complexa, afinal, é
plenamente possivel, por exemplo, estabelecer paralelos entre
a arte gotica e a arte impressionista. Ambas foram nomeadas
de maneira inicialmente pejorativa pelos historiadores: a pri-
meira recebeu este nome por parte dos criticos do século X VI
que a consideravam extremamente rudimentar (obras goticas
seriam aquelas com caracteristicas do povo germanico godo,
considerado preconceituosamente pelos romanos como com-
posto por seres inferiores recrutados para o exército), enquan-
to a segunda teve como ato desencadeador o famigerado epi-
sodio de desdém por parte dos criticos em relagdo as obras
excluidas do Saldo de Paris por abdicar das linhas do desenho
no século XIX.

Sendo assim, se o objetivo pedagogico for abordar
a forma como se percebe arte, o historico de resisténcia as
inovacdes estéticas ao longo do tempo, as estratégias de legi-
timagdo e reconhecimento historiografico que sempre adotam
o ponto de vista dos vencedores, ndo parece logico separar a
produc@o a partir de uma cronologia restrita, estudando arte
gbtica no primeiro ano do ensino médio e arte moderna no
terceiro ano devido a rigidez das questdes temporais. A esco-
lha de abordar ou ndo as duas escolas artisticas numa mesma
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aula ira depender do grau de complexidade do conhecimento
adequado aos estudantes e dos dados da realidade que se quer
dar énfase na aula de arte a partir do critério da provisoriedade
e historicidade do conhecimento. Isso ndo significa, vale des-
tacar, que sera omitido dos estudantes que existem distancias
temporais, geograficas e estilisticas entre as producdes gotica
e impressionista.

O indicativo de que o mapeamento dos conteudos
artisticos deve ser organizado como saber escolar também
costuma gerar confusdes de interpretagdo que levam a des-
consideracdo da produ¢do artistica contemporanea no cur-
riculo sob argumento da mesma estar ainda em processo de
legitimagdo, cujo conhecimento necessitaria de compila-
¢do e organizacao no formato de saberes escolares. Sob
tal alegacdo destaca-se que, ainda que a produgdo artistica
contemporanea apresente pontos latentes de discussao que o
tempo ajudaré a descortinar, ela é fundamental para abrir ca-
minhos de compreensdo sobre como a realidade se apresenta.
As transformagdes aceleradas que estamos vivendo em todas
as areas do conhecimento mobilizam o imaginario social e
muitas vezes nos enchem de percepgdes idealizadas sobre o
passado e sensacao de estarmos vivendo na iminéncia de um
futuro distopico. E exatamente por isso que o curriculo pre-
cisa contemplar conhecimentos que possibilitem ir além da
opinido e da especulag@o. Quais sdo as bases historicas que
nos fizeram chegar até aqui? O que estas mudancas indicam
sobre as escolhas sociais feitas até hoje? Como elas afetam o
nosso futuro? O que o fazer artistico nos diz sobre o mundo
atual?

Salientamos que a obra de arte ndo ¢ puro relato de
caso, nem tdo pouco extravasamento de percepcdes subjeti-
vas. A relevancia artistica de uma obra nao se restringe ao
testemunho de seu tempo, “mas a maneira como introduz um
novo paradigma sobre os sentidos|...], uma suspensdo feno-
menoldgica - etapa necessaria ao conhecimento sobre a reali-
dade percebida” (Dias, 2023, p. 86-7).
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Importante também considerar que a arte ndo deve
ser tratada exclusivamente como mais um veiculo de denin-
cia dentro do curriculo. Embora se reconhegam os proble-
mas advindos de abusos historicos, omissoes intencionais na
historiografia da arte e recalques de grupos minorizados, a
instrumentaliza¢do pura e simples da arte trouxe inumeros
prejuizos a area, indo desde a catequizagdo por meio de ima-
gens a legitimacao social do gosto a partir da classe social.
Se tratada sumariamente como recurso instrumental para ilus-
trar as nuances da pratica social, a arte se reduz a um con-
corrente estético de outros produtos culturais, tanto do ponto
de vista conceitual, como tematico. Jameson (1995) chamou
este emaranhamento intencional que o capital faz entre arte e
cultura de “capitalismo cultural”, associando matéria, espago,
ambientes e experiéncias sensiveis. Tal atitude ressalta a di-
mensao estética dos objetos, em detrimento de sua dimensao
simbolica (Greffe, 2013, p. 94). Reiteramos que reparacdes
historicas sdo necessarias, mas ¢ importante lembrar que elas
envolvem dimensdes multiplas da realidade, portanto, exigem
mais que o mapeamento de dentncias.

Agir de maneira critica na sele¢do de contetidos de
arte prevé nao perder de vista que a tarefa do pensamento
critico é aprofundar as contradi¢des dos modos de produgao,
sendo que os conteudos escolares devem estar organizados
como resposta a pergunta ‘o que ¢ a realidade e como lidar
com ela?’, pois partimos do pressuposto socio-historico que
a realidade ¢ cognoscivel e passivel de transformagdo pela
acdo humana. Conhecer a realidade, porém, exige ir além da
percepcao imediata, do senso comum.

[...] a praxis utilitaria imediata e o senso comum a ela cor-
respondente colocam o homem em condig¢des de orientar-se
no mundo, de familiarizar-se com as coisas ¢ maneja-las,
mas nao proporcionam a compreensio das coisas e da rea-
lidade (Kosik, 1976, p. 10).

Enxergar a realidade implica em identificar quais
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obstaculos impedem o mundo de ser tal qual ele pode ser.
Nesta perspectiva, para analisar as situagdes em que a arte
serviu ou serve a interesses instrumentais, ¢ preciso enxergar
a arte dialeticamente, sintese de fatores objetivos e subjetivos.
Arte é mais que estetizagdo da realidade e das experiéncias,
como quer nos convencer o capitalismo cultural ao compa-
rar arte, por exemplo, a vivéncia gastrondmica exclusiva, vi-
véncia sonora, vivéncia turistica, vivéncia corporal, vivéncia
pedagodgica, vivéncia estética, vivéncia espiritual... vivéncias
estetizadas que buscam dar ao individuo a sensagao de singu-
laridade e exclusividade numa realidade massificada.

Outra armadilha a qual estamos sujeitos diz respeito a
romantizagdo da arte, ao acreditar que a producio artistica
funciona como um balsamo a parte do capitalismo. As
obras de arte circulam no mercado, inevitavelmente se trans-
formam em mercadorias. Esta linha instavel entre arte e mer-
cadoria ¢ reestruturada cada vez que novas demandas recaem
sobre artistas. O artista ¢ um trabalhador que precisa vender
sua producdo e, para tanto, precisa atender aos interesses do
capital.

A arte capturada como ativo pelo capitalismo cultural
tem como intuito ampliar o publico consumidor de inimeros
outros produtos a ela associado, ¢ usada para reforgar gostos,
ideias e valores com interesses de classe. Principalmente a
partir da década de 1980, a partir da ascens@o neoliberal, em-
presas ampliaram significativamente sua influéncia no mundo
da arte, nao somente por meio de patrocinios, mas também se
integrando de forma mais incisiva aos conselhos administra-
tivos de institui¢Oes artisticas e museus, influenciando direta-
mente a produgao estética de nossa época (Wu, 2013). Muitos
editais de financiamento cultural seguem tematicas especifi-
cas, delegando aos artistas que almejam por financiamento a
tarefa de se adequarem as tematicas ¢ condigdes propostas.
Assim, ¢ preciso olhar para a produgdo artistica sem romanti-
z4-la, investigando o que a arte mostra e o que esconde... € 0
quanto estas escolhas dizem sobre nosso tempo.
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O capitalismo vem modificando o proprio conceito de
artista, que, marcado pela ideologia do €xito, vem assumindo
a postura de celebridade. Um dos principios da celebridade é
a adoc¢do de procedimentos coorporativos por parte dos artis-
tas: cada artista passou a equivaler a uma marca que precisa
ser gerida e globalizada. Alain Quemin (2013), desenvolveu
inimeras pesquisas em torno desse novo modelo de artista in-
titulado “artista celebridade”. Para Quemin, a ideia difundida
atualmente de que o mundo da arte é globalizado ¢ um grande
engodo que serve aos interesses do pensamento neoliberal,
pois aos artistas que aspiram éxito de mercado de alto nivel,
recomenda-se que se instalem em grandes centros urbanos.
No contexto brasileiro este 16cus de visibilidade estaria, se-
gundo Quemin (2013), no eixo Rio-Sao Paulo. Sao estes ar-
tistas-celebridade que alcangam visibilidade no mercado de
arte e, consequentemente, nos livros de historiografia contem-
pordnea da arte, figurando em seguida nos livros didaticos.
Portanto, ¢ bastante discutivel a ideia de que professores de
fato escolhem quais artistas serdo citados em suas aulas, pois
esta escolha se da num rol muito restrito de artistas validados
pelo mercado.

Podemos, enfim, inquirir sobre quais s3o os ganhos
pedagdgicos em conhecer algumas das armadilhas da elabora-
c¢do do curriculo de arte. Inicialmente ¢ preciso considerar que
a produgao artistica em todos os tempos em que o capitalismo
esteja vigente leva em consideragdo a organizagao dos modos
de produgdo. Sendo assim, a arte lida simultaneamente com
as crises decorrentes da pratica social, enquanto aprofunda
suas proprias contradigdes. Smith (2017) reitera a dificuldade
em conceituar a arte de nosso tempo, pois convivemos com
tendéncias artisticas retro-sensacionalistas e espetacularis-
tas nos museus, galerias e leildes; vislumbramos a énfase da
arte com tendéncias identitarias nas exposi¢des temporarias
e bienais de arte; além da tendéncia do “faca-vocé-mesmo”
que impulsiona as pessoas a investirem em praticas estéticas
cotidianas, um jeito artistico de pensar e se comportar num

34



V Ciclo de Debates: Contetidos de Artes: Problematizag¢ées Possiveis

mundo massificado.

Como, diante de tantas questoes, estabelecer critérios
historico-criticos apara selecionar conteudos artisticos? Moli-
na (2022), ao visitar a obra de Adorno, destaca trés pontos de
partida:

* E preciso identificar as descontinuidades no interior
da historia da arte e ndo tratd-la como uma sequéncia
logica hierarquica onde um movimento artistico nasca
a partir da continuidade ou ruptura do movimento an-
terior;

* E aconselhavel mapear as obras fundantes de cada
periodo (obras classicas no sentido amplo do termo),
ndo porque estas obras dizerem algo extremamente di-
ferente dos que as outras de seu periodo dizem, mas
justamente pelo quanto elas ultrapassam o seu grupo;

* A postura docente ndo pode ser ingénua a ponto de
pensar que a arte funciona como vacina contra a alie-
nacdo. A arte pode expor oportunidades perdidas de
emancipagdo, ela sensibiliza os sentidos para nao to-
mar a realidade como dada, e sim como feita.

O trato com o conhecimento artistico, portanto, exige
uma ag¢@o pedagogica que ultrapassa o olhar fenomenologico
no intuito de compreender a realidade em suas multiplas face-
tas. E preciso olhar para a pratica social, investigar os meios
de producao e o que eles dizem sobre o estar no mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

O curriculo ¢é produto historico, resultado da luta coletiva, da
disputa entre classes, por projeto formativo e de sociedade,
por isso defendemos outra forma de organizar o conhecimen-
to no curriculo tendo em vista favorecer o desenvolvimen-
to da logica dialética como instrumento do pensamento para
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apreensao ¢ alteracdo da realidade. Uma escola que promo-
va o desenvolvimento em suas maximas possibilidades, que
permita desnaturalizarmos a barbarie ¢ vislumbrarmos outro
modo de produzir e organizar a vida. E necessario forjarmos
no marco referencial do capital, que impossibilita a forma-
¢do omnilateral, a formagao necessaria para a transicao, que
enfrente e coloque em xeque a formacao unilateral da qual
dispomos. Os conhecimentos na area de Arte, assim como nas
demais areas, sdo dindmicos e conectados as contradi¢des do
mundo contemporaneo, portanto, exigem um olhar vigilante
e reflexdo constante para nao sermos presas faceis das arma-
dilhas curriculares.
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CAPITULO 2

REFLEXOES SOBRE O ENSINO DE ARTES, SEU OBJETO
DE ESTUDO E A SELECAO DOS CONTEUDOS
NUCLEARES

Janedalva Pontes Gondim
Consuelo Schlichta

Este texto trata das discussdes apresentadas na mesa':
Ensino de Artes: contetidos nucleares, no IV Ciclo de Deba-
tes Formacao e Arte nos Processos Politicos Contemporaneos
cujo objetivo foi abordar a especificidade da arte na perspec-
tiva marxista e como a Pedagogia Historico-Critica, a partir
do conceito de classico (Saviani e Duarte, 2016) que pode nos
ajudar no clareamento dos contetidos escolares de arte para o
Ensino Fundamental.

O tema da mesa emergiu dos estudos? do Observato-
rio que nos ultimos anos vem se dedicando a analises acerca
das politicas de formacao de professores de Arte, as condi-
¢oes de trabalho pedagogico, as perspectivas didaticas e peda-
gdgicas, entre tantos outros temas que podem ser consultados
em sua pagina na internet’.

Sendo assim, nossa responsabilidade neste texto con-
siste em trazer a discussdo em torno da constitui¢do do cur-
riculo de Artes Visuais na educagdo escolar tendo em vista o
grande desafio para nos professores e professoras da Educa-

1) A mesa Ensino de Artes: contetidos nucleares ocorreu no dia 07 de maio
de 2024 no Museu da Escola Catarinense, em Floriandpolis.

2) Um desses estudos trata-se da pesquisa de pds-doutoramento desenvolvi-
do por Janedalva Gondim. Destaca-se ainda como resultado desses estudos,
o Caderno Pedagogico de Artes Visuais para o Fundamental II, elaborado
pelos estudantes/bolsistas e professores supervisores do Pibid/Arte- Uni-
vasf, em 2022.

3) Para mais informagdes sobre o Observatério acessar a pagina <https://
observatorioformacaoarte.org.>.
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¢do Basica e dos cursos de licenciatura superar as concepgdes
liberal e idealista tdo presentes no historico do ensino de arte
no Brasil* reatualizadas pelas pedagogias hegemonicas do
“aprender a aprender” (Duarte, 2010; 2021) em que o “relati-
vismo cultural” (Duarte, 2021) € a tonica.

Este texto, nesse sentido, dedica-se a problematizar
a constituicdo do curriculo de Artes Visuais a partir das con-
tribui¢des do materialismo historico-dialético e da Pedagogia
Histodrico-Critica (Saviani, 2019), em particular, no que se re-
fere ao “conhecimento classico”.

Diante deste objetivo, o texto esta organizado da
seguinte forma. Na primeira parte nos debrucamos sobre a
perspectiva marxista acerca das origens da arte tomando
como principais autores Marx (2004), Fischer (1987), Lukacs
(2018), Vazquez (1978) e o conceito de “classico” na Pedago-
gia Historico-Critica. Em seguida, a analise da especificidade
do ensino de Artes Visuais e seus contetdos a partir da Sé-
rie Nazaré do Mocajuba (2005) de Alexandre Sequeira como
exemplo de conhecimento classico voltado ao desenvolvi-
mento da percepgao estética (Peixoto, 2003).

4) Até o século XIX, inexistia qualquer espécie de programa de arte (Bar-
bosa, 1990), uma excegio foi o Semindrio de Olinda que em 1800, no seu
programa de ensino, o desenho ultrapassava os limites do desenho geomé-
trico (Silva, 2003). Nas primeiras décadas do século XIX, com a vinda da
familia real para as terras brasileiras, nasceram as primeiras escolas técnicas
e cientificas, de um lado, a presenga da Missdo Francesa com a criagio da
Academia Imperial de Belas Artes (1816/1826) atendia aos valores aristo-
criticos e de outro, o Liceu de Artes e Oficios (1856) de cunho liberal bus-
cava a formagdo de trabalhadores especializados. Esse fato colaborou para
a laicizagao da arte, mas ndo para sua democratizagao (Barbosa, 1990). No
século XX, até a década de 1960, o ensino das artes na educagdo basica bra-
sileira (1° e 2° grau) enfatizava o ensino técnico e instrumental nio fazendo
parte do curriculo, o teatro e a danga. Somente a partir de 1961, temos trés
importantes ordenamentos para o ensino de arte na politica educacional
brasileira: a. a Lei Ordindria n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961; b. a Lei
Ordindria n° 5.692, de 11 de agosto de 1971, c. a Lei Ordinaria n° 9.394,
de 20 de dezembro de 1996 (Cunha e Lima, 2020). Recentemente com a
BNCC (Base Nacional Comum Curricular/2018), pautada na padronizagao
de aprendizagens e de curriculo por competéncias, as artes sio condensadas
na drea de linguagens.
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A ESPECIFICIDADE DA ARTE NA PERSPECTIVA MARXISTA E O
CONCEITO DE “CLASSICO” NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS

E de conhecimento geral que Karl Marx nio escreveu
especificamente sobre arte, mas suas analises acerca da dialé-
tica do trabalho, como atividade vital e consciente, fundamen-
to ontologico, epistemoldgico e metodologico que explica a
produc@o material e imaterial da existéncia humana, nos au-
xilia a identificar que a arte nos seus escritos ¢ compreendida
a partir do resultado das atividades humanas.

Dessa forma, tomando como ponto de partida o con-
ceito de trabalho, na perspectiva marxista nos pautamos nos
autores como Marx (2004), Fischer (1987), Lukacs (2018),
Vazquez (1978) para a aprofundar o entendimento sobre a
produgdo artistica e superar a visao liberal e idealista do dom
tao recorrentes nas metodologias do ensino de arte.

Considerando o trabalho como atividade vital e cons-
ciente, entendemos que no inicio para atender suas necessi-
dades de sobrevivéncia o ser humano realizava “atividades
pratico utilitarias” criando instrumentos para caga, pesca, ves-
timentas e adornos para o corpo, entre outros. Com 0 processo
de desenvolvimento histoérico humano, as condicdes de vida
foram se complexificando e se especializando e novas neces-
sidades materiais e subjetivas foram criadas, consequente-
mente, novas objetivagcdes humanas produzidas. Isto significa
que a criacdo de instrumentos para intervir na natureza e pos-
sibilitar as condi¢des da existéncia humana permitiu também
que a humanidade criasse, além das necessidades materiais,
outras necessidades, como a necessidade de comunicacao,
afetando sobremaneira o desenvolvimento de seu psiquismo
(Vigotski, 1999; Leontiev, 20006)

E justamente na necessidade de comunicacio que
Fischer (1987) encontra a raiz da arte, instrumento que ex-
pressa a especificidade das necessidades espirituais ou sub-
jetivas, fruto do trabalho e do desenvolvimento histérico da
humanidade e ndo somente do individuo. Segundo o autor:
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O desejo do homem de se desenvolver e completar indica
que ele ¢ mais do que um individuo. Sente que s6 pode
atingir a plenitude se apoderar das experiéncias alheias que
potencialmente lThe concernem, que poderiam ser dele. E o
que um homem sente como potencialmente seu inclui tudo
aquilo de que a humanidade, como um todo, é capaz. 4 arte
¢ 0 meio indispensavel para essa unido do individuo com o
todo; reflete a infinita capacidade humana para a associa-
¢do, para a circulagdo de experiéncias e idéias. (Fischer,
1987, p. 13, grifos nossos)

Isto implica dizer que o trabalho de produc¢ao da exis-
téncia humana por meio da arte expressa o desejo do homem
em exceder os limites da sua propria existéncia e tornar social
a sua individualidade, ou seja, de “alguma coisa que, sendo
exterior a ele mesmo (o homem), ndo deixe de lhe ser essen-
cial” (Fischer, 1987, p. 13).

Nessa mesma dire¢ao, Vazquez (1978, p.70) compre-
ende que o trabalho foi condicao histdrica e social fundamen-
tal para engendrar o surgimento da arte, pois o “homem pré-
-historico passou do trabalho util para o estético®”. Ou seja,
em algum momento do processo historico da humanidade na
criacdo e aperfeigoamento dos instrumentos, o homem passou
a contemplar os objetos a partir de uma nova percepgao, a
estética, oriunda da necessidade de expressao e comunicagao.

Como ressalta Vazquez (1978), a percepcao estética
esta intrinsecamente ligada ao desenvolvimento da arte quan-
do o homem passou a se relacionar com os objetos de sua
criacdo a partir do ato de contemplar. A contemplagdo, nesse
sentido, possui um significado peculiar uma vez que revela
uma postura consciente de que aquele objeto ¢ um produto
de seu trabalho que possui uma determinada forma, conse-
quentemente, essa forma pode ser modificada por ele quantas
vezes for necessario. E nesse momento que o objeto, fruto do
trabalho humano, pdde adquirir certa autonomia com relagao

5) Vale ressaltar que Vazquez ndo chama de Arte as imagens produzidas
pelos pré-historicos, mas o objetivo era analisar em que momento da his-
toria, a humanidade passa de um trabalho cuja necessidade prioritaria é a
pratico-utilitaria para uma necessidade estética.
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a sua funcao utilitaria, pois o trabalho humano encarnado no
objeto criado, agora se transforma em um objeto de contem-
plagao.

Essa passagem de uma necessidade pratico-utilita-
ria para uma necessidade contemplativa dos objetos permite
ao longo da historia humana a construgdo de ideias sobre as
quais a humanidade ira denominar de artistico aqueles objetos
produzidos para tal finalidade ou fungao.

Analisando o processo historico pelo qual os objetos
passam a ser entendidos com fruto de uma criagao cuja finali-
dade ¢ artistica, Vazquez (1978, p. 73-74) reflete:

Com a divisdo do trabalho, cada vez mais profunda, sepa-
ram-se sempre mais radicalmente a consciéncia ¢ a mao,
0 projeto e a execugdo, a finalidade e sua materializagao;
deste modo, o trabalho perde seu carater criador, enquanto
a arte se eleva como atividade propria, substantiva, como
um reduto inexpugnavel da capacidade criadora do homem,
apos ter esquecido suas remotas humildes origens. Esque-
ce-se, como efeito, que precisamente o trabalho, como
atividade consciente através do qual o homem transforma
¢ humaniza a matéria, tornou possivel a criagdo artistica
(Vazquez, 1978, p.73- 74).

A partir da leitura de Vazquez, podemos inferir duas
questdes. Por um lado, a divisdo do trabalho tornou possivel a
apreciacdo dos objetos por suas propriedades estéticas, liber-
tando-os de sua dimensao utilitaria e permitindo a construc¢ao
da ideia de criagdo artistica. Por outro, essa mesma divisao
também ocasionou o apagamento do trabalho como uma ati-
vidade consciente, teleoldgica’, portanto criadora, passan-
do-se a acreditar que esta era uma caracteristica natural de

6) Vazquez diferencia a atividade cognoscitiva da teleologica. A primeira
se refere a uma realidade presente que se busca conhecer, a segunda tra-
ta de uma realidade futura, e que, portanto, ainda ndo existe. A atividade
cognoscitiva se preocupa com a realidade ja posta, realizada pela agao dos
homens no seu processo de produgio e reprodugio das condigoes materiais
de existéncia, j4 a atividade teleoldgica visa, sobretudo, criar algo novo, en-
gendrar objetivacdes qualitativamente novas em face de uma realidade que
se quer transformar, seja em sentido econdmico, politico, cultural, moral,
estético etc.
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alguns vocacionados para produzir arte. Como consequéncia,
a arte passa a ser entendida como uma agdo subjetiva de um
individuo a-histérico ofuscando o carater social da criacdo.

Essa separacdo entre o pensar € 0 executar, entre o
intelecto e o fisico, entre o criar e a fazer nas relagdes de pro-
dugdo ¢ acentuada na modernidade com o capitalismo na sua
fase industrial’ e repercute na ideia de que a criatividade ¢
uma caracteristica inata e “superior” do individuo sem qual-
quer relagdo com o processo social e historico da humanida-
de.

Essa questdo esta presente nos escritos de Marx e En-
gels quando afirmam que “ao separar a arte da técnica acaba-
-se abstraindo cada vez mais a arte “da produgao coletiva para
dela fazer uma questdo individual” (Marx e Engels, 2010, p.
19).

O pressuposto sobre a criatividade de que é um atri-
buto exclusivo da arte e de carater individual estd fundamen-
tado teoricamente na Critica da faculdade de julgar (1790) de
Kant, a primeira sistematiza¢ao da estética moderna, na qual
apresenta as caracteristicas do “génio criador” (Kant, 1992,
p. 211-226), onde o artista passa a ser visto (e a se ver) como
‘alguém especial’. Nas palavras do autor, “o génio ¢ a origi-
nalidade exemplar do dom natural de um sujeito no uso livre
das suas faculdades de conhecimento” (Kant, 1992, p. 224).

Com isso, a filosofia kantiana contribui para o proces-
so de autonomizag¢do da arte® na modernidade atrelada a uma

7) No entendimento de Marx, toda sociedade se estrutura a partir do modo
como os homens se organizam para produzir socialmente seus bens (Marx,
1986/1996, p. 28) gerando em seu interior a luta de classes. Acontece que
no capitalismo, segundo o autor, hd o agravamento da luta de classes mola
da histéria humana uma vez que as relagdes de produgdo na sociedade in-
dustrial moderna opunham homens que detinham os meios de produgio (a
burguesia, os capitalistas) que se apropriam da “mais valia” e tentam maxi-
mizar seus ganhos as custas da explorag¢do do proletariado (trabalhador) ho-
mens que possuiam apenas a sua for¢a de trabalho. Em consequéncia dessa
exploragio, a sociedade capitalista gera desigualdades sociais e a destrui¢do
de toda natureza. Do ponto vista ontoldgico, a exploragao do trabalho impe-
de que 0 homem realize suas potencialidades, tornando-se alienado.

8) A categoria autonomia segundo Peter Burger em Teoria da Vanguarda
(2012) permite descrever a ocorréncia histérica do desligamento da arte do
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teoria “essencialista”. Essa teoria, denominada de arte pela
arte ([’art pour [’art), marcadamente idealista e metafisica,
tornou-se a bandeira dos romanticos que defendiam uma arte
que se outorgava a liberdade para criar, idolatrava a natureza
e negava qualquer identificacdo com o modo de vida burgués,
preferindo se refugiar no passado nostalgico representado pe-
las pinturas naturalistas. Aos poucos essa teoria vai ser incor-
porada pela burguesia como recurso social para se diferenciar
da grande massa, instituindo uma experiéncia estética marca-
da pelo desinteresse.

O que se percebe na pratica que a filosofia kantia-
na, na modernidade, fornece os subsidios para estabelecer
os critérios que configurariam a experiéncia estética pautada
no reconhecimento de certas regras, de um juizo estético que
orientard o0 modo pelo qual as pessoas (um grupo entendido
como especialistas) irdo avaliar os objetos como artisticos.
Essa ¢ uma das criticas que Lukacs (2018, p. 20) faz da esté-
tica kantiana uma vez que o juizo estético constitui apenas a
faculdade de se julgar as coisas a partir de uma regra, mas nao
segundo conceitos. Para Lukacs (2018), a estética em Kant
se apresenta ndo apenas subjetivista, mas também formalista
onde “o afastamento do conceito importa na dissolu¢do do

contetdo™.

contexto da préxis vital, descrever o fato de que, uma sensibilidade nao com-
prometida com a racionalidade, voltada para os fins pode se desenvolver
junto aos membros das classes que, pelo menos temporariamente estavam
livres da pressao da luta cotidiana pela sobrevivéncia. Af reside 0 momento
de verdade do discurso da obra de arte autobnoma. No entanto, o que essa
categoria nao consegue abarcar é que esse desligamento da arte do contex-
to da praxis vital representa um processo histérico, vale dizer, socialmente
condicionado, capturada pela burguesia para justificar uma experiéncia es-
tética desinteressada. Assim, a autonomia é, por conseguinte, uma categoria
ideoldgica no sentido estrito da palavra, que congrega um momento de ver-
dade (descolamento da arte da praxis vital) e um momento de nao-verdade,
esse estado de coisas, produzido historicamente, como “esséncia” da arte.

9) Segundo Kant: “Para distinguir se algo ¢ belo ou néo, referimos a re-
presentagao nao através do entendimento ao objecto [Objekt] com vista ao
conhecimento, mas mediante a imaginagdo ao sujeito e ao seu sentimento
de prazer ou desprazer. O juizo de gosto ndo é, pois, nenhum juizo de co-
nhecimento, por conseguinte, ndo ¢ logico, mas estético, pelo que se enten-
de aquilo cujo fundamento de determinagdo niao pode ser senio subjectivo
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Lukécs ao analisar como o homem objetifica a rea-
lidade por meio do trabalho, apresenta o conceito de reflexo
que diferente da ideia de imitacdo/mimese como cdpia, he-
ranca da filosofia neoplatonica, busca explicar como o traba-
lho de simbolizacao da realidade objetiva resulta no conheci-
mento humano, seja ele, ciéncia ou arte. Ambos os reflexos
(ciéncia e arte) sdo produzidos/elaborados, se autonomizam
em suas peculiaridades e dialeticamente retornam para suprir
necessidades criadas na propria vida cotidiana humana.

No caso do reflexo artistico tem seu desenvolvimento
percorrendo o processo historico do género humano e, portan-
to, ndo € uma caracteristica naturalmente inata a humanidade
como afirmam os idealistas pautados na estética kantiana. O
reflexo artistico, enquanto reflexo da realidade objetiva tem
uma peculiaridade, cada obra de arte é em si um reflexo an-
tropomorfizado, trata especificamente das questdes da subje-
tividade humana. Embora a obra dependa da subjetividade de
seu criador, ela traz em si uma objetividade. Essa objetividade
do reflexo artistico permite a humanidade se relacionar com
sua autoconsciéncia, conecta o individuo as questdes que a
humanidade se coloca na sua historia. Pela objetividade es-
tética de cada obra, ha uma suspencdo frente ao cotidiano,
nos conectamos as questdes do género humano e, voltando a
cotidianidade, podemos percebé-la de maneira distinta, ndo a
sentimos da mesma forma. Na arte ¢ o desenvolvimento dos
sentidos humanos que determina suas formas de manifestacao
(Lukacs, 2018, p.44).

Um dos principais apontamentos acerca da estética e
da critica da arte no campo da teoria marxista ¢ em relagdo a
objetividade das categorias estéticas e dos valores artisticos.
O que importa na leitura marxista ¢ entender que a obra de
arte é produto de uma subjetividade inserida em um contexto
particular. Contexto este que deve ser o ponto de partida para
compreender um objeto artistico, mas néo o seu fim. E preciso
questionar a razao pela qual os valores estéticos destes obje-

[nicht anders als subjektiv]” (Santos, 2010, p. 43).
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tos permanecem atuais mesmo apos o fim de uma determina-
da etapa historica. A negacdo da objetividade da arte como
atributo universal é posta pelos idealistas como recurso retori-
co para escamotear as contradi¢des existentes nas relagdes de
producdo, sobretudo, capturadas pela logica capitalista onde a
arte passa a ser compreendida como mercadoria de consumo
individual e privado (Trojan, 1996, p. 94) descaracterizando a
sua funcdo humanizadora.

Partindo da analise marxista, a arte satisfaz a necessi-
dade de expressdo/comunicagdo de seu criador/do ser huma-
no social e historicamente situado; porém, ao criar um objeto
para o mundo social que passa a constituir o patrimonio cultu-
ral, exige uma nova apropriacao ou competéncia que se efetua
no processo de consumo. O artista, segundo Vazquez (1978,
p- 264), “expressa por necessidade e, também por necessida-
de, sua expressao uma vez objetivada, deve ser compartilha-
da”; neste sentido:

A arte ¢ duplamente social: na medida em que, sendo uma
criagdo unica, individual e irrepetivel, ¢ a criagdo de um
individuo socialmente determinado; ¢ na medida em que
a obra de arte ndo sé satisfaz a necessidade de expressao
do seu criador, mas também a de outros, necessidade que,
por sua vez, estes s6 podem satisfazer quando penetram no
mundo criado pelo artista, compartilhando-o, dialogando
com ele. (Vazquez, 1978, p, 264),

A partir do entendimento do Vazquez (1978, p. 255)
de que a arte ¢ duplamente social pois enquanto gestada, a
objeto artistico “é o subjetivo objetivado, mas sem que o pro-
duto artistico seja mera transposi¢ao do subjetivo nem possa
ser reduzido a ele” em razao de que o objeto ndo € simples
expressao de uma subjetividade. Logo, a pergunta quando se
estuda ou ensina arte, do ponto de vista marxista, ndo é o que
o artista quis dizer (porque ndo esta reduzido ao individual),
mas ao que o objeto como sintese entre conteido-forma!® diz

10) Para explicar a relagdo dialética entre contetido e forma que estruturam
o objeto artistico nos pautamos em Vigotski (1999) o qual entende o conteu-

49



Grupo Arte e Formagdo nos Processos Politicos e Contempordneos

diante da totalidade e contradigoes da realidade social.

Considerando que a arte ¢ duplamente social, o valor
estético ndo ¢ um atributo ‘natural’ do objeto, mas se constitui
na relagdo social, como afirma Vazquez (1978):

O estético s surge na relagdo social entre sujeito e objeto,
e existe unicamente, em consequéncia, pelo homem e para
0 homem. Na medida em que ¢ um modo de expressao e
afirmag@o do humano, s6 tem sentido para ele. Sua objetivi-
dade ¢ social, humana, dentro dos limites do homem como
- ser natural humano, e surgiu sobre a base da atividade
pratica, material, do homem social. O valor estético nao &,
portanto, uma propriedade ou qualidade que os objetos pos-
suam por si mesmos, mas algo que adquirem na sociedade
humana e gragas a existéncia social do homem como ser
criador (Vazquez, 1978, p.102).

Nesse sentido, a percepcdo estética ¢ adquirida na
relagdo social entre o sujeito e objeto artistico cuja funcao
essencial consiste, conforme Vasquez (1978, p.47) em: “am-
pliar e enriquecer, com suas cria¢des, a realidade ja humani-
zada pelo trabalho humano”.

Sobre o processo de humaniza¢do que é enriqueci-
do pelo acesso a arte, Marx e Engels nos escritos dos textos
“Cultura, arte e literatura”, explicam:

(...) s6 a musica desperta no homem o sentido musical, a
mais bela musica ndo tem nenhum sentido para o ouvido
nao musical, ndo ¢ nenhum objeto, porque o meu objeto s6
pode ser a afirmacdo de uma das minhas forgas essenciais
e s pode ser tal enquanto a minha forga essencial esta pre-
sente para si como capacidade subjetiva, porque o sentido
de um objeto para mim vai precisamente tdo longe quanto
vai o meu sentido (tem sentido apenas para o sentido cor-
respondente a este objeto) — por esta razdo, os sentidos do

do como o material apreendido das condi¢des objetivas, das relagdes sociais
de uma determinada sociedade enquanto a forma é o arranjo, a composigao
realizada nesse material/conteido conforme os principios estéticos empre-
endidos pelo artista. Por isso, segundo Vigotski hd uma contradigdo entre
contetido e a forma em razdo de que o contetido humano ¢ apropriado, mas
ndo estd posto ‘literalmente’ no objeto artistico visto que ele é fruto da agdo
criativa de um individuo singular, portanto, transformado em algo novo.
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homem social sdo outros sentidos que nao os do homem
ndo social. (Marx e Engels, 2010, p. 135)

Dito isto, a especificidade da arte na perspectiva mar-
xista reside na compreensdo dos desdobramentos do proces-
so do homem fazer-se homem, por meio do trabalho, e no
desenvolvimento material e ndo-material que resultou desse
processo. Na andlise marxista, a dialética do trabalho permi-
te imprimir um salto qualitativo entre o ser organico e o ser
social que ocorreu no seio do desenvolvimento das atividades
mais complexas na histéria do homem, entre elas, a arte.

Sendo assim, ao considerarmos a arte na perspectiva
marxista como fruto do trabalho humano criador livre esta-
mos relacionando-a ao processo dialético de apropriacao e
objetivagao (Vigotski, 1999) dos elementos culturais da histo-
ria humana em uma dindmica que implica o desenvolvimento
da totalidade social e dos individuos.

Diante do que foi exposto, o entendimento da arte a
luz da analise marxista se contrapde diametralmente ao mito
romantico da criagdo como dom do individuo suspenso dos
processo historico-social da humanidade e traz questdes im-
portantes para compreender de que modo as contradi¢des da
sociedade, em particular, a capitalista, reverberam nas con-
cepecdes sobre arte e de seu ensino.

Desse modo, o ensino de arte na escola, fundamen-
tado na perspectiva marxista, se justifica por proporcionar a
formagao dos sentidos humanos ao nivel mais elevado de uma
sensibilidade estética. Isto significa que a apropriagdo da arte,
como atividade humana especifica, situada num determinado
contexto histérico e artistico, exige uma sensibilidade corres-
pondente como assevera Vazquez (1978, p. 86) e afirma Marx
(2004, p.161), que para fruir a arte “os sentidos precisam ser
historicos e artisticamente cultivados”. Isto significa que:

[...] S6 por meio da riqueza objetivamente desenvolvida do
ser humano é que em parte se cultiva e em parte se cria a
riqueza da sensibilidade subjetiva humana (o ouvido musi-
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cal, o olho para a beleza das formas, em resumo, os sentidos
capazes de satisfagdo humana e que se confirmam como
capacidades humanas). (Marx, 2004, p. 143-144).).

Assim, para os autores, o processo de criacdo de obje-
tos humanos ¢é inseparavel do processo de formagao dos sen-
tidos humanos. Dito de outro modo, como alerta Mészaros
(2006, p. 182), ““a tarefa de emancipagao de todos os sentidos
e atributos humanos, em termos filoséficos, ¢ em primeiro lu-
gar uma reabilitacdo dos sentidos e seu resgate da posicao
inferior atribuida a eles pela distor¢ao idealista. Isso pode ser
feito porque eles ndo sdo apenas sentidos, mas sentidos huma-
nos”.

Nessa dire¢ao, no ambito do ensino da arte, assegurar
as novas geragdes uma compreensao de si mesmos em sua
realidade existencial concreta elevando o nivel de sua sensibi-
lidade, passa pela compreensao do objeto especifico da arte: o
homem, a vida humana, ainda que nem sempre seja 0 homem
“o0 objeto proprio e especifico da representagdo!!” (Vazquez,
1978, p. 35). Este autor ainda esclarece:

Os objetos ndo humanos representados artisticamente nao
sdo pura e simplesmente objetos representados, mas apare-
cem em certa relacdo com o homem; ou seja, revelando-nos
ndo o que sdo em si, mas o que sdo para o homem, isto &,
humanizados. O objeto representado ¢ portador de uma sig-
nificagdo social, de um mundo humano. Portanto, ao refletir
a realidade objetiva, o artista faz-nos penetrar na realidade
humana (Véazquez,1978, p. 35).

A superagdo da consciéncia ingénua em dire¢do a
consciéncia critica, no ambito do ensino da arte, diz respeito a
superagao da percepg¢do ingénua para uma percepcao estética
vista sob a otica da formagdo dos sentidos humanos a qual
requer uma aprendizagem artistica tedrica e pratica que con-

11) Representagdo é um conceito bem controverso nas artes visuais e ge-
ralmente é entendida mais objetivamente como figuragdo. Nao podemos
afirmar que Vazquez tenha essa compreensao da arte apenas como repre-
sentagdo figurativa.
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siste na dialética entre contetido e forma, caracterizando esse
dominio como a obten¢do da condi¢do de liberdade. Entao,
tendo como referéncia a concepgdo de arte como trabalho
criador livre, o/a professor/a ndo pode ser alheio ao conceito
de liberdade ¢ trabalho livre.

Duarte (2021, p.1983) pautado em Lukacs analisa o
conceito de liberdade no marxismo:

A liberdade ¢é, portanto, um processo social no qual se unem
objetividade e subjetividade. Os seres humanos nio se tor-
nam livres pela negagdo da objetividade da natureza, mas
por seu conhecimento e seu dominio. Para dominar a reali-
dade externa o ser humano precisa dominar sua atividade,
que deve ser uma atividade consciente. (grifos nossos)

Isto significa que no marxismo, ser livre implica su-
perar as caréncias, romper o limite das necessidades basicas
ordinarias impostas pela realidade objetiva e isso sO ¢ possi-
vel mediante o dominio desta realidade por meio do conhe-
cimento produzido historicamente. Duarte continua em sua
analise:

Sendo o trabalho uma atividade teleoldgica, a relagdo en-
tre os fins conscientes ¢ os meios empregados para serem
atingidos esses fins ¢, sem duvida, fundamental. Para que
a escolha dos fins seja a mais adequada possivel, ¢ preciso
conhecimento da dindmica objetiva da realidade, ao menos
no que se refere ao ambito da realidade que se pretende

modificar com uma determinada atividade. (Duarte, 2021,
p-1993-1994).

Outra questdo a destacar nessa analise diz respeito de
que ser livre é conhecer os elementos de sua situagdo para
intervir nela, transformando-a de modo a ampliar a liberdade
mesma, a comunicagdo ¢ a colaboragdo entre os homens, na
perspectiva da transformacao'>. Quer dizer, o conhecimento

12) A busca da cultura, no verdadeiro sentido do termo, envolve o mais alto
risco, por ser inseparavel do objetivo fundamental da libertagao humana,
em relagdo aos estreitos horizontes culturais e materiais do capital. A cultura
ndo é outra coisa sendo a transformagdo que o homem opera no meio e os
resultados dessa transformagao (Saviani, 2009).
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sobre a realidade gera a transformacao tanto interna (psiquis-
mo humano) como das condigdes sociais.

Duarte (2021, pp. 2035-2038) alerta ainda “para que
essa transformacao ocorra, € preciso que os individuos desen-
volvam a atitude de desnaturaliza¢do dessas condigdes, o que
requer o dominio de conhecimentos da realidade socio-histo-
rica para além dos fenomenos imediatamente perceptiveis na
cotidianidade”.

Dessa forma, discutir o ensino de arte no curriculo
escolar impde uma necessidade de desnaturalizarmos as vi-
soes liberais e idealistas relacionadas a arte que perduram na
educacdo brasileira. Para isso, entendemos que as considera-
¢oes sobre o papel da educagdo e dos conhecimentos “classi-
cos” na formag¢ao dos sentidos humanos levam, de um lado,
o reconhecimento do papel politico democratico da escola
quando efetiva a “socializagdo do saber sistematizado” (Sa-
viani, 2015, p. 14), ou seja, a apropriacao da riqueza huma-
na referente tanto aos produtos do trabalho como aos meios
de producao. Por outro, a investigagao dos sentidos do termo
“classico” que se disseminaram pelo universo escolar, assim
como da sua afirmagao, negagao ou exclusdo na escola (Schli-
chta, 2021) posto pela sociedade capitalista.

Nesse aspecto, a educagdo como pratica mediadora
tem a finalidade de transmitir o saber sistematizado pela hu-
manidade para a superagdo das condi¢des imediatas de exis-
téncia e garantir a continuidade da histéria humana em seus
niveis mais elevados. Contudo, segundo Duarte (2021, p.
2052):

Se a defesa da liberdade como um dos valores fundamen-
tais da educacdo ndo for acompanhada da preocupagdo com
a efetividade do ensino e da aprendizagem dos conheci-
mentos cientificos, artisticos e filosoficos, ela pode acabar
resultando, inadvertidamente, na difusdo de uma concepgao
superficial de liberdade, reduzida ao plano imediato das re-
lagdes interindividuais estabelecidas na escola.

Diante deste alerta, ¢ preciso analisar a ideia de li-
berdade oriunda de praticas pedagogicas hegemonicas que a
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utilizam como justificativa para o esvaziamento dos conteu-
dos escolares como vem acontecendo com as Reformas Cur-
riculares em curso no Brasil que priorizam um conhecimento
tacito para atender as necessidades imediatas do cotidiano e
nao para a sua superagao.

No caso da arte e seu ensino, como apresentado an-
teriormente o contetido se esvai no subjetivismo de uma ex-
periéncia estética individualista, de uma livre-expressao atu-
alizada pelo “relativismo cultural”. Nesse ponto recuperar o
conteudo a partir do conceito de classico' se torna condigdo
revolucionaria.

O entendimento sobre o conceito de “classico” nos
ajuda a pensar a composi¢do do curriculo das Artes Visuais,
considerando que segundo a Pedagogia Historico-Critica este
0 conceito se apresenta como um critério util para compre-
ender o que, do conjunto das produ¢des humanas, deve ser
selecionado e ensinado aos individuos singulares das novas
geracdes (Saviani, 2008, p. 14) para que alcance sua liberda-
de, a emancipag@o humana.

Em se tratando das Artes Visuais, primeiramente a
tarefa é examinar o acervo artistico cultural produzido pela
humanidade, extraindo dele quais sdo as produ¢des que se
configuram como “classicos” que, embora radicados “numa
¢época determinada, extrapolam os limites dessa época, man-
tendo o seu interesse mesmo em época ulteriores” (Saviani;
Duarte, 2012, p. 31); e que possibilitam aos jovens ¢ as crian-
cas, enquanto “membros das camadas populares a passagem
da condicdo de ‘classe em si’ para a condicao de ‘classe para
si’ (Saviani, 2009, p. 9).

Neste sentido, observa-se que para operar 0 processo
de selecdo dos conteuidos considerados classicos se faz mister
o pleno dominio do objeto do conhecimento que se pretende

13) O conceito de classico ¢ lido, geralmente, negativamente nas artes visu-
ais uma vez que remete a uma histéria marcada pelo desconhecimento sis-
temdtico do que diversos povos e grupos humanos produziram por séculos,
bem como pelo entendimento distorcido do que foi consagrado como arte
pelas instituigoes burguesas.
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ensinar. Isto implica dizer que os professores precisam se de-
brugar sobre a estrutura logica do conhecimento artistico, so-
bre sua génese, desenvolvimento e transformagao ao longo da
histéria humana. Isso significa que o classico sdo produgoes
que se tornaram referéncia ao longo da historia daquele co-
nhecimento, “sdo obras seminais, que dao mostras da unidade
intrinseca entre a forma e conteiido” em uma relacao dialé-
tica que ndo esta isenta das contradigcdes da realidade social,
condigdo sem a qual ndo se pode explicar o fato do classico
resistir aos embates do tempo.

No caso das Artes Visuais, analisar as contradi¢oes
da realidade social marcada pelo capitalismo aponta para o
entendimento do papel das instituigdes que legitimam a obra
como classica', a exemplo dos museus, mercado da arte, a
historia da arte, as bienais, prémios, para ndo cair na armadi-
lha de uma leitura superficial e acritica de que a defesa pelos
contetdos na escola seja elitista.

Sobre este aspecto e acrescentando a defesa pelo es-
tudo dos contetidos escolares, Duarte (2006) nos alerta sobre
a critica em relacdo a Pedagogia Historico-Critica de ser eli-
tista e etnocéntrica:

(...) o fato de boa parte da producdo cientifica e
artistica terem sido apropriadas pela burguesia, transfor-
mando-se em propriedade privada e tendo seu sentido asso-
ciado ao universo material e cultural burgués, ndo significa
que os conhecimentos cientificos e as obras artisticas sejam
inerentemente burgueses. Mesmo quando a ciéncia avanga
por forca das exigéncias sociais postas pelo capital e pelo
Estado a servigo do capital, ainda assim o conhecimento
cientifico resultante desse contexto pode ter um valor uni-
versal para a humanidade (Duarte, 2006, p. 615).

Sendo assim, o classico ndao pode ser descartado na
educacao escolar em razao de ter sido apropriado pela bur-
guesia, mas ao contrario, deve ser tornar democratico a me-

14) A tese de Hillesheim (2018) e a dissertagao de Enck (2023) analisaram as
relagdes entre o mercado de arte e as escolhas pedagogicas dos professores
na indicagao de artistas e objetos artisticos no ensino de arte.
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dida em que a classe trabalhadora também tenha acesso a
sua producdo e elaboracdo possibilitando o dominio destes
conhecimentos para a transformacao, tanto na sua forma de
pensar como nas condigdes materiais de existéncia.

Tomando o conceito de classico como critério para
selecionar os conteudos ndo quer dizer que este seja traduzido
em neutralidade, mas reconhecer conforme Pasqualini (2018)
que até mesmo o carater objetivo ¢é fruto de disputas episte-
mologicas e politico-ideologicas.

A partir desse entendimento, no processo de producao
artistica deve-se considerar o movimento concreto do objeto
na sua reconstrugao historica analisando quais as objetivacoes
foram impedidas de ser denominadas como cléssico por conta
dos embates politicos ideologicos de grupos explorados, sem
perder de vista o processo histdrico e suas contradi¢cdes que
permitiu as permanéncias e referéncias de um dado objeto ar-
tistico.

Ou seja, o desafio que se apresenta ¢ como avangar
em relacdo ao processo de selecdao dos contetidos sem cair na
tradigdo de apenas definir uma lista de conteudos ditos “uni-
versais” sem serem problematizados historicamente? Em se
tratando de Artes Visuais, quais seriam as formas mais desen-
volvidas da histdoria que devem ser apropriadas pelas novas
geragOes para formacao da sensibilidade estética com vistas a
sua liberdade? Em que condi¢des materiais foram realizadas
e quais os efeitos objetivos e simbolicos foram alcangados?
O que permaneceu ou o que mudou na produgdo objetiva da
arte?

Por fim, para garantir a aquisicdo dos instrumentos
proprios da objetivacdo da arte passa necessariamente pela
socializacdo dos conhecimentos que possibilitam as criangas
e jovens o acesso as coisas — incluindo-se ai as formas estéti-
cas — e as pessoas “pelo que elas s3o em si mesmas, sem outro
objetivo sendo o de relacionar-se com elas” (Saviani, 2009,
p. 46). Sendo assim, quanto mais o professor de arte dominar
o conteudo humano, social, estilistico de um objeto artistico;
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quanto mais ciente de seu valor de uso, e que este valor ndo é
determinado pelas suas propriedades fisicas ou naturais, mas
por seu conteudo humano que ndo existe a margem ou inde-
pendente do homem, mais o professor estard preparado para
realizar uma educacdo estética.

Nesse ponto, cabe ressaltar que, particularmente no
ensino da arte, implica:

“criar necessidades e prazeres especificamente humanos,
tais como: acuidade perceptiva e a agudeza de sensibilida-
de, o exercicio da capacidade de reflexdo, de interpretagdo
e de critica, entre outros, pois que a arte é criagdo-produto
especifico do homem e s6 a sua humanizagio deve se desti-
nar” (Peixoto, 2003, p. 47-8).

Diante desse pensamento, o objetivo do ensino de
arte na educagdo escolar ndo ¢ formar artistas, mas propor-
cionar as criangas e jovens a aprendizagem dos processos de
objetivagao da arte sintetizados na dialética contetido-forma.
Isso implica dizer que a aprendizagem das técnicas e procedi-
mentos correspondem ao processo de simbolizagdo de como
o homem foi desenvolvendo a criagdo artistica a partir de sua
finalidade estética. Esse € um ponto crucial uma vez que a
técnica fora abandonada em detrimento de uma visdo espon-
taneista da expressao no inicio do século XX, acusada de ser
uma pratica pedagdgica mecanica, a técnica foi substituida
por um livre-fazer e condenada ao ostracismo na escola.

O uso da técnica ou de um procedimento do processo
criativo ¢ carregado de intencionalidades. Isso demonstra que
ela, a técnica, ndo ¢ executada sem uma perspectiva teleo-
logica, tampouco brotam de uma sensibilidade intrinseca, ha
uma historicidade presente tanto nas ferramentas e utensilios,
no modo de fazer e seus efeitos, como na forma como vai ser
sentido/apreciado. Ou seja, esta intencionalidade diz respeito
a um conjunto de fatores sociais e histdoricos que dialetica-
mente constitui o sujeito/artista e 0 mundo objetivo/cultural
que ele cria.
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A partir da argumentacgao tecida até o momento sobre
a especificidade da arte e seu ensino na perspectiva marxista,
passaremos a analise da Série Nazaré do Mocajuba (2005) de
Alexandre Sequeira como exercicio didatico-pedagodgico para
pensar a escolha dos contetidos nucleares de Artes Visuais no
Ensino Fundamental tendo como critério o “contetdo classi-

29

CcOo .

2. OS CONTEUDOS CLASSICOS DO ENSINO DA ARTE E SEU OB-
JETO DE ESTUDO A LUZ DA PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

Ao langar mao desse conjunto de reflexdes sobre a
concepgdo de arte e seus objetivos, nosso intuito é enfrentar
a problematica da fragmentacdo do contetido no curriculo de
Artes Visuais para o Ensino Fundamental, assim como pensar
as potencialidades da teoria pedagogica historico-critica na
pratica docente. Inicialmente resgatamos duas nog¢des funda-
mentais a critica ao carater fragmentado do contetdo e ao es-
clarecimento da triade objeto de estudo, conteudos e método
de ensino e aprendizagem da arte na perspectiva historico-cri-
tica: o conceito de politecnia, em Saviani (2005), ¢ a nogéo de
totalidade, em Klein (2000).

Conforme chama a atengdo Gama (2015) em suas
reflexdes sobre a organizacdo pedagdgica, Saviani (2005),
apoiado no conceito de politecnia,

(...) aponta como eixo de referéncia para o delineamento
curricular ao longo dos niveis de ensino - o enfrentamento
das contradi¢des do sistema capitalista -, de modo que: a
educagdo fundamental deveria permitir a superagdo da con-
tradigdo entre o homem ¢ a sociedade; a educagdo de nivel
médio a contradi¢do entre 0 homem e o trabalho, e o ensino
superior, por sua vez, caberia enfrentar a contradi¢ao entre
o homem e a cultura (Gama, 2015, p. 193).

Klein (2000, p. 37), por sua vez, pde em foco a nogao
de totalidade, tomando-a “no sentido da recuperacgao das par-
tes enquanto elementos que, articulados entre si, constituem
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0 todo”. Para esta autora, “quando se tomam dados isolados,
perde-se a possibilidade de compreensao do objeto do conhe-
cimento, porque este se constitui num processo de relagdes
entre os dados, implicando uma visdo de totalidade. (...) Es-
sas articulagdes constituem as nocoes fundamentais — os fun-
damentos — que explicam um dado objeto do conhecimento”
(Klein, 2000, p. 40). Em suas reflexdes sobre o trabalho edu-
cativo com o texto, ela esclarece:

O trabalho com o texto, enquanto unidade discursiva, per-
mite aprender ndo so vasta gama de recursos envolvidos na
sua produ¢do, mas, o que ¢ mais importante, as relagdes que
estes recursos estabelecem entre si. Sob esta abordagem,
os contetidos deixariam de ser as defini¢des e regras gra-
maticais e seriam substituidos pelos fundamentos da lingua
escrita. Aprendidas as nogdes fundamentais em condigoes
concretas de uso da lingua, o aluno torna-se capaz de apli-
ca-las as situagdes especificas, dai deduzindo as definigdes
e regras sem necessidade de decora-las.

Nesse sentido defendemos um estudo radical, rigoro-
so ¢ de conjunto dos sistemas simbolicos como sistemas de
representagdo artistica da vida humana (Saviani, 2009), pois,
embora haja o uso didrio desses termos, nem sempre os do-
minamos suficientemente. Por exemplo, o termo representa-
¢cdo” envolve duas dimensdes: a transparéncia e a opacidade.
Explicitando o sentido de cada um desses termos, no que se
refere a transparéncia, uma imagem ¢ transparente porque tor-
na presente qualquer coisa ausente, ¢ um modo de represen-
tacdo do ausente; sobre a sua segunda dimensao, a opacidade,
pode-se dizer: uma imagem ¢ opaca porque torna presente
algo ausente a0 mesmo tempo em que € o representante de
algo ou alguém ausente. Por exemplo,

15) Este conceito é aqui considerado em sua dupla dimenséo: a represen-
tagdo torna presente uma auséncia e apresentar-se representando alguma
coisa ou alguém. A representa¢ao muitas vezes ¢ entendida como figuragao,
no entanto, conforme Vézquez (1978, p. 43), mesmo o realismo nio é “pro-
priamente figuragdo, mas transfiguragao. Transfigurar é colocar a figura em
estado humano’”.
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(...) olho o retrato de Descartes feito pelo Franz Hals. Digo:
“E Descartes, é efetivamente ele, reconheco sua maneira e
sua desenvoltura”. A imagem torna Descartes presente para
mim, e (genialmente) sua personalidade, ai esta sua trans-
paréncia; mas o autor da presenga nao pode ser o proprio
Descartes, o proprio autor dessa presenca esta ele mesmo
presente na imagem, ou ao menos a imagem reflexivamente
remete a sua causa, Franz Hals, seu estilo, sua personalida-
de, seu carater, sua época etc. E isso a opacidade da ima-
gem. E ¢ isso que lhe da valor artistico. Como testemunho
de Descartes, nds a olhamos em sua transparéncia; como
obra de arte, a consideramos em sua opacidade, julgamos o
trabalho de Franz Hals (Woolf, 2005, p. 39).

Pelo exemplo, podemos concluir: vemos um retrato
e, conforme informado, ¢ do filosofo Descartes, vemos tam-
bém uma pintura, mas como saber que esse retrato € uma pin-
tura de Frans Hals? E preciso conhecer o trabalho de Franz
Hals, isto ¢, conhecer o “universo das possibilidades estilis-
ticas”, a maneira particular de representar deste artista, logo,
conhecer os codigos proprios do universo das representacdes
artisticas, pois, a apreensdo das obras de arte nunca ¢ ime-
diata. Poe-se fundamental, portanto, um ensino de arte que
se ocupe do acesso ao conhecimento dos codigos necessarios
ao conhecimento-reconhecimento ativo e exigente em relacao
aos sentidos e a finalidade da arte no contexto atual.

Segundo Rego (2014, p.55), os sistemas simboli-
cos sdo “sistemas de representagdo da realidade”. Para essa
autora, fundamentada em Vigotski, os sistemas simbolicos,
especialmente a linguagem, “funcionam como elementos me-
diadores que permitem a comunicagdo entre os individuos, o
estabelecimento de significados compartilhados por determi-
nado grupo cultural, a percepgao e interpretagdo dos objetos,
eventos e situagcdes do mundo circundante” (Rego, 2014, p.
55). A linguagem, na perspectiva histérico-cultural, imprimiu
mudancas fundamentais nos processos psiquicos do homem,
entre elas, permitiu “a comunica¢do entre os homens, que
garante, como consequéncia, a preservagdo, a transmissio, e
assimilagdo de informagdes e experiéncias acumuladas pela
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humanidade ao longo da histéria” (Rego (2014, p. 54).

O fundamental, portanto, é garantir as criangas ¢ jo-
vens o conhecimento dos sistemas simbolicos de represen-
tagdo artistica produzidos pela humanidade, uma vez que
“apreciacao das coisas e das pessoas pelo que elas sdo em
si mesmas, sem outro objetivo sendo o de relacionar-se com
elas”, depende deste conhecimento (Saviani, 2009, p. 46).
Porém, garantir o conhecimento dos sistemas simbdlicos de
representagdo artistica envolve: “de um lado, a identificagdo
dos elementos culturais que precisam ser assimilados pelos
individuos da espécie humana para que eles se tornem huma-
nos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta faz
formas mais adequadas para atingir esse objetivo” (Saviani,
2013, p. 13). Por ultimo, segundo Schlichta e Gondim (2024),
garantir a apreensdo dos sentidos dos objetos, envolve o estu-
do da arte em seu duplo papel: a arte € produgdo de alguém e
so6 cumpre seu papel quando partilhada ou “consumida” com
outro alguém, como sintetizado no quadro a seguir (Figura
1)t

A principio, pode-se tomar como ponto de partida as
informagdes que acompanham as reprodugdes das obras, nes-
te caso, saber quem fez, quando e como fez? Depois, por em
questdo por que foi feito, para quem fez? O objetivo € garan-
tir as criangas e jovens a apreensao dos sentidos, nesse caso,
para responder essas questdes tomaremos como exercicio a
Série Nazaré do Mocajuba, ora transparentes ora embagados.

Sobre artista-fotografo-professor-pesquisador Ale-
xandre Romariz Sequeira, ele mesmo diz se ver como “um
andarilho, assim, meio solitdrio”, alguém que costuma ter
sempre ao seu lado a maquina fotografica, sua companheira
de muitas andangas. Alexandre nasceu em 1961, em Belém
do Para. Artista de muitas andangas e com solida pesquisa
e producdo, ¢ também professor da Universidade Federal do

16) A Figura 1 foi elaborada pelas autoras para este texto, contudo, pode
sofrer alteragdes conforme o entendimento acerca da arte na perspectiva
marxista for sendo aprofundado.
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Figura 1: Elaboragao de Gondim e Schlichta, 2024
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ia aprendida®
para reconhecer & produzir
objetos pelo seu valor
estético.

Feito por alguém ou grupo

Com o que fez? MEIOS
Como fez? PROCEDIMENTOS

Para (UFPA), e estd sempre pronto para um novo desafio,
como o0s projetos e praticas artisticas que envolvem criangas,
jovens e adultos de diferentes comunidades. Sobre quem fez,
cabe considerar a presenca do artista reflexivamente na obra,
o grau de realidade interior, humana, que ele soube dar a ver
e conhecer, por meio do seu trabalho; saber por que foi feito,
quais problematicas contemporaneas o artista toma para si e
nos da a ver.

Os moradores sdo ribeirinhos da comunidade Na-
zaré do Mocajuba e s6 passamos a conhecé-los através das
entrevistas, das conversas, das historias que eles contaram e
nos foram, posteriormente, narradas por Alexandre, em suas
entrevistas e documentarios. Sabemos também seus nomes:
Francisca, Dona Branca, Adriane, Seu Suzano, o menino Lu-
cas etc. NOs os conhecemos, assim como outros moradores
através das suas fotografias. Muitos deles, alias, nunca ha-
viam sido fotografados.

Sobre a pequena Nazaré¢ de Mocajuba, Sobral (2004),
assim a descreve: localizada no municipio Curuga a 150 km
de Belém, chega-se nesta comunidade, com cerca de 200 ha-
bitantes,
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(...) percorrendo um estreito caminho de terra de, aproxima-
damente, nove quilémetros, contados a partir da estrada que
liga Castanhal a regido litordnea de Marapanim e Maruda,
a altura do km 42 -nove quildmetros que representam, para
a comunidade, um enorme isolamento social e econdmico.
Seus limites s3o os rogados, a mata em torno e o rio Moca-
juba a frente, com sua densa vegeta¢do de mangue. (...) As
casas, a maioria de barro, distribuem-se no raio de alguns
metros da rua principal, via de terra batida paralela ao rio.
(...) No centro, destaca-se uma pequena igreja branca e sin-
gela. Sobre o rio avanga o trapiche de madeira que serve
a vila como porto e, para nos visitantes, de mirante, onde
podemos nos debrugar, no fim da tarde, sobre os belos jogos
de espelho das dguas do Mocajuba (Sobral, 2004, s/n.).

Alexandre diz que o fato dele estar sempre de posse
de sua camera fotografica, levou-o a perceber como a foto-
grafia, independentemente de onde estivesse, era motivo para
as pessoas se aproximarem dele. As conversas, diz ele, inicia-
vam movidas por assuntos que diziam respeito a fotografia
e que, em certo momento, uma das moradoras solicitou uma
fotografia para documento, a classica fotografia 3x4. Porém,
de acordo com o artista:

Havia pedidos também para fotografar familias, entes que
estavam idosos e eventos religiosos como batizados e pri-
meira comunhdo. As fotografias realizadas eram reveladas
e entregues sem custo aos moradores. Alexandre [relatou
que] ia a Belém, revelava as imagens e realizava a entrega
de forma coletiva na vila, com um varal, onde expunha as
fotografias junto a um papel com o nome do solicitante.
Mais de mil fotos foram produzidas e inseridas no cotidiano
da vila, segundo dados do relatdrio final da pesquisa. Essas
ndo foram as primeiras fotografias a circularem pela vila,
algumas pessoas ja haviam fotografado na localidade (Ma-
tos Coelho, 2017, p. 71).

Depois, outras solicitagdes foram feitas, como re-
cuperar fotografias antigas que vinham se desgastando com
o tempo e a alta umidade da Amazonia. Como ele contou,
alguns moradores mostraram essas fotografias com sen-
timento de pesar ¢ ele se dispos a recupera-las por meio de
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processo realizado através de softwares de edigdo de imagens
e, posteriormente, as entregava restauradas.

Segundo Alexandre, ele era o retratista” e “nao de-
cidia nada”, apenas “aguardava as solicitacdes” e conforme
“vinham”, as “executava”. Mesmo assim, ele notou que os
moradores assumiam uma postura ereta e frontal com os bra-
cos pendidos ao longo do corpo; pose solene, altiva, de um
profundo respeito pelo momento do ato fotografico” (Sequei-
ra, 2010). Essa atitude concentrada e entregue ao momento
era conferida com maior frequéncia aos moradores antigos da

Figura 2: Alexandre Sequeira, Francisca, 2005. Da Série Nazaré¢ do Mo-
cajuba. Fotografia Digital. c-print (impressdo em papel fotografico) 0,45 x
0,60 m | Tiragem: 10 + PA.

Fonte: Disponivel em Alexandre Sequeira — Pagina Oficial

vila, como se pode observar na fotografia de Francisca (Figu-
ra2):

Longe de ser apenas o “retratista” que ‘“ndo decidia
nada”, Alexandre compartilhou seus conhecimentos e pos
também seu trabalho a disposi¢ao dos moradores. Ele com-
partilhou seus conhecimentos dos recursos fotograficos, das
técnicas e instrumentos, do processo de restauro de fotogra-
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fias, condensados na produ¢o artistica passada e presen-
te do artista; produzindo mais de mil fotografias, inclusive
para moradores que nunca foram fotografados. Além disso,
o convivio com os moradores, o contato com o trabalho do
artista-fotografo possibilitou aos moradores atribuirem novos
sentidos a fotografia: “Primeiro pelo ato em si, de ser fotogra-
fado (...) E segundo pela situagdo de se ver em uma fotografia
impressa” (Matos Coelho, 2017, p. 72).

Obviamente, a relagdo dos moradores com Alexandre
foi se estreitando, fez crescer o interesse dos moradores pelo
trabalho e conhecimento do artista. Ele entdo “passou a ser
acolhido para dentro dos lares, com “conversa regada a café
plantado, moido e torrado no lugar”. Ser recebido pelo dono
ou dona da casa foi decisivo para a gestagao e execucdo das
fotografias da Série Nazaré do Mocajuba, pois permitiu ao
artista olhar e sentir, no interior das casas,

(...) o valor simbdlico ¢ afetivo que determinados objetos
possuiam para seus donos. Nas casas havia cortinas, len-
¢ois, toalhas de mesa, mosquiteiros, redes (...) elementos
que traziam em sua materialidade (...) o tempo. O tempo
que acolhe e rege os acontecimentos. Nos panos envelheci-
dos, cada desbotado, cada pequeno rasgado, era sinal de um
momento vivido, signo que trazia a marca do tempo (Matos
Coclho, 2017, p. 72).

Para Alexandre, aqueles panos desgastados pelo tem-
po, impregnados das circunstancias de vida de cada um dos
moradores da pequena Nazaré do Mocajuba, passaram a ter
uma fun¢do singularmente nova de “suporte” para impres-
sdo das fotografias. Uma vez encontrado o suporte, o artista
deu inicio ao laborioso processo de gestacdo interna e exe-
cugdo externa das fotografias, inicialmente, propondo a troca
de uma pega antiga de algum tecido pessoal dos moradores
por um tecido novo. A proposta foi recebida “com surpresa e
curiosidade” e também interesse dos moradores “na troca de
uma peca antiga por uma nova”. Contudo, antes de iniciar o
projeto de impressao dos retratos sobre os tecidos usados dos
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proprios donos ou donas, ele considerou “importante realizar
um primeiro trabalho para os demais moradores entenderem a
motivacao para a troca” (Matos Coelho, 2017, p. 72).

Neste primeiro trabalho, Alexandre imprimiu a foto-

Figura 3: Alexandre Sequeira. Lucas, 2005. Da Série Nazaré do Mocajuba.
Fotografia Digital. c-print (impressdo em papel fotografico) 0,45 x 0,60 m
| Tiragem: 10 + PA.

Fonte: Disponivel em Alexandre Sequeira — Pagina Oficial

grafia de Lucas, sobre um lengol do menino (Figura 3). Como
se vé, o retrato de Lucas foi exposto pela primeira vez numa
parede interna da sua casa, conforme decisdo do menino.

Alexandre explicou como procederia para imprimir
as fotografias sobre redes, cortinas, lengois, toalhas de mesa
dos moradores, em tamanho real de seus respectivos donos.
Segundo Matos Coelho (2017, p. 72):

Para obter a altura das pessoas, Alexandre recorria a utiliza-
¢do de seu corpo como régua e comparava a altura de cada
ema delas a partir de contato fisico. As imagens foram en-
tao solarizadas'” e o fundo extraido em softwares de edigdo.

17)“Esse processo também é conhecido como efeito Sabattier, em referéncia
ao seu inventor, o francés Armand Sabattier (1834-1910) que o concebeu em
1862. A solarizagao consiste na inversao dos valores tonais de algumas dreas
da imagem fotogréfica, que pode ser obtido basicamente através da rapida
exposi¢ao a luz da imagem durante seu processamento” (Enciclopédia Itau,
2017). Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3903/
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A impressao nos tecidos foi realizada através da serigrafia,
por meio da transposi¢do da imagem para fotolito, um filme
transparente utilizado como matriz para impressdao. Com as
impressdes das fotografias sobre os tecidos, as impressoes
prontas, Alexandre retornou a Mocajuba para entrega-las
aos moradores.

Cai por terra, depois desta descrigdo detalhada do
processo, o velho postulado romantico da pura inspiragdo por
tras da histdrica separagdo entre a capacidade de formar e o
dominio técnico do artista, entre a mao e o olho, entre o artista
e o artifice. Por conseguinte, do ponto de vista do ensino da
arte, defendemos um estudo continuo e sistematico da trans-
paréncia e da opacidade das representacdes artisticas nas au-
las de arte, iniciando pela problematizacdo do uso de toalhas,
redes, lengois como suporte para a impressao dos retratos dos
moradores de Nazaré do Mocajuba.

Cabe lembrar que o suporte nunca ¢ um recipiente
vazio ou inerte, seja ele uma toalha de mesa ou lencol desbo-
tados pelo tempo, um bastidor, papel pardo, uma tela, madeira
ou papelao. Ele se constitui num espaco onde se enfrentam
tendéncias, visdes, escolhas, inten¢des. Por essa razdo, nas
aulas de arte, cabe abordar também o termo suporte em artis-
tas que se afastam dos suportes ja consagrados pelo sistema
das artes articuladamente a nogao de espaco ao longo da his-
toria das artes e das culturas.

O dominio da nog¢ao de espago requer também conhe-
cimento profundo e extenso sobre a criagdo e representacao
da tridimensionalidade do espago, desde os anos iniciais do
Ensino Fundamental. Embora a leitura de imagens seja uma
pratica comum no ensino da arte, o fato de olhar imagens néo
¢ um ato magico, ¢ preciso aprender a ver as concepgoes e
representagdes do espago desde a pré-histdria até a contem-
poraneidade. E, em vez de ser tratado como “conteudo” do

solarizacao Acesso em: 10 jan. 2024. SOLARIZACAO. In: ENCICLOPEDIA
Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itau Cultural, 2024.
Disponivel em:< http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3903/solari-
zacao>. Acesso em: 20 mar.2024. Verbete da Enciclopédia.
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ensino de Artes Visuais, € abordado como “meio”, neste caso,
uma folha de papel é uma por¢do de espago, como janela
aberta, através da qual vejo o mundo, ¢ onde posso desenhar
histdrias. Esquece-se que ha um lago entre os modos de ver e
compor, a concepgao de espaco e de criagdo de espacos espe-
cificos e singulares proprios de uma cultura, classe, interesse,
visdo que representam.

Nesta linha, em relagdo ao estudo da Série Nazaré
do Mocajuba pode-se iniciar extraindo das fotografias o que
¢ dado a ver, do que ¢ transparente: o tema retrato, porém
esquecer que o tema sozinho ele ndo define o conteudo da
obra. E mesmo que o tema seja o que pde em movimento o
pintor e da impulso ao seu trabalho criador, o tema apenas
torna visivel a compreensdo do artista, acerca da realidade de
seu tempo. Para dar mais clareza a distingdo entre o tema e
conteudo, conforme Garaudy (1971, p. 107) pontua:

Os temas dos pintores do Renascimento eram em sua maio-
ria religiosa e, no entanto, o que suas obras nos ensinam nao
¢ religido, mas humanismo: nos ddo uma imagem da natu-
reza ¢ do homem que sugere sobretudo a grandeza e beleza
do homem - seu poder como dono e criador do universo,
licdo pagd e ndo mistica do sentido da vida. E isto, por sua
propria arte, por seu tratamento da perspectiva, que faz do
homem o centro ¢ a medida de tudo, devido a sua ciéncia
da anatomia que exalta o esplendor do corpo, que faz, por
exemplo, de um Sao Sebastido, um atleta grego, por dar um
tratamento também do desenho e da cor, que d4 ao homem
uma realeza musical e poética no mundo criado por ele.

Entdo, na leitura e interpretacdo das fotografias com
as criangas ¢ jovens pode-se inicialmente identificar o tema
implicito no suporte, chamando a ateng@o para as diferengas
entre as duas impressdes: na primeira, a impressao dos retra-
tos dos moradores € sobre os tecidos; a segunda, a impressao
¢ sobre papel fotografico. Portanto, o que vemos ¢ a fotografia
da fotografia sobre tecido de Dona Branca exposta na entrada
da sua casa (Figura 4).

Ver seu retrato impresso pela primeira vez foi como
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Figura 4: Alexandre Sequeira. Branca, 2005. Da Série Nazaré do Moca-
juba. Fotografia Digital. c-print (impressdo em papel fotografico) 0,45 x
0,60 m |Tiragem: 10 + PA.

Fonte: Disponivel em Alexandre Sequeira — Pagina Oficial

se ver e ver pela primeira vez aqueles tecidos tdo conheci-
dos do dia a dia dos moradores, agora “carregados de afeto
e significacdo”. Segundo Alexandre, mesmo sem nenhuma
intermediacdo ou “julgamento técnico”, a relagdo direta do
morador “com o seu duplo, com a sua imagem”, era “linda”.

A-relagdo era linda porque Dona Branca, como o pro-
prio artista relatou, quando viu sua imagem impressa sobre
o tecido da cortina da sua casa, “ela ficou em siléncio e co-
mentou que nunca imaginou que fosse tdo parecida com sua
cortina”.

E nesse momento que a toalha adquire certa autono-
mia e, por meio do trabalho humano criador de Alexandre,
deixa de cumprir uma fun¢ao meramente utilitaria passando a
ser contemplada sem outro objetivo sendo o de ser apreciada
por sua humanidade. Ao reconhecer o trabalho deste artista-
-fotografo vemos e reconhecemos “a realidade representada e
a realidade da representacdo”, o que ele nos mostra do real e
a imagem do real que ele mostra. (Wolft, 2005, p. 45).

No ensino da arte podemos nos valer da fungdo e do
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lugar desses tecidos antes para abordar a fungao e o lugar que
os retratos sobre os tecidos, como objetos artisticos, passaram
a ocupar na vida dos moradores. Em Nazaré do Mocajuba, os
tecidos passaram a ocupar um novo lugar na vida dos mora-
dores, pois, como relata o artista: “Nenhum dos tecidos re-
tornou a sua fungdo original. Em sua maioria foram expostos
em paredes de diferentes comodos da casa, como quadros, e
também fora dela (Matos e Coelho, 2017, p. 74). Cabe aqui
perguntar, € na escola, qual a fungéo ¢ o lugar da arte? Quanto
tempo ¢ dedicado a competéncia aprendida, isto é, a apro-
priacao dos conhecimentos que permitem as criangas € jovens
reconhecerem os objetos pelo seu valor estético (Fig.1)?

Para evitar interpretagdes equivocadas, no caso das
criangas ¢ jovens, segundo Schlichta ¢ Gondim (20024), a
competéncia aprendida diz respeito ao dominio dos contetl-
dos escolares com vistas a superacdo de um ensino de arte
norteado pelo como fazer acrescido de informacdes descone-
xas de diferentes areas. E, no caso do/a professor/a, diz res-
peito ao dominio do conhecimento dos contetidos escolares
concomitante as formas de organizagao e transmissdo desses
contetidos de modo a garantir a sua apropriacdo pelas criangas
e jovens.

Ainda cabe esclarecer: como a separagdo entre arte e
técnica movida pelo capitalismo afeta o ensino da arte, segun-
do Marx e Engels (1978, p. 29), enquanto a técnica mantém-
-se “estreitamente ligada a produgdo, se entusiasma e incha
cada vez mais como uma verdadeira elefantiase, a arte torna-
-se cada vez mais abstracta, etérea, superestrutural”.

O desconhecimento da origem desta separacdo entre
arte e técnica acaba afetando profundamente o ensino da arte
por que acaba levando a escola, o/a professor/a, a familia
acreditarem que o seu ensino “obedece a leis misteriosas,
quase sagradas, baseadas no dom gratuito, inato e fortuito”;
a acreditarem que o aprendizado da arte, sua producao e con-
sumo ocorrem espontaneamente; por fim, a endossarem a
pratica dos exercicios de sensibilizagdo na escola, a ideia de
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interdisciplinaridade, por tras das propostas da velha poliva-
léncia, relegando o conhecimento a uma posig¢ao secundaria
(Porcher,1982, p. 14).

Nosso esforgo, portanto, reconhecendo os limites e as
contradi¢des da educacao escolar, ¢ no sentido de contribuir
teorica e pedagogicamente para que as criangas e jovens “ad-
quiram os instrumentos para uma comunicagdo intersubjeti-
va” (Saviani, 2009, p. 48).

Neste sentido, a competéncia aprendida diz respeito
a posse dos sentidos estéticos da Série Nazaré do Mocajuba
e de outros objetos de arte, por meio do conhecimento das
referéncias estilisticas, dos procedimentos técnicos, dos ins-
trumentos e suportes artisticos, que se valem os artistas.

E necessario também superar duas praticas contradi-
torias mas complementares: os exercicios de representagdo
intuitiva do espago ou de representagdo segundo as regras da
perspectiva como a Uinica maneira certa de representar o espa-
¢o; mas, como superar? A superagdo se da por conhecimento
da perspectiva como mais uma das maneiras de representar o
espaco a disposicao dos artistas. Cada técnica ¢ um modo par-
ticular de dar forma ao contetdo, quanto o artista, “gragas ao
dominio das técnicas aprendidas”, chega a um “estilo” (Bosi,
1991, p. 24-25). Neste sentido, no ensino da arte ndo se estuda
uma técnica em especial, estuda-se as técnicas de representa-
¢do, pois todas contribuem para a compreensio, primeiro, da
estrutura tridimensional do espago; da transposigdo para a su-
perficie bidimensional das trés dimensdes do espago: altura,
largura e profundidade; por ultimo, para a representaciao da
sua terceira dimensao: a profundidade, em diferentes contex-
tos histdricos.

Para representar a profundidade ¢ preciso aprender a
ver: a grandeza das figuras no espago ¢ que uma grandeza é
sempre relativa, ou seja, grande equivale a perto e pequeno a
longe, independente do seu tamanho real; assim como apren-
der ver a sobreposicdo de figuras e a mudanga das cores e da
luz mais distantes como indicativos de profundidade, que dao
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significado ao espaco representado no quadro.

No ambito da formacdo inicial e continuada dos/as
professores/as é necessario explicar tanto quanto necessario
que qualquer época da historia ¢ “rica de contetudos proprios,
constituida de sistemas de significacdo, universos de valores
que a distinguem das outras épocas” (Bosi, 1991, p. 44). E
que este conhecimento, seja das leis da perspectiva, dos pa-
droes estilisticos, dos canones de representagdo da figura hu-
mana deve ser compartilhado com toda a humanidade, pois,
enquanto real produtora da arte, a humanidade pertence.

Sobre a exposi¢do, segundo Alexandre Sequeira, a
ideia foi realizar a primeira em Nazaré Mocajuba. Posterior-
mente, os moradores os colocaram em suas residéncias, no
lugar e maneira que escolhiam. Francisca expds sua fotografia
dentro da casa dela (Fig. 1), Dona Branca decidiu expor sua
fotografia na frente da propria casa, entre a porta e janela.
Depois a exposi¢ao seguiu para Belém, percorreu o Brasil, e
outros paises como Cuba, Estados Unidos, Franca, Inglaterra,
Beélgica e Uruguai. De acordo com artista, os tecidos nao sdo
comercializados, apenas as fotografias da inser¢ao dos teci-
dos nas casas, e 0 que é gerado por essa venda ¢ repartido
igualmente entre a vila e o artista. Os valores obtidos, a partir
da exposicao, diz Siqueira (2010), sao encaminhados para os
moradores da vila decidam, coletivamente, o que fazer com
a renda. Mas o artista ndo usou essa pratica como forma de
“pagamento” pela participagdo no processo; ele queria que
moradores compreendem, como essa estratégia, as “regras ou
valores que regem o universo das artes”, pois a maioria des-
conhecia o “papel dessas praticas no campo das relagdes de
trabalho e geragdo de renda” (Siqueira, 2010, p. 76).

O trabalho realizado em Nazaré do Mocajuba, se-
gundo o artista, mantem-se “em processo”, uma vez que “a
circulagdo das pegas de tecido por diversas cidades se reverte
em informacao para os moradores da vila sobre esses diferen-
tes contextos culturais onde eles sdo vistos” (Siqueira, 2010,
p.76). Na verdade, ndo se consegue absorver de uma unica
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vez que o vemos ou lemos. De acordo com Calvino (2007),
o conhecimento do tempo e lugar que a arte materializa nao
esta totalmente ao alcance da nossa compreensao; por isso,
exatamente porque ¢ filha de seu tempo, uma obra cléssica
supera o momento historico-social que a fez nascer e continua
a escandir-se no tempo.

A proposta da primeira exposi¢ao na pequena Nazaré
do Mocajuba é também um campo de indagagoes desafiado-
ras sobre o lugar da arte e seu consumo: o museu, o mercado
da arte, a cidade, as ruas, a escola, a sala de aula?

CONSIDERACOES FINAIS

Nossas reflexdes sobre a arte como forma de traba-
lho humano criador livre e forma de conhecimento especi-
ficamente artistico, sobre o objeto de estudo e os contetidos
nucleares do ensino da arte t€m como referéncia principal as
contribui¢des do materialismo historico-dialético e da Peda-
gogia Historico-Critica (Saviani, 2019). Nesta perspectiva
teorica, na primeira parte do nosso trabalho debrugamo-nos
sobre a perspectiva marxista acerca das origens da arte em
autores seminais como Marx (2004), Fischer (1987), Lukacs
(2018), Vazquez (1978) e os critérios definidores do concei-
to de “classico” na Pedagogia Historico-Critica em Saviani e
Duarte (2016). Ambos evidenciam que os classicos, embora
radicados numa determinada época, extrapolam os limites de
seu nascedouro mantendo-se vividos em tempos ulteriores.
Além disso, os classicos, enquanto obras seminais, ddo mos-
tras da unidade intrinseca entre a forma e contetido. Dai a
importancia da defini¢do dos contetidos nucleares do ensino
da arte.

Por consequéncia, na segunda parte, tomando a Sé-
rie Nazaré do Mocajuba (2005) de Alexandre Sequeira como
exemplo de conhecimento classico voltado ao desenvolvi-
mento da percepcao estética (Peixoto, 2003), buscamos re-
fletir sobre uma problematica que os/as professores/as neces-
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sariamente tem de enfrentar: quais conhecimentos artisticos,
incluindo-se ai os objetos artisticos pertinentes, as criangas e
jovens necessitam conhecer para se tornarem mais humanos?
Nesta perspectiva, por que essas fotografias de Alexandre em
particular, vale a pena conhecer? Qual ¢ sua relevancia social
e historica que permita a superacdo da contradi¢do entre o
homem e a sociedade, objetivo do Ensino Fundamental posto
por Saviani apud Gama (2015).

A principio, o processo de gestagdo e execugdo da sé-
rie permitiu aos moradores da pequena Nazaré do Mocajuba
comprovarem que a capacidade criadora da humanidade nao
resulta de pura inspiragdo nem a arte ¢ criacao do ‘génio’, que
transcende a existéncia, a sociedade e a época” (Wolff (1982).
Ao contrario, o trabalho criador também demanda instrumen-
tos como uma maquina fotografica, lapis, papel, uma proble-
matica social relevante e contemporanea posta pela sociedade
ou por um grupo, como no caso dos moradores de Nazaré do
Mocajuba, para se ocupar. Da mesma maneira, assim como
Dona Branca pode apreciar o proprio retrato impresso na ve-
lha cortina, ampliando e enriquecendo a propria experiéncia
acumulada com novos conhecimentos, nossas criancas € jo-
vens também podem extrair sentidos da série Nazaré do Mo-
cajuba e de outras obras de arte. Porém, garantir a posse dos
sentidos das obras de arte, requer um estudo continuo e siste-
matico das referéncias estilisticas, dos procedimentos técni-
cos, dos instrumentos e suportes artisticos.

Como também tentamos demonstrar, ao subverter
a funcdo dos tecidos, objetos que faziam parte do cotidiano
dos moradores, tdo invisiveis como outros quaisquer, corri-
queiros, antes meros objetos de “ornamentacdo” das casas,
Alexandre encontra tanto o tema quanto o suporte da Série
Nazaré do Mocajuba. Este, nos parece ser o ponto de partida
para a gestagdo e execugdo do trabalho do artista ¢ ponto de
partida para o estudo das fotografias de Alexandre nas aulas
de arte.

Ressaltando assim a importancia dos tecidos retira-
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dos de sua funcdo primeira e transformados em suporte das
fotografias dos proprios donos da cortina, da toalha, da rede,
do lengol, enfim, a importancia das fotografias compartilha-
das de forma generosa com o artista, podemos abordar, pri-
meiro, a fungdo das fotografias para documentos; como re-
gistro de datas importantes: casamentos, batizados, primeira
comunhao, distinguindo-as da funcdo das fotografias na arte
ou como arte. Segundo, a fungdo dos tecidos nas casas de
Nazaré e a fungdo deles como suporte para os retratos. Nesta
linha, estudar os suportes nas obras de arte, desde as paredes
das cavernas como espaco de insercdo dos primeiros dese-
nhos da humanidade, até a tela, o papel, os muros, as fachadas
de prédios nas cidades, as cortinas da casa, as pragas, as ruas;
chegando ou iniciando pelo corpo como suporte nas perfor-
mances ou o proprio espago nas instalagdes. Terceiro, conhe-
cer os procedimentos formais, desde os suportes, os materiais,
os instrumentos e técnicas até o estudo da nogao de espago. O
conceito de espago € central nas Artes Visuais, neste sentido,
cabe aos professores de arte estudarem com as criangas e jo-
vens desde o conceito de espago e as suas trés dimensodes, as
mudangas de perspectiva, evidenciando que essas mudangas
acompanham também as transformagdes sociais, politicas,
culturais etc.

Assim, nas aulas de arte ¢ fundamental proceder um
estudo, mesmo que inicial com as criangas nos anos iniciais
do Ensino Fundamental, a respeito da histdria das representa-
¢Oes artisticas como historia da configuragdo do espago, apre-
ender a decodificar as caracteristicas propriamente estilistica,
pois essa ¢ uma competéncia aprendida, segundo Bourdieu
(1999), adquirida por um processo educativo.

Por ultimo, frisar o carater coletivo e social da arte,
desde a gestagdo, execucdo, até a exposicdo da Série Nazaré
do Mocajuba, posto que o artista ¢ os moradores dividiram
suas experiéncias e historias ultrapassando os limites do in-
dividual. Isto significa, como frisamos anteriormente, que os
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seres humanos nao se tornam livres pela negacao da objetivi-
dade da natureza, mas por seu conhecimento e seu dominio.
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CAPITULO 3

RUPTURAS ARTISTICAS E ABORDAGENS PARA O
ENSINO DE ARTES NA PERSPECTIVA DA PEDAGOGIA
HISTORICO-CRITICA

Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
Janaina Enck

INTRODUCAO

Este artigo ¢ fruto de reflexdes apresentadas na quar-
ta mesa de discussodes intitulada “Abordagem Curricular na
Pedagogia Historico Critica”, realizada durante o Ciclo de
Debates do Grupo Arte e Formagdo nos Processos Politicos
Contemporaneos em maio de 2024. A mesa contou com a
participagdo das professoras Janaina Enck e Maria Cristina
da Rosa Fonseca da Silva, autoras deste texto, que comparti-
lharam suas vivéncias e perspectivas acerca de praticas peda-
gdgicas no ensino de artes visuais, ancoradas nos fundamen-
tos da Pedagogia Historico-Critica (PHC).

O objetivo do debate foi problematizar os desafios e
as possibilidades do ensino de arte como uma pratica dialéti-
ca, comprometida com a formacao critica dos estudantes. As
discussdes enfatizaram a selecdo e a organizacdo de conteu-
dos artisticos para a compreensao das dindmicas estéticas, so-
ciais, historicas e politicas que perpassam a pratica educativa.
Para fins de organizag@o, o presente texto se divide em duas
partes: no primeiro momento, discutimos os fundamentos
teoricos que embasam a selecdo e sistematizagdo dos con-
teudos de arte na perspectiva historico-critica. No segundo
momento, apresentamos um recorte do trabalho pedagdgico
desenvolvido no contexto do Programa Residéncia Pedagogi-
ca (PRP), vinculada ao Subprojeto Artes do Centro de Artes,

81



Grupo Arte e Formagdo nos Processos Politicos e Contempordneos

Design e Moda da UDESC Edi¢ao 2022/2024, vinculado as
politicas do Governo Federal. A experiéncia evidencia a in-
dissociabilidade entre teoria e pratica, destacando o processo
de aproximagodes e incorporagdes da Pedagogia Historico-
-Critica na educac¢ao escolar.

Ressaltamos que este artigo ndo pretende servir de
modelo fixo ou prescrigdo de metodologias estanques. Ao
contrario, nossa inteng¢do ¢ contribuir para o avango das dis-
cussoes sobre as contribuigdes da Pedagogia Historico-Cri-
tica para o ensino de artes na escola contemporanea, promo-
vendo o dialogo entre pesquisa académica, pratica docente e
formacao inicial e continuada de professores.

A PEDPAGOGIA HISTORICO-CRITICA E A SELECAO DE CON-
TEUDOS
’ A Pedagogia Historico-Critica tem como principios a
selecdo de conhecimentos socialmente relevantes e que con-
tribuam para a formacdo integral dos alunos (Saviani, 2013).
Nesta perspectiva, a mediagdo dos conhecimentos pelo tra-
balho realizado pelo professor ¢ o ntcleo essencial do méto-
do pedagogico (Galvao, Lavoura e Martins, 2019) mas, este
nao esta descolado das condigdes concretas que permeiam a
pratica docente. Os autores ressaltam a necessidade de com-
preender o ensino como um processo complexo e dialético,
definido por multiplas relagdes e condicionantes:

A delimitagdo das finalidades (para que ensinar), do(s)
objeto(s) (o que ensinar), das respectivas formas materia-
lizadas em agdes ¢ operagdes (como ensinar), bem como
a devida consideragdo do destinatrio (a quem se ensina) e
das demais condig¢des objetivas do trabalho educativo (em
quais condig¢des), compde um conjunto das determinagdes
e das relagdes existentes entre a totalidade dos elementos
constitutivos dessa atividade humana denominada ensinar,
a qual, por sua vez, somente se materializa em situagoes
didaticas concretas que ndo podem ser substituidas por uma
formalizagdo esquematica que se expressa em passos line-
ares e mecanicos sequencialmente adotados como regras
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formais mistificadoras do tipo “receita universal”. (Galvao,
Lavoura e Martins, 2019, p. 141)

Para definir os contetidos que serdo trabalhados, antes
¢ necessario que se reconhega a especificidade do objeto do
ensino de artes na educagdo escolar, das condigdes objetivas
e normativas do sistema educacional e por fim, das particu-
laridades e nivel de desenvolvimento estético da turma em
questdo. Reconhecemos a quem buscamos ensinar € em quais
condi¢Oes normativas se dara o trabalho desenvolvido.

A defini¢cdo de quais conteudos serdo ensinados nao
pode se dar de maneira idealista ou apenas baseada em crité-
rios subjetivos, mas deve considerar a selecdo dos contetidos
no ensino de artes em sua especificidade como campo de co-
nhecimento, conforme as diretrizes politicas pedagogicas das
institui¢des e as caracteristicas da turma, incluindo o nivel
de desenvolvimento estético. Isso implica considerar: a quem
se busca ensinar e em quais condigdes normativas se dara o
trabalho desenvolvido. A selecao dos conteudos e estratégias
de ensino, portanto, nao deve ocorrer de maneira idealista ou
baseada apenas em critérios subjetivos, mas sim articular: a
especifica da formacao estética e artistica (para que ensinar
artes), os objetos de conhecimento especificos da disciplina
(o que ensinar nas aulas de artes), as estratégias didaticas e
metodologicas que viabilizam a apropriagdo desses contetdos
(como ensinar) e as condigdes concretas em que se desenvol-
ve o ensino (em quais condigdes de ensino e trabalho docen-
te), esta ultima, cada vez mais hostil aos professores.

No contexto da educagdo escolar, isso significa consi-
derar por um lado a produgao artistica como criagdo humana
historicamente situada, e, por outro, as determinagdes nor-
mativas e estruturais da crise do capital que relega ao siste-
ma educacional a precarizacdo das condigoes de trabalho e
ensino, o desmonte do servi¢o publico e a descredibilizacdo
do papel do professor na sociedade. Além disso, analisar as
condigdes objetivas da comunidade escolar, incluindo o nivel
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de desenvolvimento estético dos estudantes, a fim de evitar
um ensino baseado em prescrigdes formais e desconectadas
da realidade concreta dos conteudos.

A partir da concepgao de pratica social proposta por
Saviani (2013), o ensino deve partir das experiéncias e das
contradigdes vividas pelos estudantes, mas sem se limitar a
elas, buscando supera-las pela apropriagdo do conhecimento
historicamente acumulado. Ja o conceito de conteudo classi-
co, discutido por Saviani (2013), envolve a nogdo de que cer-
tos conhecimentos filosoficos, cientificos e artistico tem sua
relevancia historicamente construida, mantendo-se pertinen-
tes e influentes ao longo do tempo, extrapolando as contra-
digdes especificas do contexto socio-histérico em que foram
desenvolvidas. O conceito de classico ndo se restringe a ideia
de tradicdo imutavel, mas sim a capacidade de determinadas
obras e conceitos manterem-se relevantes ao longo do tem-
po, dialogando com novas configuragdes artisticas e desafios
historicos. A identificacdo dos conteudos classicos no ensino
de arte deve considerar sua permanéncia historica ndo ape-
nas como referéncia formal ou técnica, mas como sintese de
questdes estéticas que emergem e se transformam em fungao
de rupturas artisticas e sociais.

No campo escolar, ressaltamos conforme Santos e
Turini (2022) que muitos dos conhecimentos produzidos pela
humanidade sao negligenciados do curriculo por necessidade
de manter o processo de opressdo na sociedade capitalista.
Marx nao desenvolveu uma teoria estética em si, mas a con-
cepcao de homem, do trabalho como desenvolvimento de
necessidades, de ideologia estdo intrinsecamente relaciona-
das ao desenvolvimento omnilateral'. Vazquez (2010, p.11),
apresenta aqueles que em sua concep¢do seriam “problemas
estéticos essenciais” na perspectiva marxista:

[...]Ja arte e trabalho, a esséncia do estético, a natureza social
e criadora da arte, o carater social dos Sentidos estéticos,

1) Conceito marxiano que trata da formagdo completa humanizada que se
contrapde a formagao unilateral.
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a arte como forma de superestrutura ideoldgica, O condi-
cionamento de classe e a relativa autonomia da obra artis-
tica, o desenvolvimento desigual da arte e da sociedade, as
relagdes entre a arte e a realidade, a ideologia ¢ o conhe-
cimento, a criag@o artistica e a produgdo material sobre o
capitalismo, a arte e a realidade, a perdurabilidade da obra
artistica, etc. (Vazquez, 2010, p.11)

A partir dessa perspectiva, o desenvolvimento artis-
tico se d4 em meio a contradi¢cdes que refletem as condigdes
historicas e sociais de sua producdo. As questdes apontadas
pelo autor mostram que os problemas da arte ndo podem ser
dissociados do trabalho humano criador e das estruturas ide-
olégicas que o condicionam. Esse entendimento nos leva
a considerar que os chamados conteudos classicos ndo sao
apenas produtos de uma tradicdo consolidada, mas também
resultado de disputas e rupturas que redefinem os parametros
estéticos e epistemologicos ao longo do tempo.

RuprTURAS NO CAMPO DA ARTE: HISTORICIDADE, TOTALI-
DADE E DIALETICA COMO CATEGORIAS CENTRAIS

Consideramos como rupturas no campo da arte
aqueles fendmenos que sintetizam multiplas determinagdes
e questionam convengoes estabelecidas, desafiando o status
quo e provocando uma reavaliacdo dos valores estéticos e
dos rumos da produgao artistica. Trata-se de buscar na raiz da
contradicdo gerada em cada ruptura as condi¢des de produ-
¢do, identificando o momento histérico e como ele reflete nos
dias atuais.

As Rupturas no Campo da Arte identificadas por
Fonseca da Silva (2024) sao apresentados na Figura 1 como
momentos em que a continuidade do campo artistico ¢ ten-
sionada, ora pela evolucdo de tendéncias existentes, ora pela
sua total rejei¢do. Sao eles: Ruptura com a representagdo da
fé; Ruptura com o papel social dos artistas; Ruptura com a
reprodug¢ao do cotidiano; Ruptura no uso do suporte; Ruptura
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com a materializacdo do conceito; Ruptura com o analégico;
Ruptura com a pintura (Invengao da Fotografia); Ruptura pelo
deslocamento?.

As oito categorias essenciais para compreender essas
transformacdes elencadas até o momento, por sua relevancia
historica e social, podem ser incorporadas e articuladas peda-
gogicamente pelo professor de artes. Neste sentido, a tensao
dialética entre o antigo ¢ o novo, o classico e contemporaneo,
0 que rompe com o que ¢ rompido, evidenciam contradi¢des
que estruturam o processo de sele¢do de contetdos no ensino
de artes visuais A permanéncia de certos conhecimentos e a
exclusdo de outros refletem dinamicas de poder e disputa no
campo estético, historico e social.

Além de fornecerem um amplo repertdrio conceitual
para analise das transformagodes na arte, essas categorias fo-
ram pensadas para, nas perspectiva da PHC, instrumentalizar
o processo de planejamento docente. Neste sentido, o profes-
sor parte de um conjunto de pressupostos, alguns ja sistemati-
zados, mas garante um percurso de escolhas e na medida que
amplia o repertorio, consegue diversificar o trabalho pedago-
gico. Ressaltamos que o material ndo aponta metodologias de
ensino, ele proporciona um ideario pedagodgico para defini¢ao
de contetudos.

Fonseca da Silva (2024) elenca no diagrama “Rup-
turas no Campo da Arte” (Figura 1) trés conceitos do pen-
samento marxista: historicidade e totalidade, compreendidas
no movimento dialético do real e dialética representada nas
flechas que conectam as rupturas ao conceito de historicida-
de. Nesta perspectiva, as rupturas artisticas ndo sdo eventos
isolados, mas processos historicos vinculados as condi¢des
materiais e sociais de cada época. Assim, o diagrama eviden-
cia como as transformagdes na arte refletem esteticamente as
contradigdes ¢ mudancas nas relagdes de producdo e consumo

2) Por diversas vezes fomos ajustando os titulos das rupturas, é possivel ver
que elas apresentam formas similares de grafia para dar mais sentido a rup-
tura.
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da produgao artistica .

Figura 1: Diagrama Rupturas no Campo da Arte.
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Fonte: Fonseca da Silva (2024)

No centro do diagrama o conceito historicidade, es-
tabelece que as rupturas no campo da arte ndo ocorrem de
forma atemporal ou espontanea, mas sao resultado das multi-
plas determinagdes e transformagdes historicas, ja o conceito
de historia é fundamental na teoria de Karl Marx, conforme
aponta o autor:

Os homens fazem sua propria histéria, mas ndo a fazem
como bem entendem; ndo a fazem sob circunstancias esco-
lhidas por eles, mas sob aquelas com que se defrontam dire-
tamente, legadas e transmitidas pelo passado. (Marx, 2011)

Esse movimento contraditorio da histéria da humani-

dade significa que toda producao artistica reflete as condi¢des
sociais, politicas e economicas do momento em que ¢ criada
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até as formas de consumo em nossos dias. A historicidade
das rupturas pode ser observada em diversas categorias do
diagrama, pois todas elas estdo profundamente imersas em
processos histdricos concretos, conforme veremos adiante.
Segundo Karel Kosik, o conceito de totalidade no pensamen-
to marxista refere-se “[...] a realidade como um todo estrutu-
rado, dialético, no qual ou do qual um fato qualquer (classe de
fatos, conjunto de fatos) pode vir a ser racionalmente compre-
endido” (1976 ,p. 36). Isso significa que a arte ndo pode ser
vista como um campo independente e desvinculado das rela-
¢oes econdmicas e ideoldgicas e que nenhuma transformagao
na arte ocorre isoladamente: “A totalidade significa que cada
especificagdo s6 pode ser compreendida dentro de um todo
estruturado, na qual as partes interagem dialeticamente.” (Ko-
sik, 1976, p. 35), ou seja, todas as rupturas dialogam entre si
e com o sistema social mais amplo.

Ja o conceito de dialética esta diretamente ligado ao
entendimento de que o desenvolvimento historico ocorre por
meio de contradi¢des, rupturas e superagdes sucessivas. “A
historia avanca por meio das contradi¢des, da negagdo da ne-
gacdo, onde cada etapa supera e conserva aspectos do que
veio antes.” ( Engels, e Marx, 2007). No campo da arte, isso
significa que novas formas de producao surgem como nega-
cdo das formas anteriores, e ao supera-las, carregam consigo
elementos dessas mesmas formas transformadas. No diagra-
ma (Figura 1) a dialética ¢ representada pelas setas bidirecio-
nais, indicando interagdes entre os conceitos que dialogam
e se transformam mutuamente, ressalta-se que a dialética na
perspectiva do materialismo histdrico-dialético ndo trata uni-
camente de uma postura de didlogo, como um binémio, mais
do que isso ela coloca em xeque o pensamento a partir da
realidade, do estudo sistematico das categorias da realidade,
aprofundando da analise do fendmeno, buscando suas con-
tradi¢des e chegando na sua esséncia. Conforme Karel Kosik
(1976):
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A compreensdo dialética da totalidade significa ndo s6 que
as partes se encontram em relagdo de interna interagdo e
conexdo entre si e com o todo, mas também que o todo
ndo pode ser petrificado na abstragao situada por cima das
partes, visto que o todo se cria a si mesmo na interagdo das
partes. (Kosik, 1976, p. 40)

E preciso dizer que ha muitas possibilidades de apro-
fundamento e de constituicdo de multiplas relagdes entre as
proprias categorias. Nesse amplo espectro de rupturas tam-
bém ha espago para articulacdes com a producao local, com
as instituicdes e a produgdo de artistas que vivem a margem
do eixo Rio-Sao Paulo, de grupos de de producao coletiva, de
grupos étnicos, mulheres, artistas com deficiéncia, migrantes
entre outros grupos expropriados pelo sistema capitalista, in-
clusive aqueles que ndo atuam no eixo internacional.

Apresentadas as linhas gerais do conceito de ruptura
aqui empregado, ¢ preciso dizer que ha muitas possibilida-
des de aprofundamento e de constitui¢do de multiplas rela-
¢oes entre as proprias categorias. Nossa proposta nao se filia
a uma ordenagdo linear dos acontecimentos, mas tdo pouco
desconsidera os aspectos historico-temporais da historia da
humanidade, complexa, multifacetada e repleta de contradi-
¢des impostas pelas relagoes de poder.

Compreendemos que cada categoria elencada no ma-
terial “Rupturas no Campo da Arte” (Fonseca da Silva, 2024)
(Figura 1) merece um estudo aprofundado, mas os limites de
um artigo nos permite a apresentagao breve de aspectos de um
exemplo, que nomeamos como “Ruptura com o Papel Social
do Artista”, ou seja, o papel atribuido ao artista ¢ redefinido
ao longo da historia, especialmente com a consolidacdo do
capitalismo.

Nossa analise parte da premissa de que a arte enquan-
to trabalho criador livre faz parte do movimento historico e
dialético da luta de classes. A transi¢ao do artesdo vinculado
as guildas do século XIV e com produgdo regulada, isto &,
por encomenda, ao artista contemporaneo enquanto profis-
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sional liberal marca uma ruptura que provoca mudangas das
condigdes objetivas de producdo e consumo. O artesdo deu
lugar ao artista individualizado, inserido no mercado no pe-
riodo nomeado de Renascenca . Essa ruptura nao so6 altera as
dindmicas de poder no campo artistico, mas também ques-
tiona a autonomia do artista em relacao as condigdes sociais
e econdmicas. Essa reflexdo contribui para desmistificar o
artista como um “génio isolado”, mostrando-o como um tra-
balhador inserido em relagdes sociais complexas. A cria¢do
do artista como categoria profissional nos remete as raizes da
mercantilizacdo da arte, assim, a categoria relaciona-se a arte
e trabalho e a arte como superestrutura ideologica apontadas
por Vazquez (1978). Na prancha intitulada Ruptura Com o
Papel Social do Artista (Figura 2), objetivamos problematizar
a categoria artista e como ela foi produzida socialmente.

Figura 2: Ruptura Com o Papel Social dos Artistas

RUPTURA COM O PAPEL SOCIAL DOS ARTISTAS

« Arte e encomendas religiosas;
* Mecenato;

« Artistas da corte;

« Saldes;

* Mercado da arte

« Galerias de Arte;

« Artista-Celebridade;

« Rankings;

» Invisibilidade das artistas mulheres;
« Academicismo;

« Bienais de Arte;

+ Revolugao Francesa (1789-1815);
* Renascimento;
+ Cultura do rankeamento;
+ Privatizagdo da cultura;
+ 0 papel do artista/critico nas midias sociais na
era neoliberal;
) + Ainfluéncia destes eventos e praticas na arte.

+ Feiras;
* Midias;

PROBLE-

PRQDU-
CAO MATICA

 Gustave Coubert * Augusta Savage

« GuerrillaGirl's » Hannah Hoch

* Vermeer « Durer

* Hunt * Arte Povera

« Victor Meirelles  + Guerrilla Girls TEORIA
* Augusta Savage « Arte como trabalho humano;

criador;

+ Dadaismo;

« Obra de Arte enquanto Mercadoria;

+ Arte Povera;

+ Semana de Arte de 1922;

« Conceito sdcio-histérico de artista;
« Transigdo de artesdo para artista;
« Renascimento;

« Colecionismo;

+ Didrios de artistas viajantes + Guilda de arte;

« Papel do artista aps a fotografia; 5 e i « Sincretismo;

« Artista enquanto marca; « Encomend « Papel do mercado na arte;
+ Mercado consumidor de alteridades. * Retratos ideali + Coletivos de Artistas;

+ Aautoria na arte; .

[V}
-
Qoneg ucxe

Fonte: Fonseca da Silva (2024)

Nossos estudos até o0 momento buscou propor a or-
ganizacao dos contetdos a serem ensinados nos anos finais do
ensino fundamental. Embora cada prancha parta de um pro-
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blema na acepg@o de Saviani (1989), ndo uma pergunta, mas
um questionamento sem o qual ndo ¢ possivel compreender
como chegaremos na esséncia do problema na contempora-
neidade, o material deixa espago para o percurso criador do
professor.

A CATEGORIA PAPEL SOCIAL DO ARTISTA

A transi¢do do artesdo para o artista profissional li-
beral reflete a mudanga nas condi¢des materiais ¢ sociais im-
pulsionadas pelo capitalismo, destacando como a divisdo do
trabalho e a mercantilizagdo impactam a autonomia do artista
e o valor social de sua obra. A transformagdo do artista em um
trabalhador individualizado, capaz de negociar diretamente
com o mercado, altera a dinamica da producdo artistica ¢ das
relagdes de poder na sociedade. Ao mesmo tempo em que
também expde o condicionamento de classe dentro da socie-
dade capitalista.

Nessa perspectiva, a0 pensarmos sobre as mudancas
dos diversos papeis sociais ocupados por artistas ao longo
do tempo, a prancha parte da seguinte problematica: como
o desenvolvimento do capitalismo influenciou a transicao do
papel do artesdo para o artista contemporaneo, e de que ma-
neira essa transformacdo afetou as praticas, a valorizagdo e a
autonomia do trabalho artistico na sociedade contemporanea?

Ao longo da historia, o papel atribuido ao profissio-
nal que hoje chamamos de artista sofreu diversas transforma-
¢oes, influenciado diretamente pelas mudancas das relagdes
de producdo de vida humana em cada periodo. A transicao
econdmica do feudalismo para o capitalismo alterou o modo
de producdo de vida vigente no sistema em guildas e a pro-
dugdo artistica ndo ficou de fora dessas mudangas. As guildas
eram corporagdes que regulavam a produgdo e a circulagdo
de uma variedade de oficios, bem como a formacao de novos
artesaos.

Segundo Laneyrie-Dagen (2013), ao passo em que
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as guildas financiavam a produgdo e a subsisténcia dos tra-
balhadores, definiam os critérios de produgdo e padroes de
qualidade e como ocorreria a transmissdo de conhecimentos
técnicos de uma geracao para outra. Diante desta contradicao,
trabalhadores que ansiavam por romper com restrigoes im-
postas muitas vezes de forma coercitiva, levou gradativamen-
te a redefini¢@o do artesdo tradicional para o “reconhecimen-
to do status liberal do artista” (Laneyrie-Dagen, 2013 p.11).
Esta transi¢do ndo encerra a problematica da autonomia do
artista e necessita de uma analise aprofundada sobre as mu-
dancas nas estruturas economicas e o surgimento do mercado
de arte e a mercadoria artistica, para o qual por ora recomen-
damos para aprofundamento os estudos de Thornton (2010) e
Graw(2013).

A ruptura da figura do artesdo ao artista sob a égide
do capitalismo nao apenas alterou o modo como a arte & pro-
duzida e consumida, mas também como, por quem e em quais
espacos ela ¢ acessada. Para Laneyrie-Dagen (2013 p.11)
“morre o ‘artesdo’, e o ‘artista’ se impode de uma vez por to-
das”. A medida que o capitalismo se expandiu e se consolidou
como sistema dominante, a producdo artistica e os espacos
dedicados a sua criagdo, exposi¢ao e comercializagdo também
se transformaram significativamente. Thornton (2010) aponta
um breve panorama destas modificagdes em um periodo ainda
mais recente:

Desde os anos 1960, diplomas de belas-artes se tornaram
o primeiro elemento de legitimagdo de carreira de um ar-
tista, seguidos por prémios e bolsas, um contrato com um
marchand primario, resenhas e perfis em revistas de arte,
inclusdo em colegdes particulares de prestigio, validacdo
museoldgica na forma de mostras individuais ou coletivas,
participagdo internacional em bienais bem-frequentadas e
a valorizagdo indicada por um grande lucro na revenda em
leildes. (Thornton , 2010, p.63)

A prancha da Figura 2 nos aponta diversos caminhos
para problematizar o lugar do artista na sociedade capitalis-
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ta. Como foram sendo produzidos os modos de sustentagao,
a valorizacdo da arte, a transformagdo dos espagos de expo-
si¢do, dos gabinetes de curiosidade as bienais. O papel das
feiras na atualidade, das grandes galerias, dos editais, dos jo-
vens artisticas e do profundo deslocamento dos artistas para
os grandes centros capazes de alavancar sua produgdo. Este
debate nao pode prescindir do estudo de Hillesheim (2018),
cujo problema se dedica a identificar como o mercado de arte
interfere nos contetidos escolares. Para isso a autora inves-
tiga a trajetdria de producdo das grandes galerias, das feiras
que evidenciam os artistas escolhidos, os materiais didaticos,
as universidades que chancelam a qualidade dos produtos, as
editoras que distribuem os contetidos por meio dos livros di-
daticos e finalmente, os professores que sdo sugestionados a
escolher esses artistas, em detrimento de outros pouco evi-
denciados.

Nos proximos topicos, abordaremos a experiéncia pe-
dagdgica tendo como referéncia o material rupturas no campo
da arte, em especial, a prancha da “Ruptura do Papel Social
do Artista” (Figura 2) a partir da experiéncia do programa Re-
sidéncia Pedagogica - Artes, do CEART-UDESC no periodo
2022/2024, fruto de politica publica do governo Federal em
parceria com as universidades e escolas-campo participantes.

O ProGgraMA REsIDENCIA PEDAGOGICA NA EscoLA BAsi-
cA MunicipAL PauLo FoNTES

O Programa Residéncia Pedagogica® (PRP) Subpro-
jeto Artes 2022/2024* vinculado ao Centro de Artes, Design e

3) O PRP foi uma iniciativa do Programa Nacional de Professores e a Co-
ordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, a CAPES em
parceria com as redes publicas de educagio bésica que visava complemen-
tar a formagao inicial dos licenciandos em diversas dreas do conhecimen-
to, proporcionando um periodo de aprofundamento e aproximagao com o
trabalho pedagogico em escolas de Educagio Bésica e de formagao inicial e
continuada para professores a partir da retroalimentacdo com a universida-
de.

4) O subprojeto Residéncia Arte, todos os quatro professores possuem mes-
trado, sendo que uma das professoras estd em processo de doutoramento.
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Moda da UDESC, foi coordenada pela professora Maria Cris-
tina da Rosa Fonseca da Silva, professora do departamento de
Artes Visuais da UDESC-CEART e teve uma duracgdo de 18
meses, divididos em trés modulos. O trabalho englobou qua-
tro escolas de Ensino Fundamental — trés da rede municipal
de ensino de Floriandpolis e uma da rede estadual de ensino
de Santa Catarina, sendo trés escolas com foco no ensino em
Artes Visuais ¢ uma escola de Teatro, com professores com
formacao especifica’.

O projeto buscou alinhamento tedrico e metodologi-
co nos fundamentos do método materialista historico-dialéti-
co e na pedagogia historico-critica (Saviani, 2013) e Martins,
Lavoura e Galvao (2019) na perspectiva de que superar a vi-
sd0 hegemonica de dicotomia “pratica versus teoria” implica
em promover uma educagdo que integre teoria e pratica de
forma dialética, reconhecendo que o conhecimento tedrico ¢
fundamental para a compreensdo critica da praxis®. Partindo
deste referencial, buscamos criar possibilidades de atuagdo no
ensino de arte a partir do material Rupturas no Campo da Arte
(Figural).

O Residéncia Pedagogica teve como premissa pro-
porcionar aos licenciandos desde os primeiros semestres dos
cursos de licenciatura a oportunidade de participar do am-
biente escolar, acompanhando e colaborando com a rotina do
trabalho pedagogico sob a supervisdo de uma professora-pre-
ceptora na escola e da coordenagdo do programa pela profes-
sora docente da universidade.

Neste sentido, apresentaremos as condi¢des estrutu-

O recorte de trabalho aqui apresentado refere-se as atividades do segundo
modulo, realizadas de margo a julho de 2023 na Escola Bésica Municipal
Paulo Fontes.

5) No caso do subprojeto artes Edital 2022/2024, o projeto aconteceu em
quatro escolas-campo: EBM Donicia Maria da Costa, EBM José do Valle
Pereira e a EBM Paulo Fontes pertencentes a rede municipal de ensino de
Floriandpolis, e a EEB Porto do Rio Tavares sob tutela da Secretaria Estadu-
al de Ensino de Santa Catarina. De acordo com Azevedo, Enck e Mansani
(2024), o programa atendeu, direta e indiretamente, cerca de 2000 estudan-
tes entre as escolas envolvidas.

6) Para mais informagoes ver (Azevedo, 2024)
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rais em que se desenvolveu o trabalho, a escola e também a
caracterizacao da turma onde a sequéncia de aulas ocorreu. O
trabalho pedagdgico apresentado neste texto ocorreu na es-
cola-campo Escola Bésica Municipal (EBM) Paulo Fontes,
escola fundada em 1977, situada no bairro de Santo Antdnio
de Lisboa, ao norte de Floriandpolis. Devido a marcante influ-
éncia da colonizagdo portuguesa, a regido onde a escola esta
localizada é conhecida como freguesia, e o terreno da escola
faz divisa com a Paroquia Nossa Senhora das Necessidades e
o cemitério do bairro. A escola faz parte da Rede Municipal
de Ensino de Florianopolis (RMEF) e, quando o PRP iniciou
suas atividades na escola em setembro de 2022, atendia apro-
ximadamente 300 estudantes. Em novembro do mesmo ano,
iniciaram-se reformas em todas as dependéncias do espaco
escolar. A previsdo inicial de finalizacdo das obras era agosto
do ano seguinte e a solugdao encontrada para acomodar os es-
tudantes no ano letivo de 2023, foi a improvisacao de espacos
junto a outra unidade educativa da rede municipal de ensino.

A composi¢do do grupo que atuou na elaboragdo e
dinamica do recorte apresentado foi formado por cinco resi-
dentes estudantes’ do curso de licenciatura em artes visuais
da UDESC, a professora de artes visuais Janaina Enck, uma
das autoras deste texto, efetiva na rede municipal de ensino de
Florianodpolis.

A turma foi composta por 15 estudantes do 3° ano,
com idades entre 7 ¢ 8 anos. O grupo era caracterizado pela
heterogeneidade, composto por estudantes de diferentes ori-
gens socioecondmicas, um imigrante uruguaio e dois estudan-
tes neurodivergentes (um com transtorno do espectro autista e
outro com deficiéncia intelectual).

O recorte do trabalho pedagogico que é apresentado
na sequéncia ndo pretende mascarar as condigdes precarias e
muito menos a negligéncia das autoridades com a qualidade
do processo educativo desenvolvido na EBM Paulo Fontes

7) Os residentes participantes da atividade foram Lucas Bresolin, Maite No-
lasco, Joana Fritzen e Luiza Terra.
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durante o ano de 2023. Pelo contrario: ¢ a partir das contra-
di¢des existentes nesse processo que elencamos problemati-
zagOes para a elaboragdo dos planejamentos, tendo em vista
a instrumentalizacdo dos estudantes através dos conteudos de
arte selecionados, sistematizados e transformados em saberes
escolares. Também ndo € nosso objetivo que este relato ressoe
como se o trabalho desenvolvido ndo tivesse sido impactado
pelas condigdes objetivas.

DA ESCOLA PARA A GALERIA: A ORGANIZACAO DO TRABA-
LHO PEDAGOGICO

O trabalho desenvolvido teve como objetivo prepa-
rar os estudantes para uma saida de estudos a Galeria Jandira
Lorenz? junto ao CEART/UDESC, proporcionando-lhes uma
compreensao mais profunda sobre a func¢do desses espacos na
valorizacao da arte e do trabalho dos artistas. Um dos aspec-
tos considerados foi a func¢do social de uma galeria dentro do
Centro de Artes Design e Moda, como espago pedagdgico e
de formagao, tanto para as disciplinas relacionadas as praticas
e principios expositivos, como para a formagdo em mediagao
educativa dirigidos a publicos de diversos cursos de gradua-
¢do e pos-graduacao do centro que possam circular pelo espa-
co.

Outro ponto que influenciou para a escolha da sai-
da, foi a exposigao em cartaz, intitulada “Catarses Estéticas”,
com curadoria de Maristela Muller, realizada na Galeria Jan-
dira Lorenz, entre os dias 19/04/2023 e 10/05/2023°. Embora
neste artigo nao analisemos aspectos especificos da exposi¢cao
ou do conjunto de obras expostas, nossa escolha em visitar
a mostra deu-se também em razdo do conjunto de cartazes

8) A galeria estd localizada junto ao prédio do Departamento de Artes Visu-
ais do CEART/UDESC e seu nome homenageia a artista e professora Jandi-
ra Lorenz.

9) Para saber mais sobre a exposi¢do, recomendamos a leitura do artigo “Ca-
tarses Estéticas: As Contribuigdes de Uma Exposi¢do De Arte Para a Forma-
¢do de Professores e Professoras” de Maristela Miller (2023).
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intitulado “Programa Residéncia Pedagogica - Subgrupo Ar-
tes-Norte” e os desdobramentos pedagogicos posteriores a vi-
sitagdo. O conjunto de 13 cartazes em tamanho 297x420mm,
organizados por Janaina Enck, apresentou uma selecdo de
fotografias que registram parte das atividades desenvolvidas
durante o primeiro modulo do PRP (setembro 2022/janei-
r0/2023) com diversas turmas da EBM Paulo Fontes no ter-
ceiro trimestre do ano letivo de 2022, incluindo os alunos da
turma em questao.

Desta forma, apresentamos a seguir elementos orga-
nizativos do planejamento das atividades que envolveram a
preparacdo antecipada, a saida de estudo em si e a retomada
das atividades na escola. Partindo da problematica elencada
na prancha “Ruptura com o Papel Social do Artista” (Figura
2) “Como o desenvolvimento do capitalismo influenciou a
transicao do papel do artesdo para o artista profissional libe-
ral, e de que maneira essa transformagao afetou as praticas, a
valorizacao e a autonomia do trabalho artistico na sociedade
capitalista?” no contexto escolar, apontamos a seguinte ela-
boracdo: Como as pessoas que criam arte sdo reconhecidas
na sociedade ¢ como isso mudou ao longo do tempo? Quem
decide o que ¢ arte e onde ela pode ser vista? Sera que todas
as pessoas podem ser artistas?

O objetivo geral do planejamento versa sobre: Anali-
sar criticamente as diferentes fungdes do artista na sociedade
por meio da prancha “Ruptura com o Papel Social do Artista”
(Figura 2) buscando contextualizar as transformagdes histori-
cas do papel do artista e a relagdo entre arte e sociedade, por
meio de vivéncias que permitam aos alunos reconhecer a arte
como uma forma de criag@o de trabalho humano.

Quanto aos objetivos especificos, organizamos nossa
exposicao a partir das categorias da prancha:

Mercado de Artes
* Explicar a fungdo das galerias de arte como espagos de
exposicao, valorizagdo, preservagao e difusao da arte.
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» Refletir sobre quem pode ser considerado artista e como
as obras chegam a esses espacos.

* Realizar uma visita a galeria da UDESC para observagao
e conversa sobre as obras.

* Organizar uma “mini galeria” na sala de aula, onde as
criangas expdem suas produgdes coletivamente.

Sociedade

* Debater as diferengas entre a arte vista na galeria e arte
de rua no bairro.

» Analisar a representatividade nas exposi¢des: quais gru-
pos sociais estdo presentes € como suas obras dialogam
com a sociedade?

* Relacionar o conceito de curadoria com a escolha de
obras e artistas na exposigdo visitada e nas producdes dos
alunos para a mostra escolar.

»  Criar objetos de apoio, como um “saco de perguntas” no
estilo “puxa papo”, com questdes a serem observadas e
retomadas ap6s a ac¢do educativa: Quais técnicas foram
utilizadas pelos artistas? Quais sdo as dimensodes das
obras? Quais grupos sociais estdo representados e como
suas obras dialogam com a sociedade?

Processo Criador

*  Propor uma atividade de imaginacgdo: “Se eu fosse um
artista, o que eu criaria?”.

» Discutir como os artistas criam suas obras ao longo do
tempo e refletir sobre o conceito de artista.

» Realizar apresentagdes orais sobre o processo criador de
cada aluno.

* Desenvolver um “Jogo de Papeis”, no qual as criangas
registram coletivamente a saida de estudos e brincam de
desempenhar fungdes como fotografos e cinegrafistas.

Aspectos Estéticos
» Apresentar diferentes estilos artisticos e suas relagdes
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com contextos sociais e historicos.

Usar reproducdo de fotografias em preto e branco para
intervengdes com materiais coloridos diversos.

Explorar suportes diferenciados para além do papel sul-
fite.

Utilizar revistas com contetidos qualificados para recorte
€ composicao.

Experimentar materiais e técnicas diversas, como recorte,
colagem, desenho e fotografia.

Técnica

Introduzir técnicas basicas de fotografia, desenho e cola-
gem utilizando diferentes materiais e suportes artisticos.
Propor exercicios de desenho de observagdo e imagina-
¢do a partir de jogo de desenho coletivo..

Promover oficinas de colagem e experimentacdes diver-
sas.

Producao

Investigar quem sdo as pessoas que produzem arte na
contemporaneidade.

Refletir sobre como as obras sdo feitas e quem decide o
que € considerado arte.

Realizar a atividade na qual cada crianga apresenta oral-
mente seu trabalho ao grupo.

Organizar a exposi¢ao dos trabalhos dos alunos no hall
da escola.

2.2 A SAIDA DE ESTUDO A GALERIA

A primeira atividade do dia foi uma acdo educativa

guiada pelas instalagdes da galeria, onde os alunos foram
orientados a observar atentamente as obras expostas. Identi-
ficamos prontamente estudantes seguindo as orientagdes an-
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teriores e buscando interagdo com as placas de identificagdo
permitiu que os alunos buscassem informagdes sobre os artis-
tas e as obras, questionando sobre técnicas, materiais utiliza-
dos e a organizagdo das obras no espago. Esta etapa foi crucial
para que os alunos ampliassem a percepcao mais detalhada
das obras, estimulando a curiosidade e o interesse pelas dife-
rentes formas de expressao visual.

Ainda na galeria, os alunos foram introduzidos a fo-
tografia como técnica artistica e registro historico. Com o au-
xilio dos residentes, eles aprenderam sobre o enquadramento
e as fotografias artisticas, aplicando esse conhecimento para
registrar sua propria experiéncia durante uma visita. Esta ati-
vidade ndo serviu apenas como uma forma de documentar o
evento, mas também como uma ferramenta de expressao pes-
soal, permitindo que os alunos capturassem aspectos da visita
que mais lhes chamavam a atencao.

Figura 3: Visita a sala de ceramica no CEART/UDESC

Fonte: Acervo PRP

Outro momento foi a atividade de estudo nos ateli-
€s de gravura, ceramica ¢ escultura registrado na Figura 5.
Neste ambiente, os residentes realizaram uma proposta em
que convidavam as criangas a explorarem os locais onde ar-
tistas e professores de artes desenvolvem seus trabalhos. Esta
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atividade proporcionou uma compreensao pratica e sensorial
dos processos criativos, além de familiarizar os alunos com o
ambiente e os materiais tipicos de um atelié de arte.

Encerrando as atividades do dia, a turma participou
de uma oficina artistica intitulada de “Colagem dos Sonhos”,
realizada no deck anexo ao CEART, sob orientagao da equipe
do Laboratorio Interdisciplinar de Formagao de Professores
(LIFE). A atividade teve duracdo de uma hora e apresentou
aos participantes as obras selecionadas de artistas surrealis-
tas como Salvador Dali. Utilizando materiais como revistas,
papeis coloridos, tesouras e cola, os alunos ouviram sobre a
arte surrealista enquanto exercitavam técnicas recorte, cola-
gem e desenho, explorando os materiais e o processo de aca-
bamento, permitindo que aplicassem os conceitos e técnicas
apresentadas, transformando a imaginagdo e possibilidades
materiais em cria¢ao propria.

Figura 4: Produgoes realizadas na Oficina Colagem dos Sonhos

Fonte: Acervo PRP

No topico a seguir, apresentaremos a continuidade das ativi-
dades desenvolvidas na escola.
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DA GALERIA PARA A ESCOLA

Ap6s a ida ao CEART/UDESC, as aulas subsequen-
tes retomaram os conceitos e atividades desenvolvidas no dia
da saida. Iniciamos a aula com a apresentacao das fotografias
tiradas pelos alunos durante a atividade na galeria. As fotogra-
fias foram exibidas em um projetor, e cada aluno teve a opor-
tunidade de comentar sobre suas imagens, compartilhando
suas avalia¢Oes e percepcdes em relagdo a saida de estudos. A
atividade de interagdo com os registros fotograficos captura-
dos pelos alunos emergem como um processo pedagdgico de
revisdo e discussao das fotografias realizadas no CEART, nao
apenas buscou reforcar a compreensdo da arte como pratica
social, mas também impulsionou os alunos a refletir sobre sua
propria identidade artistica, como evidenciado pela pergunta
de um estudante: “Se nossas fotografias estavam la, nds agora

Figura 5: Conversa sobre as producdes dos estudantes

Fonte: Acervo PRP

também somos artistas?”.

A fungdo social do ensino de artes na escola ndo tem
0 objetivo de formagao profissional de artistas, mas entende-
mos que o questionamento do estudante diz respeito a sensa-
¢do de se perceber como participante legitimo daquela pratica
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social. Esse reconhecimento ¢ crucial para o desenvolvimento
da aprendizagem ¢ da compreensdo de que a arte deve ser
acessivel para todos, ndo restrita apenas a figuras historicas
ou profissionais reconhecidos.

Em seguida, os alunos observaram e analisaram oral-
mente os trabalhos desenvolvidos durante a oficina ministrada
por membros do LIFE/UDESC. Cada estudante buscou expli-
car oralmente o processo criador envolvido em suas colagens,
discutindo as técnicas e materiais utilizados, bem como as
ideias e escolhas que inspiraram suas cria¢des. Esta etapa foi
fundamental para consolidar a compreensao dos alunos sobre
a relagdo entre técnica, material e criagao artistica.

No momento seguinte, as fotografias tiradas pelos
alunos foram impressas e distribuidas entre os estudantes. Os
alunos foram incentivados a pensar criticamente sobre como
a fotografia pode ser uma forma de comunicagdo e expressao
pessoal, além de um meio para capturar e compartilhar mo-
mentos historicos, como o da saida de estudos.

Fonte: Acervo PRP

Para aprofundar a vivéncia estética, foi proposta uma
atividade de intervengdo nas fotografias impressas. Os alu-
nos utilizaram técnicas de recorte e colagem para criar novos
exercicios a partir de fotografias tiradas durante a saida de
estudos.

Cada aluno selecionou algumas fotografias impressas
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e, utilizando materiais como tesouras, cola, papel colorido e
revistas, realizou colagens e intervengdes nas imagens origi-
nais. Esta atividade permitiu que os alunos voltassem as téc-
nicas aprendidas na oficina do LIFE e, sob novos suportes,
explorassem as imagens de novas formas.

As colagens resultantes foram expostas na sala de
aula, onde novamente os alunos tiveram a oportunidade de
apresentar suas novas criagdes para a turma, explicando o
processo e o significado de suas produgdes. A apresentagao
e analise das fotografias, a discussdo sobre o papel do espago
expositivo e a criagao de novas obras através da intervengao
artistica proporcionaram novas indagacdes: as paredes da es-
cola sdo um espagos expositivos?

Fonte: Acervo PRP

Essa problematizacdo ndo se encerra neste texto,
porém apontam que do ponto de vista de um ensino que se
reivindique historico-critico, é necessario que o professor
reconheca dindmicas como as citadas para além da sua apa-
réncia fenoménica no momento do planejamento de seu tra-
balho. Considerar em seu planejamento os aspectos citados
como sinteses de multiplas determinagdes, leva o professor
ao aprofundamento de elementos necessarios para o desvela-
mento de como os artistas negociam conscientemente ou nao
seus papeis dentro dessas estrutura, contribuindo para que as
pseudo-escolhas pedagogicas (Hillesheim, 2018) sejam mais
conscientes e superem o pragmatismo.
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Do ponto de vista da aprendizagem dos estudantes,
a compreensdo de que o papel do artista evolui ao longo da
histéria de acordo com variados fatores e ndo de forma des-
vinculada a realidade concreta, contribui para o rompimento
da estereotipizacdo da ideia do artista como sendo pessoas
detentoras de um dom e tnica e exclusivamente responsaveis
por seus fracassos e €xitos.

CONSIDERACOES FINAIS

Pode se dizer que a construgdo do material que se
iniciou nos idos de 2022 ainda ¢ repleta de pontos a esclare-
cer e que o trabalho pedagdgico realizado com os estudantes
do programa Residéncia Pedagogica nos auxiliou a perceber
as principais lacunas da proposta ¢ ao longo dos anos fomos
aperfeigoando os fundamentos estéticos, filoséficos e cientifi-
cos da proposta.

Destacamos que o material Rupturas no Campo da
Arte nos oferece um caminho repleto de possibilidades de es-
tudo, de ampliacdo do repertorio dos estudantes da licenciatu-
ra e dos professores que atuaram no projeto PRP.

Do ponto de vista conceitual pudemos detalhar os
conceitos de totalidade e historicidade, bem como apontar as-
pectos relativos a dialética e como ela se estabelece no mate-
rial. Cabe ressaltar que o material ¢ uma garantia do estudo de
alguns temas artisticos que ndo podem ficar fora do espectro
curricular do Ensino Fundamental. Pautados na Pedagogia
Historico-critica, sistematizamos os aspectos pedagogicos da
proposta a partir da triade ja mencionada: Para quem ensinar,
O que ensinar, como ensinar e em que condi¢des ensinar.

A proposta do material Rupturas no Campo da Arte
tem como objetivo proporcionar um estudo sistematico das
condi¢des da arte na historia da humanidade ¢ suas multi-
plas determinagdes.Tanto do ponto de vista da formulagdo e
aprendizado dos conceitos como também dos aspectos da ex-
pressao artistica, portanto do processo criador.
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Nesse sentido, compreendemos que o material ndo se
propde a encerrar debates, mas sim a abrir possibilidades de
reflex@o critica sobre os conteudos de arte que chegam — ou
deixam de chegar — as salas de aula. Ele serve como instru-
mento para tensionar escolhas pedagdgicas e estimular prati-
cas que escapem ao lugar comum das propostas tecnicistas ou
descontextualizadas, ainda tdo frequentes no ensino de artes.
Nesse amplo espectro de rupturas também ha espaco para ar-
ticulagdes com a producdo local, com as institui¢des e a pro-
ducgdo de artistas fora do eixo Rio-Sdo Paulo, de grupos de
resisténcia, de grupos étnicos, mulheres, artistas com defici-
éncia, migrantes entre outros grupos expropriados pelo siste-
ma capitalista.

A vivéncia no Programa Residéncia Pedagogica evi-
denciou a poténcia da escola como espago de construgdo co-
letiva de conhecimento, mesmo diante de condi¢cdes materiais
precarias. Destacamos, que o engajamento dos licenciandos e
o contato direto com a rotina escolar foram decisivos para o
amadurecimento da proposta, pois permitiram a experimen-
tacdo concreta de conceitos trabalhados nas pesquisas. Esse
movimento de retorno a realidade escolar possibilitou tanto
o aprofundamento da critica a estrutura educacional vigente,
quanto a reafirma¢do do compromisso com uma pratica peda-
gogica emancipadora.

Por fim, reafirmamos que o ensino de arte, sob a pers-
pectiva da Pedagogia Historico-Critica, exige planejamento
intencional, compromisso ético e rigor tedrico, além de en-
gajamentos nas lutas pela melhoria das condigdes sociais.. A
constru¢do de materiais didaticos como Rupturas no Campo
da Arte ¢ parte de um processo maior de resisténcia a logica
da reproducdo e da exclusdo simbolica. Trata-se de disputar
espacgos, ampliar repertorios e garantir que a arte — como co-
nhecimento, como linguagem e como pratica social — esteja
efetivamente presente no curriculo da escola publica.
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